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प्रास्ताविक 


हिन्दी कविता में श्राज जो भाषा प्रतिष्ठित है, वह है 'सड़ी त्ोली!। वह 
लोक्भापा के रूप में प्रतिष्ठित थी और आज राष्ट्रमापा राज भाषा है। इसके 
अदिरिक्त जो भाषाएँ कविता में थ्राई थे हैं पत्रजमापा', 'श्रषधी/ और “राज 
स्थानी! । लोक भाषा में कविता लिसने की जो बीज प्रेरणा भारतेन्दु जेसे 
कवि का हुई वह वर्तमान शताब्दी में पल्‍्लवित ही नहीं, सफल भी हुईं । 

इसी २० वीं शता दी के प्रारम्भ के दो दशका की कविता का यह अ्रध्ययन 
प्रस्तुत करते हुए मुझे; आन्तरिक प्रसनता हो रही है | यीउवीं शताब्दी के ये 
बीस वर्ष वस्तुत सड़ी प्रोली कबिता के विकास के थीस वर्ष हैं--उस खड़ी 
बोली के, जो श्राज हिन्दी भाग्रा का दूसरा नाम दै। 

आज से कोई ६-७ धर्ष पहले मैंने इस कविता का यह श्रध्ययन श्रारम्भ 
किया था | सन १६४४ में वनस्थली विद्यापीठ को जयपुर के भूतपूर्प मन्नी और 
हिन्दी के लेसक स्व० पुरोहित गोपीनाय एम ए. का समृद्ध पुस्तकालय मिला और 
हिन्दी पुस्तकों के वर्गीकरण का भार मुझ पर आया | उस अस्तव्यस्त ग्रथ 
राशि में मुझे सरस्वती”, 'नागरी प्रचारिणी', 'मयादा', 'प्रभा' आदि पनिकाओं की 
पुरानी दुल॑भ प्रतियाँ मी मिलीं। साहित्य का एक सेवक होने के नाते मैंने 
उनको वहाँ बैठे-बैठे पढना प्रास्म्म किया तो लोक-भारती की कविता के प्रति 
मेरी सुधुप्त वासना उद्बुद्ध हो गई। 

इन पत्निकाओं के अष्ययन से खड़ी बोली कविता का वह साधना काक्ष 
मेरी आँखें के सामने श्रा गया । मैंने अपने ही उपयोग के लिए कुछ लघु-लेख 
लेना आरम्भ किया। मैं उन्हों दिना आधुनिक इ्िन्दी कविता का--भारतेन्दु 
हरिश्चन्द्र से लेकर श्रयतन--एक अध्ययन प्रस्तुत करने में प्रयलशील था। 
उसमें अ गत यह अनुशीलन बड़ा सहायक हुआ ! 

शत्तान्दियों दी द्िन्दी कविता को देखिए तो उसमें सावंमास्तीय लोक- 
भाषा का शआम्रह प्रथम यार १६ पीं शताब्दी के मध्य से ही प्रारम्म हुआ | इसके 
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पहले द्िन्दी कविता की भाषा में कही परिवर्तन थिदु नही है, विकास की स्थितियाँ 
अवश्य हैं। 


मास्तेन्दु ने कविता का स्वर बदल दिया। भारतेन्दु-काल से श्राज तक की ! 
दिन्दी कविता के युग वो मैंने सोच-समझ कर ऋन्ति-युग' नाम द॑ दिया और 
श्राज भी मैं जितना ही इस युग की काव्य प्रशत्तिया पर विचार करता हूँ. उतना 
ही ऋन्‍्ति-युग' से बढकर श्रच्छा नाम मुझे दूधरा नहीं दिखाई पड़ता | इसका 
सम्पकू प्रतिपादन मैंने श्रपने ग्रथ (हिन्दी कविता का प्रान्ति-्युग! ( प्रस्शित 
3६४७ ) में किया । 

सड़ी बोली की कविता की श्रजस्त श्र र श्रायोजित परम्परा तो १६०० ई० 
से ही प्रारम्म हुई है। श्रत वह ता निश्चित ही परिवतन का बिन्दु है-- 
कविता के माध्यम की दृष्टि से, परन्तु अ्रन्तरग--भाव और काव्य विषय की-- 
प्रान्ति तो इससे मी पहले हो चुकी थी जिसके प्रवतक थे मारतेन्दु इरिश्चन्द्र | 
उधर बगाल में बकिमचद्ध, महाराष्ट्र में चिफ्लूशकर और गुजरात में 
नर्मद इस आान्ति-थुग के अग्रदूत ये | यह सयोग है कि वह समय श्य५७ के 
आसपास श्राता है जो कि राजनीतिक जगत्‌ में भी एक म्द्धान परिवतन बिन्दु 
है । इसमें श्राश्चर्य भी क्या है! जीवन श्रसण्ड और श्रविभाज्य है | राजनीति 
ओर धम-नीति, कर्ता 'श्रीर सस्कृति में वह श्रनविच्छिन रूप से प्रवाहित है | ये 
सब एक ही विराद्‌ वस्तु के विभिन्‍न पाश्य हैं। यज़नीत जीवन पा श्वास है, 
सस्कृति उसका द्वदय है, और समाज आधार भूमि है, जिसपर वह गतिशील है | 


इस (इसा की तरीसवी) शतादी से तो कबिता के बहिरग में भी 
ऋन्तिकारी परियतन द्वो गया | एक प्राचीन प्रतिष्ठित भाषा के सामने काव्य 
मई श्रप्रचलित लोक-भापा की पदस्थ किया गया और इस प्रकार ऋनन्‍्ति का 
दूसस चरण शआ्राया। इसका एक मद्दक्रान्ति कह्ठा जा सकता हैं फिर भी 
इस ऋन्ति को मैंने तो एक विनम्र शुगान्तर का नाम दिया दहै। सम्पूर्ण 
आधुनिक युग यो तो क्रान्तिन्युग' ही कहना उपयुक्त होगा जिसका यद्द दूसरा 
घरण दै। 

आजकल जो भारत की रा्ट्रमाषा राजमापा दे प्रार्म 
के बीस यर्ष इसम्रथ में आलोचित हैं और यह अवधि कविता में 
अमृतपूर्व महत्व की है| किस श्रकार हिन्दी दी एक उपक्तित, लोक 
मान्य गय-प्रयुकः शैली को कविता या माध्यम यनाये जाने का प्रगतिशील 
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आन्दोलन चलता है श्रौर मद्ाबीरप्रसाद द्विवेदी के रूप में उस श्रान्दोलन का एक 
प्रवच्त और प्रहरी ही नहीं एक पोपक श्ौर यूज़धार मी मिल जाता है. जिससे 
एक दशक में ही वह इस स्थिति में थ्रा जाती है कि ब्रज भाषा में कविता करता 
एक गतानुगतिक या पुरातनयादी प्रद्नति उन जाती है | दूसरे दशक में उसमें 
कलात्मक उत्कान्ति आरम्भ होती है श्रोर एक दशक तक सक्नाति स्थिति रहती है। 

इस काल का श्रध्ययन अ्नुशीलन देने वाले दो ग्न्धों की शोर इंगित 
क्या जा सजता है | पहला ग्रथ है श्री श्रीकृष्णताल एम ए. डी० फ्लि का 
आधुनिक हिन्दी साहिस्य का विकास! (१६००--२५ ई०) और दूसरा श्री +मरी 
नाययण शुक्ल एम ए डी लिए या आधुनिक काव्य धायण! 
(१८८४ से १६४०) | 


दोना ग्रन्था के स्वरूप और विषय को देसते हुए यद स्पष्ट हो जाता है कि 
थे उस आवश्यकता यो पूर्ण नहा करते जो इस ग्रथ द्वारा वी जा रही है। 
डा० श्रीकृष्णलाल का श्रध्ययन २० वी शताब्दी के प्रथम चरण के समग्र 
हिन्दी-साहित्य के विकास की रूपरेसा ग्स्तुत करता है अत “कविता! के 
साथ अधिऊ पत्तपात ते क्‍या सम्यक्‌ न्याय भी नहीं किया जा सकता था | 
दूसरा ग्रथ भारतेन्दु-फाल से लेकर बतमान-काल तक वो 
कबिता की घाश का विकास है श्रत उसकी अगमभृत मयवर्ती श्रवस्था का 
सागोपाग विवेचन-विश्लेपण उसमें विशद रूप में नहों हों सकता था ओर 
इसीलिए, इस विशेत्र काल की कविता का अध्ययन प्रस्तुत करने का यद्द प्रयास 


किया गया ह। 
प्रस्तुत प्रयाध में मेरा प्रयल वतमान काल की हिन्दी कविता में सन्‌ १६०१ 
से २० तक का पुनरुत्यान आलेखित करना है। १६ वा शताब्दी वी 
कविता वी मूलधारा ब्रजमापा में ही थी, २० वी शताब्दी से ही वह सडी पोली 
हो सकी और प्जमायत्रा एक उपघारा रद्द गई। समाज श्रौर युग मूलघासा में 
प्रतिबिम्बित होने लगा और ब्जजमापा भी उससे प्रभावित हुइ। बअजमाषा 
की कविता वर्गिष्ट (0)958703]) वसर्त और सांस्कारिक कला ही रद गई | 
प्रयध के “अ्रन्तरग दर्शन” सण्ड में मैंने कविता की वियिध धाराश्रों का 
अनुशीलन किया दे | उनके सम्बन्ध में मुझे कुछ निवेदन करना है । 
आख्यानक कविता घारा सउसे प्रथम है। यह धारा विशेष रूप 
से इसी काल में समृद्ध हुई हे | उसमें दिन्दी की कई कलाइतियाँ 
प्रस्तुत हुई हैं। इसके वर्गीकरण वी ओर में च्यान दिलाना चाहता हूँ। 
सामाजिक और राष्ट्रीय कविता घाराशरों का आकलन आलेखन भी उतना 
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ही महत्वपूर्ण है और समग्र हिन्दी कविता की इन घाराश्रों के विकास के 
अध्ययन में उनका श्र्तुएण स्थान है| 

'रकृति और श्रेम'--ये दो तत्त्य चिरकाल से हिन्दी-कविता में रहते श्राये 
हैं श्रीर इसीलिए इनका बग मुझे एथर्‌ करना पढ़ा है | “प्रतीक! और 'सकेत' 
के नामरस्यणु में में स्वत थोड़ा सकंतवादी हा गया हूँ। प्रतीक एक ऐसी 
अभिव्यञ्ञनाशैली हे, जिसके द्वारा स्वानुभूति की कविता, आत्मगत कविता 
में एक विशेष श्राभा, एक विशेष छात्रा! आइ। 'सकेत” उसरी श्रगमूता 
लाज्षुणिक सांकतिक प्रदत्त का बाघक है, जा क्यीर से लेकर मद्गादेवी तक कविता 
में मिलती है । अतर इतना है कि क्‍्यीर की वाणी में बह भक्ति श्रीर दर्शन 
के उत्सग में है, वह्ह यह जीवन की साधना है, यद्दा यह भावना ओर बाव्यो 
चित अनुभूति की ही वरतु है। यस इससे आगे उसरा ज्लेत नद्दा है । अतिम 
कुछ वर्ष तो हिन्दी में छायावाद श्रोर रदस्थवाद का श्राविभवि-्वाल हैं। इन 
दो मई प्रवृत्तियों का श्राक्ला करने के लिए इनके शेशव को थ्रालोच्य-काल 
में ही देसना छोगा 


भक्ति और रहस्य'--'भक्ति” का रूढ़ शब्द मैने हे लिया है। यश्थपि 
मंगवान्‌ या ईश्वर पर लिखी गई प्रत्येक कप्रिता वो मभक्ति-वाव्य कहना त्तो 
मक्ति-काव्य का श्रपमान करना है। उसे धार्मिक तो हम कह ही नहीं सकते । 
कयीन्द्र-रवीस्द्र फे अ्रमाव से भक्ति! भावना इस प्रकार 'रहस्य! में मिल जाती 
है कि दोनों पो विभिन्‍न नहीं किया जा सकता था | 

जीवन फे 'स्व', पर! श्रौर “परोक्तः पारवों में--जिनरम कंम्रिता का समस्त 
ससार परिसीमित है--इस कविता ने सचरण किया है। “पर पक्त के श्रालेसन 
के श्रगभूत सामाजिक, राष्ट्रीय और अ्रशत आख्यानक कचिता घाद है, तो 
'स्व-पक्त के दशन क अन्तर्गत उसकी वह श्रात्मानुमृतिमयी--थात्मगत यविता 
घास है जिसके करोड़ में छायातराद” की सष्टि छ्ोती ३ । 'परोक्ष” राचा के प्रति 
लिखित है 'भातत'-परक कविता जो नृतन “रइस्पयादी” कविता के रूप में पयवसित 
क्ष गई है। इस प्रकार जीयन का कोइ अग कविता में उपेक्ित नहीं रद्य है। क्‍या 
इसी गौरप की दृष्टि से व्ट काल श्रमृतपूर्य नहीं है ! 

इस प्रयध द्वारा श्रालोचित काल को झ्राज की कविता का शैशव यहकर 
एक प्रकार से अवगणित किया जाता है, परन्तु मैं श्रपने इस अध्ययन के श्राधार 
पर यह यह सकता हूँ कि एफ तो इसी की नींव पर श्राज की कविता खड़ी 
हुई शरीर दूसरा यह कि इसमें फाव्य की इतनी क्षामग्री है कि यह हमारी झाँखें 
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खोलने के लिए पयाप्त है। यह अध्ययन प्रकाशित कविता और इस प्रकार 
शात कविता के आधार पर ही है, परठु इससे वाल वी कविता के अध्ययन की 
रूपरेखा में कोई अन्तर नहीं थ्वा सकता | हाँ, विशदता अवश्य आ सकती है | 


प्रबन्ध की मौलिकताएं 


प्रबंध के एक सणड ( “कविता का क्रम-दिकास! ) में मैंने इस नई कबिता 
की उन चार कोटियों अ्थ्या श्रवस्थाश्ं का दिग्दशन किया दे जो कविता के 
मव-नतन प्रारभ में आरती हैं। जिस लोकमाप्रा की कोई काव्य परम्परा 
हीन रही हो उसमें कविता की सृष्टि श्लौर सिद्धि द्वोना एक साधना है| 
मैंने उस विकास को चार स्थितियों (१) चमफारात्मम (२) इतिद्ृत्तात्मक, 
(३) उपदेशात्मक श्रौर (४) भावात्तक में देसा है। इससे भिन्‍न और कोई 
स्थितियाँ नहीं हो सकतीं थीं। 

अकृृति सभ्बाधी कविता का जो विभाजन मैंने क्या है वह ध्यान आकष्ट 
किये बिना नहीं रह सकता | उसमें भी मेरी पयाप्त मौलिकता है ) 


इसी प्रकार का है राष्ट्रीय कविता की प्रद्ृत्तियों का विश्लेषण | “दष्ट्रीयः 
शब्द कुछ भ्रामक है | श्रग्रजी में जिसे नेशनल ( [पंठा॥076! ) कद्दा जाता 
है, वह हिन्दी में “रप्ट्रीयः दे। कदाचित्‌ राष्ट्रीय का हम इतना ऊँचा 
श्रर्थ नहीं लगाते | वस्तुत' जिसे 'नेशनलिस्ट! कहेँगे।ः वही राष्ट्रीय! कविता है। 
इस राष्ट्रीय! कविता में दो मुख्य घाराश्रों का एरथक्करण और राष्ट्रवाद का तात्विक 
विश्लेषण भी उल्लेसनीय दे । 

कात्य की मूलधारा ( सड़ी बोली ) फा अ्रध्ययन मेरा अ्रमिप्रेत है, परत 
प्राचीन धारा, त्जमापा, से में कहाँ तक त्तटस्थ रद सकता था १ इस काल 
में प्राचीन ( श्जमाषा ) परम्परा! की क्या गति-विधि थी १ इसे केसे उपेक्षित 
किया जा सकता था १ 

कृषि और काव्य द्वारा मैंने इस सम्पूर्ण काब्य निधि का मृल्याकन किया 
है, कवित्व-क्ला के दिग्दर्शन थी दृष्टि से। इस सम्ब ध में इतना दी निवेदन 
है कि फवि अपनी काव्य-कृतिया द्वारा कविता-कला की कौनसी कोटि उपलब्ध 
करता है, यह एक विशेष दृष्टि आलोचना की होती है । यह अध्ययन काव्य 
'अशत्तियों का है, उनका कलात्मक पक्तु सकेतित होते हुए. भी उपेक्तित ही रह 
जाता यदि मैंने अन्तिम प्रकरण 'कवि और काव्य! में इसी पर ध्यान केन्द्रित 
न किया होता ) इस प्रकरण में आलोच्य-काल की दो-ठीन कृतियों पर विशेष रूप 


+ 


(८) 


से और मावी थुग के प्रतिनिधि प्रसाद', 'नियला! और 'न्तः के तत्कालीक 
इतित्व को दृष्टि में रजते हुए. उनकी काव्य-कला पर बुछ बिन्दु-सूत दिये है। 
/ आगामी छायावाद-काव्य का प्रथम श्रामाठ श्रौर उज्ज्वल श्रालोफ़ इस काल 
में दिखाई देने लगा था। इस कारण मैंने छायावाद श्रीर रहृत्यवाद की भूमि 
कार्ये दी ई--उनको दृदयगम किये बिना “छायावाद-रस्यवाद' का सम्यक्‌ 
मूल्यावन हो नहीं सकता था। 
श्रन्त में एक विनप्न निवेदन हिन्दी साहित्य के क्णघारों से है। हिन्दी 
कविता में यह केसी विचित्र विडम्बना दे कि जो एक प्रान्त की बोली भी बह 
काब्य वी भाणा होने से ही हो गई ब्रज “भाषा? और “सड़ी' योली जो आज सारे 
देश की ( राष्ट्र की ) भाषा दवा गई है श्लीर कबिता की एक्मान भाषा है वह 
अमी तक खड़ी 'बोली' दी कहलाती है | साहित्यिक रऋढि भी क्रितनी श्रमिट 
और श्रपरिद्ार्य है ! क्या भारत वी इस भाषा को भारती” नहीं क्या जा 
सकता ! मेरी समझ में तो इसका यह नाम उपयुक्ततम भी दे । श्राज फे मारत 
पी भाषा 'मारती' है, श्सका श्र वही है जो 'हिन्दी' का हे, परन्तु (हिन्दी! में 
एक व्यापफता है अथ की--उसमें “राजस्थानी से लेजर मैथिली ओऔर 
पहाड़ी से लेकर शुदेलज़डी तथा छुत्तीसगढी वोली तक का समावेश है। मीरा 
श्रौर विद्यापति दोनों दिन्दी के गौरघ है। इसलिए खड़ी योली के सकुचित 
अथ॑ में हमें 'भारती' का प्रयोग करना आरम्म कर देना चाहिए। अश्राम़िर, 
भारत से बाहर बालों के लिए मी तो हमें इस सड़ी बोली के लिए गौरवपूर्ण 
नाम रुसना ही पड़ेगा । हम कब तक इसे किसी की राजसमा में “गड़ी 
खर्खेंगे ! उसे सिंहासन पर बैठने का अ्रधिकार कब तय नहीं मिलेगा ! 
प्रस्तुत प्रबध में श्रालोचना-सम्बधी प्रचलित शब्दों से किंचित मिन्‍न कुछ 
शब्द रुप मैंने दिये हैं जो पारिमापिक हैं । इनमें विशेष उल्लेखनीय दै “वर्गिष्ट! 
( (]४४५८०] ) | इसके अतिरिक्त श्रनुस्क्षकत्व, मायक्‍्त्व, उपदेशकत्व मी नये 
शब्द हैं। इसके ह्र्थ में प्रयोज्य अन्य समुचित शर््दों फे श्रभाव में ये श्रमि 
नन्दनीय होंगे। “घमं विपर्यय', 'रगा, “रूप”, 'रेखा' ग्रादि 'मानवीमाव”! भी 
उल्लेग्यनीय हैं | 
भग्रात्मगत' श्र 'परगतो--5घ0)००१४७ श्रौर (0982० ए७ फे 
अर्थ में-- भी मेरे अपने शब्द हैं | मुझे श्रन्तमावव्यज्ञक, श्रन्तद् त्ति निस्‍्पक 
वाह्माथ निरूपक श्रादि शब्द कविता की ही भूमिका मैं सीमित प्रतीत हुए श्रौर ऐसी 
प्रतीति विद्वान पाठकों को मी होगी। ये दा शब्द श्राजकल अ्रतिप्रमुक्त दैँ 
जीवन यी दृष्टि में, श्रत इनफे लिए समीचीन शब्द निवाचन मुझे करना पह़ा। 


(६) 


ध्रत्म' और पर! हमारे जाने-बूफे दाशनिक शब्द है जिनका उपयोग दम धर्म 
और तत्यशान ( 0)7080979 ) आदि की भूमिका में करते हैं। इसी 
प्रशार ऐतिहासिक (780008]) और इतिद्वासिक (स्50580) सजनीतिक 
( 7०]४४० ) श्र राजनितिर ( ए०ध८वों ) झ्रादि का विभेद भी उल्लेस- 
नीय है। 

इस अध्ययन की सवराय संपूणरूप में प्रस्तुत करने म॑ म॑ने पूरा परिश्रम 
क्या है। क्लेवर-हृद्धि का कारण भी यही है, यत्रपि मुझे यह अर भी छोड 
ही लगता है । 

मुझे विश्वास है मेरी यह इृति हिन्दी कविता के इस युगान्तर को सच्चे रूप 
में समभने में सहायक होगी । इससे अधिक इस श्रपनी कृति के विपय में मैं 
श्र क्या क्हूँगा ! 

में स्वर्गीय प० गोपीनाथ पुरोद्धित के व्यक्तित्व की स्मृति के प्रति नतमस्तक 
हूँ जिनके भडार से मैंने यह प्रेरणा ली | इसके श्रतिरिक्त महाराजा कालिज 
तथा सार्वजनिक पुस्तकालय जयपुर, नवरतन सरस्वती सदन, भालरापादन, 
गयाग्रसाद पुस्तमलय कानपुर, मारवाड़ी पुस्तकालय दिल्‍ली, और आत्माराम एएड 
मन्स, दिल्ली के अधिकारियों का मैं कृतश्ञ हूँ जिन्होंने मुझे, ग्रथ सुलभ किये। 
भ्द्धेय गुप्त बघुओं, श्री गिरिधर शर्मा, श्री हरिमाऊ उपाध्याय तथा श्री प्रो० 
रामकृष्ण शुक्ल जैसे समादरणीय साहित्यकारों तथा विद्वज्जनों से मी मुझे 
कई महत्त्वपूर्ण तथ्य इस काल के विदित हुए हैं श्रत इह मैं प्रणाम बरता 
हूँ श्रोर इस आशा से कि यह प्रयाघ द्विदी कविता ये अ्रध्ययन में एक विशेष 
अध्याय जोड़ेगा यह प्रास्ताविक समाप्त करता हूँ। 


गाधी-जयन्ती २००७ ) 


र२ेश्रक्‍द्धर श६४० | सुख 


पारिमाषिऊ शब्दावली 
इस प्र थ में निम्नाकित पारिभाषिक शब्द श्रयुक्त हुए हैं। 


[ हिन्दी शब्दों के अम्नेजी रूप | 
असतर्चेतना फाणी[03 
चर्गिष्ठ (88डा०वे 
अतुकान्त छून्द्‌ छोग्रा: पश्ा३9 
काव्य विषय पृ)छ७78 
हुक शा (परएग6) 
गीति रूपक ण्एथाव 
आरप्रमत 909]००)१९७ 
पर-गठत (29)]०काए8 
परविष्रतावाद एफ्ावाधशः 
चीर गीत ऊगाहत 
मह्दाका-य छा 
बोध! (296 
प्रवीकवाद 5एा79057 
मानवीभाष, 'सानवीकरण? ए87807रीटठ07 
"धम विपयंय “विशेषण विपयंय' एह्र्शलाएढते डिजिल 
[ अम्ेजी शब्दों के ट्विन्दी रूप ) 
907978568 प्राधिकार 
[राल्छिण्थाए 00ग्रू065% द्ीनम्मन्यता 
एश्छ्ाण्रछ्ग्मणण सघरना 
फंड्ञा।शियाओ9 उग्र (गरम) पल 
]॥0067/988 सौम्य (गरम) दक्त 
"श-णांडएः आतंकवाद 
्रश्प्रशाता प्रयीध 
॥0॥ (१ (:) ४१५| भुकेश्वरवादी 
छठ प्रा०्प्तों नीति निरपेक्क 
ए्‌छ७एशाण॑8 मूल-स्वर 
फाणालो।श्या राष्ट्रवाद 
#बकगाडए देशमवित 
ए0॥००ा०ण7 दैवीकरण 


सुछा०-ध्रणाओंणए वीर-पूजा 


सन्दर्भ-गन्थ-सुची 
( अंग्रेजी ) 


+800ए०७एए ० शछिफेव उग्जगागपरो पिछाएप 
पि5)३ पिचात ठवा) सि0ए पर ए छग्गक्णोर 
प्रा॥्चठएए 006 (7/07व78७58 एनांबस. 5कवाठपए्‌ए5 


(जरांग्णावा। सिबागप्रवागागा। ददु008 

घम्रणाकाछते 70978 छठाञगक पिगा। 7वठ०8७ 
|३०॥०॥॥ ५ 

व्‌.॥678 ल्‍707 5जछ्ग्गयगा [वागव रिघष्यगाव 8507 


पएाएलप्ह्शवातवेत 
जाह एथाआणए एिउश्वए5 


( बंगला ) 
शयनिका खीद्धनाथ ठाकुर 
गीताजलि - छ 

0. 

( उद्‌ ) 

मद्दोजजे इस्लाम मौलाना हाली 
( सरकृत और हिन्दी ) 

विष्णु पुराण, अथवंवेद, यजुर्वेद, शरमद्भगवदूगीता 
काव्यादश द्ण्डी 
काब्य-प्रकाश मम्मट 
छुन्द प्रभाकर जगन्नाथ प्रसाद “भमानु' 


छान्द्सी सुघीन्द्र 


( १२ 2 


हिन्दुस्तान वी कहानी जय'हरलाल नेहरू (श्रनु० शमचन्द्र टण्डन) 
सत्याथप्रकाश स्वामी दयानन्द सरस्वती 

आधुनिक भारत आचाय जावड़ेकर (श्रस्ु० हरिमाऊ उपाध्याय) 
कॉग्रेस का इतिहास डा० पद्टामि सीतारामस्य 

फविता-कौमुदी (१०)  समनरेश त्रिपाठी 

कविता कौमुदी (उद्‌) न 

कविता कौमुदी (बंगला) हु 

इतिद्दास प्रवेश जयचन्द्र विद्यालकार 


छिन्दी कविता का क्रातियुग. सुधीन्द्र 
द्विवेदी अमिनन्दन अन्थ काशी नागरी प्रचारिणी सभा 
भारतेन्दु प्न्थावली क 


रसज्ञ रजन मह्नवीरप्रसाद द्विवेदी 

काव्य भौर कला जयशकर प्रसाद (सम्पादक नन्ददुलारे वाजपेयी): 
हिन्दी साहित्य घीसचीं शताब्ती ननन्‍्ददुलारे वाजपेयी 

हरिश्चन्द्र ब्रजरस्नदा6 


हिन्दी साहित्य का इतिहास. र्मचन्द्र शुक्ल 


सरस्थती, मर्यादा, इन्दु, नागरी प्रचारिणी पत्रिका, प्रभा, 
प्रताप भारत मित्र, हिन्दोस्तान आदि की संचिकाएँ। 
छिन्दी-सादित्य सम्मेलन के विभिन्न अधिवेशनों के भाषण 
[ दिवेदीकाल चक्र से मिन्‍न वे ग्रथ जो श्रागेयील्ले प्रकाशित हुए ] 
मनोविनोद (१८८५) 
एकान्तवासी योगी || श्रीघर पाठक 
परिमल, पवन्ध पद्म और प्रबन्ध प्रतिमा. यर्यकान्‍्त त्रिपाठी निराला 
पहल्लव और वीणा-मन्थि सुमित्रानन्दन पन्‍त 
आधुनिक फवि (२) 


ग्रग 
हिन्दू, मेघनाद वध मैथिलीशरण गुप्त 
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पूर्वाभास 


मानप-समाजशास्त्र के नियम से जब तक प्रगतिशीक्ष शक्तियाँ किसी परत॑म्र 
देश कौ भ्रभिमूत नहीं फरती तथ सक उसमें उद्योध और ,चेतना का स्फुरण नहीं 
इ्ोता । यह महादेश श्राज़ जिस 'थाघधुनिक चेतना? के फल्नस्वरूप उन्नत आर 
प्रदुद्ध राप्दों फे समक्छ् धोने की स्पर्द्धा कर रद्दा है उस चेतना का जन्म ईसा 
फी उन्‍नीसर्थी शताब्दी में हो घचुका था क्योंकि इसी शताब्दी में 
भारतीय और यूरोपीय सस्कृतियों तथा सम्यताओं का समागम हुआ | 
चूरोप ने भारत को जाना, भारत ने यूरोप को जाना और घपास्तव में भारत ने 
अपने आपको पहिचाना। बीसवीं शताब्दी के जीवन और साहित्य में यही 
चेतना नवजागरण के रूप में प्रतिफलित द्वोती हुई दिखाई दी । 


इस नवजागरण का श्रेय श्रग्नेज़ जाति को है। बस्तुत यह एक मनोरजक 
विरोधाभास ही दे कि भारतवर्ष फी शासक थंग्रेज जाति के ही शिक्षाशास्त्री, 
भ्राच्य विद्याविशारद, साहित्यस्रष्ठा, पत्रकार, मिशनरी भौर राजनेता मद्दाजु 
भाषों ने नवीन विश्व-सम्पता और सस्क्ृति को भारत में लाने में महत्वपूर्ण 
योग दिया । 


विदेशी शासकों ने यद्यपि आधुनिक शिक्षा के प्रसार के “दुप्परिणामों? से 
डरते हुए उसमें याघायें ही डालीं परतु योग्य झौर उदार श्रप्नर्जो ने आगे यद 
कर उत्साहदी भारतीय विद्यायियों और शिक्षार्थियों क समूह को जुदकर उन्हें 
आंग्ल विचार भौर साहित्य से परिचित किया। पद्चिले सूरत और फिर ऋलकत्ता इस 
तन याद्य प्रभाव के प्रथम केन्द्र बने । इस प्रकार पश्चिमी और पूर्वी अज्ञलों 
से भारत में एफ ऐसी नह :स्तु आई कि जिसने युग परिवर्तन की शक्तियाँ प्रस्तुत 
कर दीं ! विदेशी राजशासन को राज-काज + श्िए कलकों के उत्पादन और 
शिक्षण फी व्यवस्था करनी पट्टी । उनके घर्म ने भी जद जमाना आारम्म किया । 


हे द्िंदी कविता में घुगान्तर 


फलत चान और शिक्ता का प्रसार हुत्या भौर यद्यपि बह 'सीमित झौर प्रतिकूल! 
शिक्षा थी, उसने नये भावों और गतिशील प्रगठिशील विचारों के लिए भारतीय 
मानप क॑ द्वार और वातायन उम्म्यक्त कर दिये। इस प्रकार भारतीय 
मानस में आधुनिक चेतना? का जन्म हुशथ्वा 

मुद्रणालय और दूसरे यञ्न मी भारतीय मानस के लिए भयकूर विस्फोटक 
माने गये, परतु प्रवेश उनका भी अनिवाय हो गया। मुद्रणालय के प्रचार 
प्रध्तार ने भारत की सभी क्लोकभाषाथों की समृद्धि को प्रोत्तनन दिया। एक 
समुन्तद' समृद्ध घाइमय ( अग्रेजी ) की निधि जय बगला, मराठी, 
हिन्दी डबू' को सुल्लभ हुई तो उन्होंने उसके सघर्प ओर सम्पक द्वारा अपने 
अपने सादिस्य की सर्वीगीय अभिदृद्धि देखी । 

इस जागरण में यातायात और सबहन के साधनों, रेल, डाक, तार भादि 
का यहा योग है। विस्तृत विस्तीण भू प्रदेश के विस्तार को इन्होंने छोटा 
सो ऋचश्य कर दिया, पर-छु एफ प्रदेश या प्रात की संकी्णंता भौर खघुता 
को देश के दूसरे श्रझ्नों से सम्यद्ध करके विशाल भी यना दिया। भारतीय 
जावन में सबसे पद्दिले मानस क्रांति हुई, जिसके प्रतीक थे श्राह्म समाज! 
ओर “थाय॑ समाज', आर्थना समाज”, 'रामकृष्ण मिशन! और 'बियोसोस्किक्त 
सोसाइटो! । 

राजनीति के क्षेत्र में स्वशासन थौर स्वाधिकार प्राप्ति की भौतिक प्राति 
हुई, जिसकी प्रतीक थी भारतीय राष्ट्र समा ( कांग्रेस ) और अन्य राजनीतिक 
प्रदृत्तियाँ, जो स्व॒धशाज्य की स्थापना में यरनशांल हुईं । 

घादटूमय के चेम्र सें गुजरात में नंद, थंगाज्न म बंकिमचाज झौर माइकेल 
मधुसूदन ठया 'द्विन्द! ( हिन्दी भाषी ) प्रदेश में भारतन्दु दरिश्घन्द्र का 
भाविर्भाव युग-परियतन का सूचक है। 

नई सम्यता का संपर्क और संस इस प्रकार भारत में सबतोभद्ध उस्धति 
और उत्कर्ष का बीजकारण हुआ । सर्पोगीण इष्टियों से सशक्त भौर ससद 
“जाति! के सम्पर्क से ही इस देश की सस्ट्टति में 'नवचेतना! फी, रप्जनीति 
में 'स्वशासन' और 'स्वताथता' वी, ध्यथ-नीछि में स्पावलम्धन और समद्ि: 
की, रीठि नीति में उन्नति झौर प्रगति की, साहिस्य-फला में ननजञागरण भर 
नवोस्थान की प्रक्रियाएं गतिशील हुईं । 

वैज्ञानिक दृष्टि ने जीवन में मानसिक (दादिक और ग्रौद्धिफ » काया- 
कएप कर दिया। मयथुग के दिशाल व्यापफ अमाव का विश्लेपण करें तो 


पूर्वाभांस ५ 


(१) बद्धियाद, (२) भाद्शवाद (३) जनवाद (४) मानववाद, (%) राष्ट्रघाद 
और (६) स्वच्छुन्द्वाद (व्यक्तिवाद) फी प्रदृत्तियाँ जीवन में प्रेरक सिद्ध होंगी । 
थे उसके भावज्नोक और कर्मजगत्‌ में लक्षित होती हुई स्पष्ट द्वोती हैं । 


प्रस्तुत प्रबन्ध का प्रत्यक्ष सम्बन्ध हिन्दी-कविता से हैं। कविता (तथा 
समग्र साहित्य) के छेत्र में क्रान्ति का प्रथम चरण निक्षेप उन्नीसर्तरी शत्ताब्दी 
के भ्रंतिम चरण में हुआ भौर दूसरा यीसवों सदी के प्रथम चरण में । प्रयम्त 
घरण में ऋविता की घतरंग (भाव विपयगत) क्रान्ति द्वी समात्रिष्ट है, द्वितीय 
चरण में, जिसमें प्रस्तुत अ्र्ययन सीमित है, ऐसी क्ाशति हुई जो स्थूल इष्टि 
से यद्दिरग है परन्तु अस्तत घट्ट कविता में आमूल क्रान्ति ही हे, क्योंकि 
अन्तशंग क्रान्ति भी उसको सहचारिणी है। जिस हिन्दी में कविता की 
सृष्टि प्रज, श्रवधी इत्यादि प्रांतीय बोलियों के माध्यम से हुई्ट थी, उसी, में 
२० वीं शताब्दी की कविता ने लोकभाषा-शष्ट्रभापा “बड़ी पोती” हिन्दी 
(या भारती) का माध्यम अद्दण किया । इस प्रकार इसे (हिन्दी की) कविता 
का पुनर्जन्म ही कहना चाहिए। 


प्रथम दो दशकों मं इस नहं कविता ने श्रपनी शेशव, याल्य, 
कौमाय, फेशीय भर योगन--सभी आयु अवस्थाएँ देखीं और यतंमान के 
अलुकूल भनुरूप उन्‍नत भर समस्द्ध रुप पाया | कविता के बिकास की सभी 
कोटियाँ--चमस्कारास्मक, इठिजृत्तास्मक, उपदेशास्मक और भावास्मक--पार 
करती हुइ वद्द समृद्धि के द्वार पर थ्रा गई। इस प्रक्रिया में उसने जीवन के, 
धार्मिक सांस्कृतिक, नेतिक-शरार्थिक सामाजिक, सभी पाश्वों से प्रेरणा भर 
प्रेम, प्रकति, देशभक्ति, उपासना, पुराण इतिहास श्रादि दस्वों से रस ग्रहण 
किया | सम्पन्न-सखत्धः काव्यभापा की ऐसी कोई उपलब्धि नहीं, जिससे 
हिन्दी कविता वचित रही हो। संसार में व्यक्ति-जीवन के स्व! और पर! 
पुव॑ परोक्ष सत्ता--ठीनों पक्ठों को कबिठा ने अपनाया। कविता की सभी 
रूप विधाओं--स्फुट भौर प्रयघ, लघुकाब्य, खण्डकाध्य और भद्दाकाब्य, 
गीतिरूपक, गीतिकाव्य ओर चम्पू-का निर्माण इस काल में हुआ। इस 
अकार पुक नृतन काव्य-राशि स॑चित हो गई । 


कलापण भी कम सखद्ध नहीं रद्दा । कयिता की अभियक्ति ऋज भौर 
सरक्ष रही परन्तु अर्थ-गौरव के गुण से शन्य मो नहीं, मारम्मिक प्रयोग के 
कारण पदापक्ली क्लिप्ट और श्रतिकटु रद्दी किन्तु लालित्य और सौष्ठय से 


हृ हिन्दी कविता में युगान्तर 


अ्स्पृश्य भी नहीं, कविता 'मनोर॑जन! और “उपदेश? के घर्मनकर्म में निरत 
रही, किन्तु उतटात्त सन्देश के साथ रस दान के सम॑ से यचित मी नहीं । 
चद्द चहिजंगत के वर्णन में चेतन और मुखर रही, किन्तु अन्वर्जगत्‌ की 
अभियक्ति में जड भौर मौन भी नहीं, ण्फ बाक्य में छाद-रचना की 
झारम्मिकता से छ्ेकर काष्य-सष्टि की पूणता तक की साधना प्रस्तुत काज़ की 
नहैं कविता में है । 


भर 


जावन की पृष्ठभूमि 


१० दिन्दी कविता में युगा तर 


शील प्रगतिशील जिचारों के ल्लिए उम्मुक्त हो गये | नये घाघात से मारत की 
मध्ययुगीन संस्कृति की आचार विचार, रीति-नीति, प्रधा-परम्परा की नींद 
द्विल उठी । जद्दीभूत पुरातन समाज पर यह श्राधात वर्गों और श्रेणियों के 
चूतन सम्बन्धों के रूप में घटित हुआ बर्गे, जाति, सम्प्रदाय झौर प्रान्‍्त के 
ध्षोटे घोद कठघरों में विदी्ण भारतीय समाज घीरे धीरे उच्च और निम्त, 
लघु और गुर की मध्ययुगीन भावना से दृटद्कर सामाजिक समता, धार्मिक 
समय भर राष्ट्रीय एकता की चेतना की ओर उन्यमुप छुघा। चेतना का 
स्पन्दून उच्च स्तर से प्रारम्भ हुआ, पर इसका कम्पन धीरे भीरे उच्च स्तर 
से निम्ब स्तर तक पहुंचा और संकीर्य-सकुचित घुर्चों में विभक्त देश के, समाज 
के नैतिक, घार्मिक, भार्थिक भौर राजनैतिक पारवों को छूता हुआ व्यापक 
विशाल जीवन लद्दराने लगा । 


भौतिक परिभाषा में यद्दी चभ्युद॒य या ध्रगति है और इ॒धती की भमि 
च्यक्ति देश के साहिस्य भौर कला, ज्ञान थ्रौर विशान फे घुनरुम्जीवन चौर 
पुनह॒त्थान के रूप में हुई दे 

नवचेतना भर नवजागरण का सद्दज परिणाम था युग युग की भारतीय 
अदुता में मानसिक क्रा ति का भाविर्माव । शत्ाब्दियों से ग्रतीत की ओर 
आँख मूँदे हुए निद्वामर्व समाज में पुक जाप्रति, एक उत्थान दिखाई दिया 
और उसे श्रपने श्रतीत के निरीक्तण-परोक्षण की दृष्टि मिली । पुरातम श्रद्धा 
और विश्वास के स्थान पर सर्यों और विवेक प्रतिष्ठित हुआ, भधविश्वास 
और जशढ रूह पर विज्ञान ने विजय पाई, स्थिरता शौर गठानुगति ने 
गति और प्रगति को ध्रास्मससपण किया पृ दासता झौर यधन में स्वतन्त्रठा 
और भुक्ति की भावना का भभिनदन हुश्ा 

यों हो जोवम के विभिन पाश्व समाज भौर राज, मीति भौर घमे, कला 
और साहित्य परस्पर धमिन्‍त झौर चषिमाज्य हैं, परन्तु स्पूल प्रक्रियाशों की 
प्रतिक्तिया सृच्म उर्श्वा में घटित द्ोतीं है। भौतिक परिस्थितियों का प्रभाष 
समाज फो संस्कृति और सम्यता पर हुआ और घीरे घीर साहित्य कला फी सूच्रम 
अद्यतियों तक पहुँचा । इस प्रकार यद्द घुनर्जागरण और पुनरुस्थान सर्वोगीण 
था । जीवन और साहित्य में क्रांति भर शुगाठर झुगपद्‌ होते दें । 


मीसवीं शतास्दी में घाट मय भौर विशेषत कविता में १ श्यां शताब्दी 
की कई खोौकिक शक्तियों चोर यस्तुत उसके थांदोलनों भौर परिस्थितियों 
का प्रभाव भागा है। इसका पूर्ण भ्राकज्षन करने के लिए भारतीम जीपन 


जीवन की पृष्ठभूमि ११ 


के धार्मिक सॉस्कृतिक, राजनीतिक-सामामिक तथा शार्थिकर नैतिक पह्दों पर 
पुक विहंगम दृष्टि डालना उचित होगा । जीपन की एप्डमूमि ही साहित्य 
और कविता में प्राय भौर प्रेरणा का रण देती हैँ । सुविधा फे लिए जीवन को 
सांस्कृतिक, राजन तिक पथ सामाज्कि पारवों मं पिभानित कर दिया गया 
है। 


क : संस्कृतिक पीठिका 
नव चे ते नो-+ 


'सस्कृतिः का सम्बन्ध सानस भूमि से है। वेज्ञानिक युग की प्रगति 
शील चिन्ता फा सस्पर्श भारतीय मानस में सांस्कृतिक यीज घपन करने के लिए 
उत्तरदायी है। राममोहनराय, दयानन्‍्द, रामहृष्णा परमद्दंस, विवेकानन्द 
सांस्कृतिक जागरण के प्रतिनिधि थे। धार्मिक सॉस्क्ृतिक ज़ेत्र में महाराष्ट्र के 
सन्त समर्थ रामदास के पश्चात्‌ कोई मद्दानेता इस देश में नहीं उत्पन्न हुश्रा, 
यह इस सत्य फा परिचायक है कि देश खत, सुध और विमृच्धित राष्ट्र दो 
गया था। भ्प्ने जी संस्पर्श की प्रक्रिया शुजरात थौर बंगाल में हुई थी । यद्द 
अद्वैेदुक नहीं था कि सांस्कृतिक जागरण भी यग भर गुजरात में द्वी पहले 
होता। भौतिक परिस्थितियों ने भूमि प्रस्तुत कर दी तभी म्राह्म समाज, 
आये समाज, और दूसरे धर्म सास्क्रृतिक आन्दोलनों फे शृक्ध पनपे और लह 
ज्द्वाये । इनकी छागा में समस्त भारतीय समाज में एफ ऐसो जामति हुई जिसको 
नवचेतना की सज्ञा दी जा सकठी है। 

“नवेचेतना! की सघटनकारी शक्तियों का विश्लेषण हस प्रकार दै--- 

(7) बाह्य तमाज 

१६ यीं शताब्दी के नवभारत के अ्रप्रगएय प्रतिनिधि राजा राममोहनराय 
( १७७४ १८३३ » के मद्दान्‌ ब्यक्तिस्व से प्रथतिंत शराह्य समाज! (१८२८ ह०) 
दविदूबगाल के नवोत्यान का एक प्रतीक था । उसके धर्म-सास्कृतिक जगत्‌ भ 
एक नई चेतना का प्राहुर्माच इस घमं-स्ध ने किया था। 

राजा राममोहन भारत के सामाजिक-सास्ट्टठिक (धार्मिक श्रौर शैद्धिऋ) 
तथा राजनैतिक सुधार-थ्रान्दोलनो के अप्रदूत बने भर १४ वीं शताब्दी के सभी 


हर हिन्दी कविता में युगान्तर 


सुण्य थान्दोलनों फी आधार शिक्षा उनके विचारों ने रफ्खी थी | उनके 'रित- 
लेखक के शब्दों में “थे नह स्फूर्ति के, उस अन्वेषण को लाक्सा के, उसकी 
शान विज्ञान की पिपाप्ता के, उसछी विशाज्ञ मानप-सदालुमूति के उसके 
शुद्ध और परिष्कृत नीति-्शास्थ क और अतीत के प्रति श्रद्धापूण 
किन्तु समात्नोचनाव्मक श्राद्रभाष के सूत्ते रूप थे ।!”* 
अंग्रेजी सम्यत्ता फे सस्वर्श स उनकी दृष्टि पारचास्य भापा भौर सादिश्य 
की झोर गई थी | ईसाई घम स सम्मोहित द्वोकर उन्होंने हिन्दू धर्म को 
भी सवीन घोद़िछ और श्राध्यात्मिक भूमिका में दान का प्रयन्‍न किया था। 
यही प्रभाव था 'थ्राह् समाज! का प्रवेन | उसका उद्देश्य था द्विदुस्थ का 
नव-सस्कार भौर सच्चे इंग्चर को थ्राराधना की प्रतिष्ठा । घेदांत भर 
डपनिपद्‌ स॑ उन्होंने मूल प्रेरणा जक्ञी थी और पश्पने घममग्रन्था में 
जाति भेद भर अस्णश्यता, बहु परियाद् भौर सती प्रथा, भूर्ति पूजन भर 
पशु बलि श्ादि कम फाण्डों का कोह विधान न देशकर उन्हनि इन मि्याधारों 
का यौद्धिक उच्छेद करने फा उपक्रम किया था । रूढ़ित्रादिता क॑ स्थान पर 
शुद्धियाद और सुघारवाद की चेठना उन्होंने दी । 
राजा राममोहनराय 'पुकश्वरवादी हिन्दू ( #रग्रतेपत परशाग्ठा ) 
भे । हिम्दू घम में सुधार किया जाय, पुकेश्यरी धर्म का सर्वत्र भ्रघार करके 
यह यताया जाय कि सय धर्मो का ग्तरंग एफ द्वी है भर हस तरद संसार 
के धर्म भेदों पा अाधकार दूर करन घाल साधव्िफि प्रिश्य धर्म के सूथ का 
प्रकाश सघत्र फैलाना उनकी ०क महतच्याकांक्ा थी । उनका सत यद्द था-- 
“जिस तरह भिन भिन्न शरीरस्थ जीवस्‍्मा उन उन शारीर्रा को चैताथ 
देकर उसका नियमन करण है उसी तरदह् भ्खिल तिश्वरूप समस्त शरीर को 
चैतन्य देकर उसका नियंत्रण फरनेवाल्ले पुक सत्ततर्व फी हम आराधना 
करत है । हमारी इस श्रद्धा फो यद्यपि हमारे धर्म के आधुनि्ों ने छोग़ 
दिया दें तथारि यद्द पवित्र बेदात्त घर्म प राम्मत है। एम सय प्रकार की 
झूर्तिपूजा के विरुद्ध दे । परमेश्वर फी भार्थना का हमारा एक ही 
साधन ह--भूत दया अथवा परोपकार भाव से परस्पर व्यवद्दार 
फाना ।! 
यह स्पष्ट है कि राज्य राममोइन राय फी आस्था इंश्वर की एकता में है 
और घनास्था सूर्ति-पूजन में | उनका उपासनाक्षय “बिना भेदुमाष के लोगों 
का सम्मितन स्थल” था | उसम एक परमेश्वर की घाराधना का विधान था, 


"न ननननम_ अल स>मनन;न्‍अ कलर न लकत-++ 
+* छ8॥6 पिवाए शैगावा गि०7 फैए ठणावदर्णाए 


जीवन की प्रष्ठभूसि १३ 


परन्तु मूर्तिपूजन या धर्मादंबर का निपेघ । राजा राममोदनराय के 
ये घिचार पस्तुत महान्‌ मानसिक प्रति के चिह्न थे । धर्म के क्षेत्र में व॑गभूमि 
म 'श्राह्य समाज! मे नवयुग का द्वार सोल दिया था । ज्यों ज्यों यद्द लहर अन्य 
प्रोर्तों की शोर बढ़ी स्यों स्यों शुभ परिणाम भारत के सामाजिक शोर सांस्क 
तिक नवसजन के रुप में घटित हुआ । 

'ग्राष् समाज! के घर्मं सिद्धा-्तों फे जिन तत्वों का गहरा प्रभाव नवयुग 
की दिम्ठाधारा पर पड़ा भर तदनुसार हिन्दी कविता में भी प्रस्फुट हुआ, 
य॑ भे+- 


(१) ईश्वर का कभी “अ्यतार! नहीं दोता । 


(२) ईश्वरोपासना फी विधि झाष्यात्मिक ही होनी चाहिए । उसके लिए 
स्याग और बैराग्य, मठ-मंदिर और पूज़ापाठ की आवश्यकता नहीं 
है और इश्वरोपासना का अधिकार सभी यर्गो श्रौर जातियों फो 
समान है। 


(३) प्रकृति भौर झन्तर्चेतता ( प्ञापराा0) ) ईश्वर ज्ञान के 
स्रोत दें । 
राममोहन राय के सच्चे उत्तराधिकारी हुए ठाकुर परिषार के मद्दर्पि 
चेवेन्द्रनाध ठाकुर। केशवचन्द्र सेन ने तो वाद्य समाज!” को ईसाइ घमे की 
ओर मऊ्ुका दिया था, परन्तु महर्षि ने उसे भारतीय सहकृति के अचुरूप 
डाज्ञा था। 


महर्पि के पुत्र कवि-वरेण्य रदीखूनाथ ठाकुर पर हसी '"प्राह्म समाज! फ्री 
सांस्कृतिक मुद्रा इतनी गहरी थी कि उन्हें 'ब्राह्म समाज” की दी देन कहा 
जा सकता है। भ्राह्य ससाज ने द्वी कवि को यह दाश॑निक चिन्ता और भाप॑-क्षान 
कौ प्रेरणा दी जो उनके काव्य में सुखरित हुईं । समस्त यग साहित्य पर 
रवीन्द्र का इतना अधिक प्रभाव दे कि उसे 'रघीन्द्र युग” कहां गया। 
दिश्वकी्ति मिलते मिलते रघीन्द्र चिन्ता का प्रभाव बंग-पाटसय से याहर 
अन्य देशभाषाश्रों तक पहुंचा। द्विन्दी कब्रिता और झ-य साहित्याग मी 
उससे मुफ्त नहीं रद्द सके । कविता म ठो “गीतांजलि! का विशेष प्रभाव 
लछित हुआ उसकी रद्दस्य घारा फे रूप में। कविता पर पद़नेवाला यह 
'अमाव प्रध्यक्षक रघीन्द्र का होते हुए सी परोक्तत प्राक्ष समाज! का है। 
इसका अलुशीक्षन हम यथास्थान फरेंगे । 


श्र दिन्दी कविता में युगान्तर 


मुख्य आन्दोलनों की आधार शित्ता उनके विचारों न रक्‍्खी थी। उनके चरित- 
लेखक फे शब्दों में “व नई स्फूर्ि के, उस अन्वेषण को लाबसा के, उसकी 
ज्ञान विज्ञान की पिपासा के, उसकी विश्ञाल मानव-सदानुभूति के उसके 
शुद्ध भौर परिष्कृत नीतिशास्त्र के और अतीत क॑ प्रति श्रद्धापूण 
किन्तु समाक्नोचनास्मक आदरभाव के मूत्ते रूप थे ?* 
अ्रम्रेजी सम्यता के ससर्श से उनकी दृष्टि पाश्चास्य भाषा भौर सादिस्य 
की चोर गई थी। इसाइ धर्म स॑ सम्मोद्दित होकर उन्होंने हिन्दू धर्म को 
भी सघीन यौदिक थौर श्राध्यात्मिक भूमिका में दालने का प्रयप्न किया था। 
यही प्रभाव था 'व्राक्ष समाज! का प्रवतेन | उसका उद्देश्य था द्विदुस्य का 
नव-सस्कार और से इऐश्वर की झाराधघना को प्रतिष्ठा] चेलॉत और 
उपनिपद्‌ से उन्होंने मूल प्रथा ल्री थी और श्पने घर्मग्र्थों में 
जाति भेद भौर प्रस्‍्शश्यता, चहु विवाद्द और सती प्रथा, मुर्ति पूजन भौर 
पशु-यलि आदि फम-कारएडों का कोई विधान न देखकर उन्होंने इन मिथ्याचारों 
का थौद्धिक उच्छेद करने का उपक्रम किया था । रूढ़िवादिता के स्थान पर 
बुद्धिवाद और सुघारवाद की चेतना उन्हींने दी । 
राजा राममोहनराय “ण्केश्वरवादी हिन्दू? ( गगरतेप प्रगाठ8) ) 
मे। हिन्दू धम में सुघार किया जाय, ण्केश्वरी धर्म का सर्वेश्न श्रचार करके 
यह बताया जाय कि सय धर्मों का भ्ाठरग एक ही है थौर इस तरद्द संसार 
के धम-भदों का अन्धकार दूर फरन घाले साथश्रिफ विश्व घ्मे फ सूर्य का 
प्रकाश सथग्र फ़ैलाना उनकी एक मदृत्याकांता थी । उनका मत यद्द था+- 
पंज्नेस्न तरह भिन्‍न मिन्‍न शरीरस्थ जीयाध्मा उन उन शरीरों को चैतन्य 
देकर उसका नियमन करत दे उसी घरद श्रखिल विश्वरूप समस्त शरीर को 
चैतन्य देकर उसका नियंत्रण करनेवाले एक सत्तत्थ की हम घाराधना 
करत दे । हमारी इस सदा को यद्यपि हमारे धम्म के आधुनिकों ने धोढ़ 
दिया है तथाररि यद्द पद्रिश्न वेदान्त धम प रूम्मत है। हम सथ प्रकार की 
मूर्तिपूणा के विरद्ध हैँ । परमेश्वर की म्रायना का धमारा एक ही 
साधन द--भूठ दया झ्थपा परोपकार भाष से परस्पर ब्ययद्दार 
फरना ! 
यह ह्पष्ट है फि राता राममोहन राय की शास्था इश्वर की पुकता म॒ है 
-औ्र श्रनास्था सूर्ति पूजन में । उनका उपाप्तनाछय 'प्रिना मेदभाष के छ्ोगों 
का सम्मिक्षन स्थल! था | उसम एक परमेश्वर की श्राराधना का परिधान था, 





* २8४ दिवाए उर्चणीवा तिएए 9४ उग्याठणेए 


जीवन की प्रप्ठभुमि १३ 


परन्तु मूर्तिपूजन या धर्माडंबर का निषेध । राजा रामसोहनराय के 
ये विचार वस्तुत मद्दान्‌ मानसिक क्रांति के चिह्न थे। धर्म के चेम्न में बंगभूमि 
में 'ग्राह्म समाज! ने नवयुग का द्वार खोल दिया था । ज्यों ज्यों यद्द लद्दर अ्रन्य 
आंतों दी और बढ़ी सयों स्यों शुभ परिणाम भारत के सामाजिक और सास्क 
तिक नघसूजन के रूप में घटित हुआ । 


आ्राह्म समाज! के धर्म सिद्धारतों के जिन सस्‍्मों का गहरा प्रभाव सवयुग 
की घिन्ताधारा पर पढ़ा और उद॒चुसार हिन्दी कविता में भी प्रस्फुट हुआ, 
चे थे-- 


(१) हृश्वर का कभी 'भ्दतार' नहीं होता । 


(२) ईश्वरोपासना की विधि श्ाध्यात्मिक ही धोनी चाहिए | उसके लिए 
स्याग और वेराग्य, सठ-मंदिर क्रौर पूजापाठ की आवश्यकता नहीं 
है और इश्वरोपासना का अधिकार सभी घर्गों श्रौर जातियों को 
समान दे। 


(३) प्रकृति भौर झन्तर्चेततना ( 7रप।00 ) ईश्वर ज्ञान के 
खोत दैं। 
राममोहन राय के सच्चे उत्तराधिकारी हुए ठाकुर परियार के महर्पि 
देवेन्द्रनाथ ठाकुर । फेशवर्चन्द्र सेन ने तो बाह्य समाज! को ईसाई घम्म की 
ओर झुका दिया था, परन्तु मद्दर्षि ने उसे भारतोय सहरुकृति के अनुरूप 
डाका था। 


मद्पि के पुत्न कवि-धरेण्य रवीस्द्धनाथ ठाकुर पर इसी “ब्राक्ष समाज” की 
सस्कृतिक मुद्रा इसनी गहरी थी कि उन्हें 'प्राह्म समाज” की ही देन कहा 
ज्ञा सकता है। भाह समाज ने ही कवि को घद्द दार्शनिक चिन्ता और भारप॑-ज्ञान 
फौ प्रेरणा दी जो उनके काब्य में सुखरित हुई | समस्त बग साहित्य पर 
रवीज़् का इतना अधिक प्रभाव है कि उसे 'रथीन्द्र युग! कट्दा गया। 
विश्वफीर्ति मिख्धते मिलते रवीन्द्र चिन्ता का प्रभाव बंग-वाड,मय से बाहर 
अन्य देशसापाशञ्नों सक पहुचा। दिन्दी कविता और भय सादिस्यांग भी 
उससे सुक्त नहीं रह सके | कविता में लो 'गीठोंजल्ि! का विशेष प्रभाव 
खछित हुआ उसकी रहस्य घारा के रूप में। कपषिता पर पड़नवात्ञा यद्द 
अभाव प्रत्यत्तत रवीन्द्र का होते हुए भो परोष्चत आाक्ष समाज! का दै। 
इसका अलुशीक्षन हम यथास्थान करेंगे । 


] हिन्दी कविता में युगान्तर' 
(२) आार्यत्रमाज 


कुच्च भर्यों में धराह्न समाज से भी अधिक व्यापक धम-सांध्हृतिक जागरण 
लाने का श्रेय स्वामी दुयानाद सरस्वती ($5२४ ८३ ६०) के द्वारा प्रवर्तित 
“आयंसमाज! (4४७२) की है। इस शराब्दी में होनेवाल उत्तरापथ के 
सामाजिक-सांस्पृतिक पुनरुत्थान की भूमिका 'आझायसमाज! ने ही. 
प्रस्तुत की | 


भारतीय सस्क्ृति और ज्ञान की ससस्‍्कृत साहित्य फे द्वारा दृदर्यगमः 
कर लेन पर इस थाघुनिक ऋआपि के दृदय में दशन की नव-ज्योति उद्भासित 
हुईं ।चेद द्वी उनकी मूल प्रेरणा थे श्रौर विद की आर? ही उनका मन्त्र था। 
दिन्द पुराणों और रुझृतियों ने बेदिक तत्य को धूमिल भर विकृत कर दिया 
था अत हिन्दुत्प का पुनरद्धार उन्होंने वैदिक धर्म की प्रतिष्ठा से करने का 
उपक्रम क्या | बेद के सत्याथे पर प्रकाश डालते हुए उन्होंने द्विदुत्म के 
आयर्घ का प्रतिपादन किया | सूर्तिपुजा, जाति-मेद, छुप्राछ्रत, याज्न विवाद, 
परदा थौर पशु बलि की रूड़ियों के उच्छेद का सामाजिक फार्यक्रम उन्होंने 
धथ्राय समाज! को दिया । प० जवाहरलाल नेहरू ने लिखा ह--“श्रायंसमाज 
इसलाम भौर ईसाई धमे के, विशेषत इसक्वामकरे (द्विन्दुस्प पर हुए) प्रभाव फी 
प्रतिक्रियास्‍्मक शक्ति था ।९ *८ भारत को हिन्दू देश के रूप में सामाजिक, धामिक 
ओर राष्ट्रीय दृष्टि से पुन' सगठित करने के छाषय से “शुद्धि! का थान्दोल्नन भी 
चला । गतालुगऐ्िक्ता के विरोध और ब्रोद्धिफता के समावेश म॑ 'घाये 
समाज” थौर 'प्राक्म समाज! दोनों समान हैं किन्तु जहाँ 'आद् समाज! समाज 
के उच्चस्तर म बौद्धिक और शात्मिक चेतना ला सका, यहाँ 'झाये समान 
में निम्नस्तर में भी जागरण को जन्‍म दिया। कुरीतियों के उच्देद में, 
पुराणवाद के उन्मूलन से युगान्तर फरने में झायसमाज”ः सफल हुआा। 
भारतीय सम्थता और शिछ्ता के पुनरद्धार में भी समाज का कारये स्पुष्य द्दै 
उसने पुरुषों भौर स्त्रियों के खिए गुरुझल, ऋषिकुछ थौर दमानन्द पुग्लो 
पैदिक काक्षिव स्थापित डऊिये। जातीयता की भाषना का डद्योधन सयसे 
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पह्चिले दुयामन्द ने ही किया । स्वराज्य *, स्वदेश भक्ति झ्रादि की प्रेरणा भी 
उन्होंने की थी । 


दुयानन्दु के “भाय॑ समाज! के दाशंनिक धार्मिक सस्कार के साथ-साथ 
सामाजिक पुनरुद्वार के द्विविध कार्यक्रम ने उत्तरापय (विशेषतया पजाब भौर 
उत्तरप्रदेश) के दिन्दू समाज को चेतन, जाग्रत और जागरूक तथा जातीय 
दृष्टि से प्रगतिशीक्ष थनाया | आय॑ समाज ने समाज निर्माण फी चेतना दी, 
जातीयता का उन्मेप दिया । यद्द जातीयता सांस्कृतिक राष्ट्रीयता है, आज की 
संश्लिप्ट राष्ट्रीयता नहीं । श्रालोच्यकाल क श्रधिकाश की कविता और अय 
साहिस्यांगां पर इस चेतना का पूरा प्रभाव है। आालोच्य काल में सामाजिक 
सुधारवाद फी जो कविताएँ प्रस्तुत हुई उनमें पूर्णतया भ्रायंसमाज का 
ही स्वर भ्रौर उसकी गज है । 


(३ ) वेदान्त और विवेकानन्द 


दुयाननद फे द्वी समसामयिक रामकृप्ण परमद्स ( ३१८३४ ८६ ई० ) 
एक भागषत विभूति थे । चैतन्य की परम्परा उनमें धुनर्जीबित हुई थी । 
घामिक द्वोते हुए भी थे सम्प्रदायवादी नद्ीं, विशालचेता थे। उन्होंने दिन्वू 
घ॒र्म मार्गों चौर दर्शनों का समावय करते हुए सस्य मांग की शोर इमित 
किया था। सब घर्मो की मौलिक पुक्‍ता के घ॑ विश्वासी ये* । 

परमदहस के ही मद्दामहिम शिष्य विवकान-द (१८६३---१६०२) ने भार- 
तीय स॑स्क्षत्ति के 'वेदान्त” दुर्शन की नवप्रतिष्ठा की | भारत का यथद्द सम्देश 
उन्होंने विदेशों में भी पहुँचाया । वेदान्द के “थर्दौस उर्शंन! की व्याव 
हारिकता ही उनकी जीवन साधना थी । उनकी सान्‍्यता थी-- 


“यह विश्व किसो विश्व-धाद्य 'ईश्वर' की कृति नहों दे और न धद्व किसी 





१ कोई कितना दी करे परन्तु जो स्वदेशी सज्य दोता दे वह सर्वोपरि उत्तम दोता 
है। अपनी प्रजा पर पिता साता के समान छपा न्याय और दया के साथ विदेशियों का 
राज्य भी पूर्ण स॒ुएदायक नहीं होता हे 

-- सत्यार्थप्रवाश ( दयानन्द ) 

२ थी च6 गाकिया सथोदांएपड शक्षत्ड 576 फ्रैप वीएिशिकाां जवड्छ 

[९80पक्ष 0 6 इठ98 प्रठठों 


१६ हिन्दी कविता में युगान्तर 


ध्याद्य प्रतिभा का दी चमत्कार है | बद तो स्वयम्‌, स्वयंस्यशील भौर 
स्पयंप्रफाशी, झद्वेत श्रसीम सत्ता ग्रह्म ही है।”' 

एक मुसलमान मित्र को पुक पद्म में स्थामी विवेकानन्द ने लिखा था--- 

“चादे हम उसे घेदान्तवाद कहें चादे शोर कुछ, सत्य तो यद्द है कि 
'अद्वेववाद! ही घम भर चितन का चरम सन्देश है। यही एक स्थिति 
है जहाँसे समस्त धर्मो और सम्प्रदायों के प्रति प्रेम-ईष्टि डाल्ली जा सकृती 
है। मेरा विश्वास है कि यही भावी जाप्रत मानवता का धर्म 
भी द्दै ॥१२ 

आये भारतीय संस्कृति के उद्धारफ विधकानद ने कट्टा-- 

“ह्यावद्वारिक अद्वेतवाद समग्र मानवता को आत्मवत्‌ देसने का 
सन्देश देता है, परस्तु यद अभी हिन्दुओं में साथंभौम नहीं हुआ है ।”* 

झपने गुरू के नास पर उन्होंने रामकृष्ण मिशन का सगठन किया 
ओऔर दाशंनिक घार्मिक मित्ति पर मानव-सेघा के कार्यक्रम का भ्रीगणेश 
किया 

“सनातन हिन्दू घ॒र्म के आघार पर ब्यापक विश्वधर्म का संदेश संप्तार, 
की देना; लोगों को यह विश्वास करा देना कि चद्गंत थेद[-त भौतिक 
शास्त्र को प्रगति के कारण मरिथ्या नहीं ठद्टर सकता, मौतिक प्रमति को 
और प्रवृत्ति परता फो प्रघानता देकर बेदान्त को कर्म प्रवण बनाना 
पादरियों को भांति धमाचरण में ख्ोक सेवा को प्रधानता देना भौर धर्म के 
आधार पर राष्ट्रमक्ति और स्वाभिमान की ज्योति जगाकर जनता में पर 
तम्प्रता के विरुद्ध भक्तिमाव फेलाना आदि झ्रादि यहुविध कार्य रामकृष्ण 
मिशन ने किया है |”* 

अमरीका में हस तूफानी हिन्दू! के पिपय स म्यूया्क देरल्ड ने ठीक 
लिसा था-- 

पूस धम-ससद में निस्सन्देद्र विषेकानन्द का व्यक्तित्व सबसे ऊँचा 
है | उनके स्थास्यान सुनकर कहना पड़ता दे कि दुनक राष्ट्र ( देश ) में 
धर्म प्रचारक भेजना मू्खंता है।! 
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जीवन की प्ष्ठभूमि १७ 


विदेशों में भी श्रपनी ऐसी घाक जमाने चाले इस महाचेता की चि-ताघारा 
का प्रभाव भारत फे विचारशील घर्ग पर पढ़ा धै। विवेकान दु के प्रशसक 
रघीन्द्नाथ तो उनके समकालीम थे ही और उनके बगाल में विवेकानन्द 
धूम मचा रहे थे, परन्तु दूसरे प्रदेशों में भी वेदान्त की विचारधारा की 
लह्दर उन्होंने स्पय पहुँच फर पहुँचाई थी । 

हिन्दी म॒विवेकानन्दु की यंदान्त चि/ता का प्रखर प्रभाव सूर्यकान्त 
जिपाटी “निराला? और सुमित्रानदून पत की कपिता पर परित्नक्षित हुआ है। 

(9 ) यांधी और “अहिसायाद? 

१६ थीं शताब्दी की पूर्वोक्त ज्ञिन शक्तियों ने आलोच्य युग के साहित्य पर 
अपना प्रभाव पहुँचाया ये सब धर्म भौर दशेन के चषेत्र में ही फर्मशील हुई थीं। 

बर्तमान शताददी में एक शक्ति ऐसो उद्मूत हुई जिसका जन्म ती 
राजनीति में हुश्रा, परन्तु उसने सांस्कृतिक रूप धारण कर लिया ओर वह 
साहिए्य को भी भ्रसावित करने लगी। घद्द शक्ति गाँधी फे 'अहिसावादः को थी । 

जिस समय भारत इघर अपने राजनतिक स्वस्व के लिए सघरप करता 
हुआ अपनी रीति नीति वी निश्चित रूपरेखा ट्टोल रद्दा था, उस समय 
भारत पुत्र मोदहनदास करमघन्द याधी ने दक्षिण अफ्रीका में एक ऐसी रण-नीति 
का आविष्कार किया, श्रौर उसे कार्यान्वित करते हुए सफ्लता प्राप्त की, 
जिसने भारत क॑ भावी रामनेतिक सम्राम को प्रभावित किया। गांधी ने वहाँ 
गोरी जातियों फी ओर से भारतीय प्रवासियों पर द्वोने घाले अन्यायों और 
अस्याचारों का “निष्क्रिय प्रतिरोध! ( 9558ए6 788४07708 ) किया 
ओर एफ नयी नैतिक घचिन्ठाधारा राजनीति को दी । गाधी को यह प्रेरणा 
टालस्टाय से मिली थी, परन्तु इसकी कायान्विति फा श्रेय उन्हीं को है। इस 
“निष्क्रिय प्रतिरोध! को गाधी ने सत्याग्रह” ( सत्य का आम्रद > का पवित्र 
नाम देकर पक राजनीतिक नैतिकता का श्रीगणेश किया | सत्याग्रह” झाप्मा 
की एक यृत्ति या शक्ति है, शरीर का यल नहीं । “सत्याप्रह” के प्रवतंक और 
प्रयोगियों का भी भारत से सम्बन्ध होने के कारण भारत में इसकी गूज दवोने 
लगी । सन्‌ १६०८६ से यहाँ यद्द चिन्ताघारा आती हुई दिसाई दी 
जिसका उल्लेख आगे राजभीतिक गतिविधि के श्तगगत क्रिया जायगा | 

गांधी ने 'सध्याग्रह? के शास्त्र और विधि विधान को भारतीय संस्कृति 
के अमर सत््व झिह्दिसा! के ऊपर झाघारित किया और घद्द उनके अर्दिसक 
जीवन क्रम का एक श्रग दो गया | पशु” मनुष्य फो नहीं दबा सकता; मनुष्य 
हि? करण यु० २ 


हक हिन्दी कविता मे युगान्दर 


मनुष्य की पाशवबजृत्ति को मानवीय घृत्ति में परिशत कर सकता है क्योंकि 
मानय की पशुता सम सानवता सुप्र है--इस सत्वजञान स सप्याप्रह फी 
'घिताघारा श्रोतप्रौत है । राजनीति जीवन का एक अड्ढ है और जीवन यदि 
अहदिसा से अजुप्राणित है तो रापनीति में भी चद प्रिफलित होनी चाहिए । 
इस प्रकार अर्दिसा-सिद्धान्त की चिन्ताघारा भारतीय जीवन में ध्याप्त दो गइ। 
जिस समय भारसीय राजनीति में एक भर विष्लव की चेप्टाप हिंसास्मक 
आत्कघाएो भ्रदृत्तियों के रूप में प्रकट हो रही थीं, उस समय राशनीति मं 
अ्रहिसा? का स्वर उठाना पुक चमत्कार था। इस अहिंसा ने राष्ट्सभा (काँग्रेस) 
के उम्र पक्ष को भी प्रभावित किया । सस्याप्रह/ अथवा भ्रष्टिसात्मक प्रति 
रोघ प्रतिरोधी की निर्यलरा-दु्बंलता का पोषण नहीं करता, उसकी दुलिए 
दमित श्राध्मशक्ति को जाग्रद करता दै। यहद्द कहने फी झाधश्यकता नहीं कि 
गांधी फे भारत में आने पर यह रण-रीति ही सत्याग्रह भान्दोक्षनों के रुप में 
कार्याम्थित हुईं श्र सफलता प्राप्त करती हुई राष्ट्रीय जीवन में प्रतिष्ठित हो 
गईं । इस प्रकार इस नवीन चिन्ठा ने साहिस्य को प्रभावित किया | सन्‌ १७ 
से लेकर श्रागे की कविताओं में यह राजनीतिक अद्विसाघाल प्रतियिम्पित है । 
व्यक्तियों की भाषा में सोचे तो 'द्यानन्द” भर “विवेकान-द”, रीडर 
और 'गांघी' इस थुग की हिन्द कविता में अपनी चिन्ताधारा द्वारा सांस्कृतिक 
प्रभाष देने हैँ । 'प्राह्म समाज” का ही पूरा भतिनिधित्व रघीद्ध न किया, इसलिए 
उनका स्वर्सग्र सास्कृतिक दर्शन न होते हुए भी सांस्कृतिक प्रभाव स्पष्ट है । 


ख : राजनीतिक गतिविधि 
स्त॒राज्य की शो २-- 

इसा की चीसर्ची शताबदा स भारत का राजनीति न भी करबद 
यदली है। शजनैतिक चेतना का सूत्रपात तो 4८८२ ई० के ग्रासपास हुश्ा 
था, परन्तु राष्दीयठा फा जागरण थीसवीं शताब्दी में आया | सासवी शठा*दी 
फे पहिके दो दर्शकों ( १६०३ १० भौर १६१३ २० ) म दश में राजनीति 
फी जो गतिविधि रही उसे हम 'स्वराज्य की ओर! नाम से अभिद्दित कर 
सकते है । 

देश की रापनैतिक गतिविधि की मुद्रा भालाय्यफाल की कविता में अंकित 
हुई है। यद्दा उस्लेस करना आवश्यक £ कि कि भाव प्रवण होत हुए भो 


जीवन की प्र॒प्ठभूमि १६ 


“विचारशील समाजवग का प्रतिनिधि और असख्य मौन-मूक विचारश्ुन्य 
जनों की झ्राकांक्रा््ों का प्रवक्ना दोता है । इसका वास्तविक मूल्याकृन करने क॑ 
साथ-साथ पद्दिले यद्द देखना उचित और आवश्यक दै कि भारतीय जीवन में 
राजनीति की धारा की गतिविधि क्या थी ? 
अग्रेजों के प्रभुत्व काल को सोन श्रवस्थाओं में विभाजित किया जा सकता है-- 
(१) उदय सन्‌ १८१८ से १८४७ ई० तक 

इंस्ट हृश्डिया कम्पनी के माध्यम से भग्नेजी राजव का शिलारोपण हुआ॥ 
'परन्तु उस आधार शिला पर जो लेख उत्कीर्ण हुआ उसमें उसके विनाश के 
अहकृू भी किले दिखाई दिये । कम्पनी के हाथों त्रिटिश प्रभुव्व तो स्थापित दो 
गया, शासन प्रणाली की भी नींव तो पद गई किन्तु उसी विकास में विनाश 
के बीजांकुर भी प्रस्फुट हो गये और ८५७ का विप्लय विस्फोट हुआ । एक 
युगान्तर आया । 

(२) उत्कषे सन्‌ १८५८ से १६१६ 

प्रिरिश राज्य का भवन बनता रहा, परन्तु जाग्रत भारतीय ज़नगण 
उसकी नींव भी हिलात रद्दे । देश को एकता और शिक्ि्ता में शाप्तन 
अधिकार की चेतना ने १८८९ में श्रखिल भारतीय राष्ट्-सभा ( कांग्रेस ) क 
जन्म दिया और उसो के तत्वावधान में देश ने अपनी राजनीतिक पश्रार्काज्षाओरों 
की अ्रभिव्यक्षित की भौर उनकी पूर्ति के ज्ञिए प्रयत्न किये ! 

स्वतन्त्रता प्राप्ति के उपाय झौर प्रयश्न इस काल में सहयोग 'भौर 
असहयोग के मूले में कृत्नत रद्दे । राष्ट्रगसभा ने 'स्थशासन! मॉगना ही 'पना 
लभगय रक्‍्खा । इसी में अग्रेजी राज्य ने अपना घरमोत्कप देखा। अस्तु 
इसी के अन्त में सन्‌ १६१६ में वह इतिद्दास विश्रुत 'जलियाँवाला बाग का 
दुमन-काण्ड! हुआ शिसस॑ भारतीय राजनीति में एक ज्वार श्रा गया। 'जलियाँ 
याला बाग? विदेशी राज्य के प्रचण्ड सूर्य की घह मध्याह्व-ज्वाला थी मिसम 
निटिश सत्ता के प्रति देश की समस्त ग्रास्था झुज्स गई 


(३) अस्त सन्‌ १६२० से १६४७ तक 
यह अवधि यड़ी लम्पी अवश्य दे, परन्तु स्पतन्त्रता की साधना की 
कद्दानी छोटी नहीं हुआ करती | इसी अन्तिम अयस्या में राष्ट्र के नये युग 
का श्रीगणेश हुआ । जिसमे पूर्ण स्वराज्य या स्वतन्त्रता हमारा गन्ताय हो 
गया । गांधी के नेतृत्व मे हमारा राष्ट्र संघय के पथ पर श्रग्मसर हुआ श्रौर इस 


२० हिन्दी कविता में युगान्वर 


विषम पथ पर सफज़ता और असफलता के आरोह अवरोदद पार करते हुए. 
राष्द्र ने स्वतन्थ्रता ग्राप्त की । > 

इन तीन अयस्यापओं में से हमारे आलोच्य फाल ( १६०१-२० ई० ) का 
सम्बन्ध द्वितीयावस्था ( 'उत्कपी ) से है। इस युग में भी राजनीति की 
घारा ने कई उत्थान-पतन देखे । भारत की राष्ट्रनीति की भापा में धह 
भयोगावस्था है, जिसमें राप्ट्र के सुख्व पर कभी स्तुति थौर प्रशस्ति की मुद्रा 
है। तो फभी रोप भौर आफ्रोरा फो, फमी उसके कएट में भजुनय विनय का 
करण स्वर है पो कभी विरोध श्रौर विद्रोह फा भैरव हुहार। १६०६ श्रौर 
१६१६ के दो वर्ष तो सपद्ग में ज्वार फी भाँति द--वे घस्तुत ऐसे परिधतन 
बिन्दु या मील के पत्यर हैं जो भारत की स्वतन्प्रतान्यान्ना की विशिष्टे स्थिति 
के परिदायक हैं, शिनसे थागे-पीछे फी यूरियाँ नापी जाती हैं । 

अड़ए, इस द्वित्तीयावस्था फा राष्ट्र फी राजनैतिक गति विधि का 
घटनाओं के माध्यम से अध्ययन फरें । 

(पूर्वाद्ध 9 

१६ घीं शताब्दी तकफको आरंसिक अवस्था म तो कंग्रेस भ्रमेज्ञी 
शासन फी आलोचना और शासन-कायें में सुधार को ही माँग प्रस्तुत 
करती रही है । राजनीति सम इसे झारामकुर्सीयाली राजनीति ही कहा. 
जायगा । राजनीतिक चठना का यद्ध स्फुरण समान क॑ उच्च स्तर में ही था, 
निम्नतर तथा निम्नतम स्तर तक उसका कोई प्रभाव नहीं या। हाँ, देश 
की निर्धनता की थोर ध्यान दिलाते हुएु भिम्न भिन्न फर्रों शया जेल, 
कालापानी आदि दूसरे भ्रस्यायपूर्ण शस्यों को यन्‍्द्र फरने की माँग भी घह 
जठाती रद्दी । 

सरकार फी इस श्रालीचना में सदेय नम्न थौर शिप्ट शब्दों का प्रयोग 
रहा भर “राजशासन में शिक्षा भ्रादि के सुधारों का स्वर उठाते हुए सदैध 
यह आशा की जाती रही थी कि ब्रिरिश राजनेताओं सें उदारता और न्याय 
की भावना जञाम्रत दोगी । 

समय चक्र की गठि प्रगति के साथ साथ राष्ट्रसभा के स्व॒र में प्यापकता 
और दृदवा था गई घौर सरकार फी हृपादृष्टि मो कोपरष्टि में बदलने खगी $ 
प्रारम्भ का उसका सहयोग श्य उपेसत। में परिशत दो गया । यद्दी भव कहने 
लगी कि उच्च शिचित वर्ग को, भारत के अणुदत्‌ भ्रस्पसण्यक! द्वोने के 
नाऐे, जनता फा प्रदिनिधिर्प करन का फोइ अधिकार नहीं है। कांग्रेस का 


जीवन फी प्रप्ठभूमि २१ 
उत्तर यद् था कि “शिक्षित बर्ग तो निरक्तर जनता के द्वितों का स्वाभात्रिक भहरी, 
उसका न्यायोचित वक्ता है क्योंकि पद्द देश के मानस (बुद्धि और अन्त करण) 
का प्रतिनिधिस्थ करता दे ४४ 

झा भ के शब्दों में 'राप्टुसभा ने राजशासन को प्रयोध (प्ठापणा००) 
द्वेले का प्रगत्न क्रिया, परन्तु राजशासन ने प्रबोधित होना प्रुपीकार कर 
पिया । ३ 

राजशासन की उपेक्षा-वत्ति की प्रतिक्रिया में, उसपर नेतिक रूप से 
दबाव लाने के लिए, कफाम्रेस ने लोकमत तेयार करने का बीढ़ा उठाया शोर 
“दैघानिक झान्दोलन' की भूमिका प्रस्तुत हुईं। सारत में ही नहीं, लंदन में 
भी एक शझमिषद्‌ (एजेंसी) को स्थापना हुई जिसने जनमस निमाण का काय 
फक्रिया। फलस्वछ्प भारत में १८६२ में कुछ शासन-सुघार हुए भी। 
शताब्दी के अत तक यदी स्थिति रही। कांग्रेस के प्रस्ताव विशेष 
लामफारी सिद्ध नहीं हुए। श्रान्तरिक अ्सनन्‍्तोप को ब्यक्त करते हुए कुछ 
नेता अएे आने लगे और राष्ट्रलभा से उप्रदुल का आविर्माव हुआ; उस्नीसवी 
शताब्दी में काम्रेंछ की उपलब्धियों की यहा सक्तिप्त कहानी है। 


( उत्तराद, ) 

काँग्रेस में जीवन भ्ौर जाग्रति ग्रीसयों शताब्दी की दी वस्तु है। 
पदानमक्ति! से असनन्‍्तोप उत्पन्न होने पर ही शुद्ध राष्ट्रसक्ति! 
का प्रादुर्भाव हुआ और हसी से 'राष्ट्रदाद! का विकास। इस शत्तार्दी 
के प्रारम्भ में सबप्ते पहिले बंग भूमि से 'राष्ट्रवादः की लहर उठी और 
राजनीति में स्पष्ट युगाःतर दिखाई दिया। इसका त्ताककालिक दायित्व 
बक़ भग! (१६०२) को घटना पर था। “कांग्रेस का इतिहास! के लेखक 
डा० पद्टामि सोतारामय्य के शब्दों में १६०६ के घाद जो नवीन जाग्रति और 
नया तेज़ देश में इस छोर से उस छोर तक फैल गया था उसका सूल कारण 
संग भंग था । यग भैंस के अन्यायपूर्ण आघात फो उद््‌बुद्ध यम प्रदेश न सद्द 
सका। वह उसके जीवन-मरण का प्रश्न था, अत बग माता की रचा के 
लिए बंग-प्रणा उठ खड़ी हुई । 
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डर हिन्दी कविता सें थुगान्तर 


इस साधाठिक प्रहार के प्रतिरोध में देश के उस अंचल में राष्ट्रजागरण 
की एक इलचक्ष उठी भर शीघ्र ही उसने विराट रूप धारण फर लिया। 
स्वदेशी श्रान्दोलगः के नाम से वह इतिद्ास में स्वर्णाएरों से शक्रित है। 
समस्त विदेशी यस्तुश्रों के यहिप्कार का घद्द आन्दोलन था। उसके मूल में 
देशामिमान की प्रेरणा थी। राष्ट्र की जाग्रति का पह्दिला परिचय इसी घान्दो- 
लगन ने दिया जय कि बंगदेश की यह ज्वाला समस्त भारत फे जनजीवन म 
एल गईं। इसी विद्रोद्दी वावावरय में विदेमातरम? का नादु उद्बुद्ध हुआ । 
यगभूमि का आकाश राष्ट्रीय गीसों से गज उठा भौर राष्ट्रवाद की प्ररणा भौर 
राष्ट्रीजा कौ लहर देश भर में व्याप्त हो गईं। यही राष्ट्रवाद का युगा- 
र्म्म है । 


राष्ट्रीय जाग्रति के साथ साथ विदेशी राजसत्ता का दमन भी बढ़ता 
ग़या। परन्तु दमन-नीति से पोषण पाकर राष्ट्रीय थम्युस्थान लददछह्ाने 
लगा। विदेशी सत्ता ने जाना कि राष्ट्र का जागरण इसे कद्दते दैं। हंग्लेंद 
जैसी विश्व विजयिमी दाक्ति के अन्याय के विरोध म प्राधीन भारत के उठ 
भ्ठे होने के कारणों को खोजते हुण यद्द भी फट्टा जा सकता है कि १८६६ 
की इटली पर अथीसीनिया की श्रौर १६०४-४५ में रूस-जापान-्सग्राम में रूस 
पर एशिया के देश जापान की वित्य से अद्भुत संजीषन प्रेरणा बिजली फी 
भांति चीन, भारत, ईरान और तुर्की पहुँची । १६११ घक बद 'प्रयल' 
आदोलन' चलता रहा। झ्मंग्रेस के भौर राष्ट्र फे इतिद्वास म मद पहििला. 
जन थ्रान्दोलन था थ्रौर परिणाम फी दृष्टि से उसे 'पूरी सफलता? मिली । 


--राजनीति की प्रिविघ्‌ शक्तियाँ--- 


देश की एक मात्र राष्ट्रीय संस्था कांग्रेस में झय दो दुल थे--उम्र और 
सौंम्य, मिन्‍्हें क्रश गरम दल (मिहागछागा&5) और नरम दुल (/0त 
27७४) फद्दा जाता दै उम्र दज्ञ का नैठृस्य लालन्याल पाल (लाला लाजपत 
राय, याल् गग्राधर तिलक और पिपिनचन्द्र पाल फी प्रिमूठि) के हाथ में था। 
अपने अपन प्रांतों (प्याय, मद्ाराप्ट्र भौर बगाल) में राष्ट्रीय जीवन को 
ज्योति इन्द्रेनि प्रज्नलित फी । ये राजनीति में क्रोति के समर्थक थे । 


इनके विपरीत सुरेन्द्रनाथ चनर्मी, फ्रीरोत्शाह सेहत, गोपाल शृष्ण 
गमोखले आदि का सौम्य दल शासन सुधार के फ्मिक विकास का पोषक था। 


जीवन की प्रष्ठभूमि र्३ 


उस समय क। घातावरण दोनों दला के परस्पर विरोधी त्िचारों से भरा हुआ 
धा। यह दल शासनसुघारवाद का पोषरु कहा जा सकता दै | 

एक विचार-बारा और थी तिसे आतंकवाद ( ''शा0घठा ) 
के नाम से पुकारा जाता है। इस घारा के पोपक हत्या भादि हिंसास्मक 
उपायों से भाठसायी शासन का उन्मूलन करना चाहते थे । 


इन तीनों घाराओं में पद्दिली लो का ही सम्ब-ध कामग्रेस से रहा । इन 
दोनों में सम्‌ ७ से लेकर १६ तक एक प्रकार की प्रतियोगिता रही। कभी 
एक हल का भ्रभुस्व कांग्रेस में होता था भर कभी दूसरे का परन्तु “श्रार्दक 
घाद! की घारा तो प्रकट से श्रधिक प्रच्छुन्त थी। राप्ट्रपभा ने देश की 
राजनैतिक गतिविधि को इन तीनों शक्तियों के प्रभाव म घ्ाकर स्थरूप दिया 
ओर राष्ट्रीय जीवन भी मिन्‍न मिन्‍न रूपों स इससे प्रभावित हुआ । जनता 
म तीना द्वी फे समथक थे, परन्तु साहित्य में [केयल दो विघारधाराधों का 
स्वर ही आ सका । तीसरी, 'श्रात्कबादी! घारा, का स्वर कविता से 
नीचे जाकर लोकगीतों में प्रस्फुटित हुआ | सच्ेष में तीनों की प्रशृत्तियों पर 
प्रकाश डालना समोचीन होगा तिससे छग्ििता की सगति का आकलन क्रिया 
चा सके । 


(१) शसन-सुधारवाद 
-शासल खुवार से स्वशासन-- 

१६०६ का कलतकत्ता काग्रेस में भारत के राष्ट्रीय भीष्म पितामह दादा- 
भाई नौरोजी ने अध्यक्ष पद से स्वराज्य३ की माग की थी परन्तु यह 'स्पशा 
सन की कल्पना कुछ शासन-सुधार विषयक खूचनाओं से आगे नहीं बढ़ीं, 
जेंसे परीक्षाओं का भारत और हम्लेंड में साथ साथ द्ोना, कॉसिलों का 
विस्तार करना और उनमें लोक प्रतिनिधियों का बढ़ाया जाना। 
बस १६०६४ म मारत की राष्ट्रीय झआारकांसाश्ाा की समाप्ति इसी में हो जासी 
थी ॥२ 

उम्रदस्तीय नीति से ऐसी सौम्य नीति का समझौता असम्सव दहोगया 
श्रौर सूरत काप्रेस (५६०७) में दोनों दलों म दविच्छेद हो गया। कॉंप्रेंस 
पर सौम्यदुल का अधिकार रहा जिसका स्वशासन सँयधी प्रस्ताव घीरे घारे 
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उत्रदे-उत्तरत पिटो मार्ल सुधार योजना (१६०६) के परीदण तक सीमित 
रद्द गया। 


यहाँ यद उछल करना आवश्यक दै कि इस सुधार योजना की धोपणा 
च्वदेशी घान्तोज्ञन के दबाव से और विप्लच की हिंसार्मक योजनाओं के भय 
से हुईं, फिर भी झ्ेय फाप्रेस के सौम्य दल को ही मिला । देश में राज 
शासन के प्रति इससे श्रद्धा और विश्वास का याताथरण थना । हस समय की 
कविताध्नों में जन धान्दोलन की कोई शिशेष दलचल प्रतिप्वनित द्ोती नहीं 
दिखाई दी । इसका कारण यद्दी घातायरण था । 


भारठीयों को यत्‌किंचित्‌ सतोप टेन के साथ साम्पटायिकता से विपाक्त 
राजनीति की परिपादी इन्द्रीं सुधारों नं डाल दी। इसका सबसे भ्रधिक 
विरोध इसी पारथे को लेकर हुश्रा | "उथक निर्वाचन का सिद्धान्त राष्ट्र के 
लिए यद्धां विघटनकारी निणय था । प्रप्रत्यज्ञ निवचिन भ्रौर परिप्तित 
सताधिकार भी इसके दोष थ। फिर भी ये सुधार फार्यानचित हुए । उम्र 
दुलौय नेठाश्रां न उन्हें अपूर्ण” कद्ा, परन्तु सौम्यदलीय नेताझों से प्रभावित 
कांग्रेस इन्हें स्वीकार करती खली और भविष्य की ध्ाशा ग्रॉधती रही | 
प्रथम यूरोपीय मद्दासमर (१६१४---१८) के समय गोखल जीग और क्पंग्रेस 
की भोर से नहें सुधार योमना की रूपरेखायें प्रस्तुत की गई । साथ ही 
प्रिदिश साम्राज्य के ऊपर आये हुए मद्दायुद्ध में भारत ने भुक्तहस्त होकर 
जसकी घन जन से सहायता की । १६१७ से भारत-सचिय ने भांयी उत्तरदायी 
शासन-स्पापना की घोषणा को ।१ १६१७ में “माटेग्यू चेग्सफोर्ड रिपोर्ट” 
प्रकाशित हुईं और इसी के आधार पर १६१३ फा “भारतीय शासन ब्रिधान 
अचर्तित्त हुभा 

उम्रपँधियों के प्रभाव में राष्ट्ूमा न इन सुधार्रा को चस्वीकृत किया और 
सौम्प दक्ष ने श्यक्‌ अपना फेडरेशन यमाया। उम्र दल को भी ये नये सुधार 
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द्रगाएा7९ 


जीवन की पृ४्ठभूमि श्र 


सन्तोषजनक न हो सके, परन्तु उन्हें स्वीकार कर लने से भारतीय राजनीति 
की गति सौस्य हो गईं । 


(२ ) क्रान्तिवाद 


भारतीय राजनीति म 'क्रान्तिवाट” का सूम्रपात राजशासन के टमने को 
प्रतिक्रिया में हुआ था । १६ यो श्ती के श्रन्त तक राष्ट्रसभा ( कांग्रेस ) की 
रीति नीति पर केवल शासन तन्‍्न्र सम अधिकार या छोट-मोंटे सुधार माँगने 
चाक्तो का प्रभुग था। इसी से निष्क्रिय प्रतिरोध द्वारा निशस्त 
क्रांति के पोषक कुछ नेतार्ों में श्रसातोप करवट लेने खगा था। 
काँग्रेस की सौम्य (नरम ) नीति के विरोध में घस्तुत इंस उम्र 
( घासपक्तीय ) दुल का संगठन हुआ था । राष्ट्रसभा के कार्यक्रम के प्रति अवि 
श्वास और असातोप का आधार यह था कि सुधार यातों से नहीं द्वोते, कार्य 
से होते है। क्तोझमान्य बाल गंगाधर दिलक इस मत के भवक्ता थे । उनके 


पिघारों का स्पष्ट नेतृत्व उम्र दल को मिला । 


लोफमान्य ने राष्ट्रीय भूमिका में कई सास्क्ृतिक पद प्रवर्तित किये और 
मदारफ्ट्र को दी नहीं, देश मर को जाप्र॒त झिया | लोकसान्य तिलक 'किसरी? 
€ मराठी ) और मराठा? ( अगरेजी ) पत्नों के द्वारा अपने उम्र विचारों को 
अपक्त फरते थे । इन लेखों को राजद्रोद्ास्मक बताया जाकर ६ घर्ष का कारावास 
दुयड उन्हें दिया गया। पजञञाब केसरी लाला लाजपतराय को भी निर्वासन 
मिला । यहां कारण दे कि राष्ट्सभा (कांग्रेस ) सौम्य दल के प्रभाव में 
रद्दी। 

ज्ौकमान्य तिल्रक ने जेल से लौटते ही “स्व॒राज्य हमारा जन्मसिद् श्रथि 
फार दै” का प्रभावशाली रण घोष राष्ट्ू को दिया छोर ठय से वही राष्ट्र का 
'परम उद्गीथ रहता झआया है। 

सौम्यदुलीय नेता श्री गोखले के देहायसान ( १६१४ ) के पश्चात्‌ ही 
राष्ट्ससा की रीति-नीति पर उम्रद्लीय भभाव अधिक पढ़ने लगा | लोकमान्य 
तिल्तक गोखले के उत्तराधिकारी हुए) तिलक और श्रीमती एनी बेसेण्ट ने 
१६१६ में 'दोमरूल लीग” बनाई शौर परस्पर सहयोग किया। १६१६ में 
'उम्नदक्लीय घारा का संगम सौम्यद्लोय घारा से लखनऊ कांग्रेस में हुआ । 
द्ोमरूल झान्दोलन बढ़ता गया और शासन का दमनचक्र चलता गया। 
देश में इतनी जाम्॒ति फैसी कि कांग्रेस क्रान्तिकारी सस्था गिनी जाने लगी 


हड हिन्दो कविता में युगान्तर 


श्रौर जन समुद्ध में चार भआने के संकेस मिलने खगे। इसी बीच इस 
तूपान को रोकन के लिए शासन-सुधार फी घोषणा की गई और समुद्र म 
भादा दिखाई दिया । यह सुधारों का चक्र १६१६ २० त्तक चला | 


इस क्रान्तियादु की धारा का प्रभाव कविता पर पड़ा है। इस फाल की 
कविता में पक श्रकार की ऐसी शान्ति है जो केवल आरस्मिक है और 
जो दशसेवा और स्याग और बढिदान क लिए उस्कट प्रेरणा देती है हसी' 
का प्रभाव है। जीवन, जाप्रति, यल, वलिदान क भार्ों की प्रेरणा इसी 
विचारधारा ने टी । 


(३) आतक्वाद्‌ 


“स्वतशी श्रान्नोलन! के समय से ही यगाल के नवयुघका में अ्भूठपूध जाप्रति 
टिखाइ दी । “थातंक्घाद! के पहले स्फुरण इसी समय (१६०७ में ) हुए । थग्रेज़ 
अधिकारियों के विरुद्ध हिंसास्मक उपायों का थ्राश्नय लिया गया। 'झातफ 
घाट! को प्रेरणा श्राजकधाद से मिली थी | १६०८ में खुटीराम बसु मे मुठफफर 
पुर (बिहार) म॑ जिला जज्ञ को मारने के लिप यम का प्रयोग क्या और शर-त 
में उड़े फांसो दे ली गई । दमन भौर पस्याचार के विरोध में राजनैतिक हृत्या 
नी राष्ट्रीय नैतिकता से ससाविष्ट थी । श्यामजी हेप्ण यर्मा श्रौर विनायक 
राय सावरकर गुप्त पद्यन्त्र का सगरन करने लगे | 'हण्डियन साशजॉफिस्ट', 
युगा-तर' और 'साथ्या' श्रादि पत्र हिंसायाद क॑ प्रेरक प्रचारक थे। शाति- 
फारियों ने जहाँ तहाँ अप्रेजों कौ घम फ्फ कर मारा। यम डालना साथा 
रण बात दो गई। १६१० ११ में यगाल, मद्दाराप्ट्र, मध्यभारत ( ग्यालि 
यर ) में प्रान्ितिकारी पद्य-न्न विस्फोद हुण। सरकार को नष्ट करन के लिए 
इस देश में भी वैसी ही गुप्त सभाए सघरिस हुई , जैसी इटली और 
स्स में हुई थीं। ये सभाएँ विदेश स भी जाकर विष्क्त के बीज योती थीं । 


बगाल और महाराष्ट्र की माँति पाप में लाला हरदयाज्ष ने सशस्त्र 
क्रान्तिकारी छल संगठित किया जो अमेरिया में गदर पार्टी फलाया । याद 
से यूरोप्रीय महासमर के समय इटल्ली-जमनी से इसका गठबंधन हो गया। 
राजा मह्देन्तप्रताप ने भी इटली में काम किया और रूस की राज्यप्रांदि के 
याद यहाँ के समम्यवादियाँ का सम्बाध रूस के योक्‍्हेविफों से हो गया । +- 


+ झापनिक भारत झाचावे खावरेबर 2० २४३ । 





लीचन की प्रछभूमि २७ 


१६०८ सम मुतफ्फरपुर के घड़ाके का समथन करने मे द्वी लोकमान्य तिलक 
को ८ घप का रापदुण्ड दिया गया था । कालापानी, भआ्रजन्म जेल भादि राज 
दुए्ड उस समय साधारण घातें हो गई थीं। उन्दाने लिखा था--' सरकार 
की शक्ति यों से नहीं हट सकृती। पर बम से सरकार का ध्यान उस 
अंधेर खात की तरफ खींचा जा सकता है जो उसरो सैनिक शक्ति के मद के 
कारण उपस्थित है ।” ऐसी स्थिति में इसकी समथक कविताएँ पन्न पत्निकाशश्रो 
में था नहीं सकती थीं। हाँ, इस भावना के कई लोकगीत अवश्य बन गये 
और गाये गये । 

यह स्मरणीय है कि काम्रेस के संच से भी इन हत्याश्रों और झातंक- 
बाली प्रवृत्तिया का समर्थन नहीं हुआ, वरन्‌ भर्सना ही हुइ। राजशासन ने 
इन्द्र दुगाने के लिए. १६०९ म एक कानून चनाया ओर कई नेता निवासित 
किये गये । प्रातफचादी दुल की प्रश्ूत्तियों कहीं प्रकट और कहीं गुप्त रूप 
से भारतीय राजनीतिक क्षेत्र सम निरन्तर चलती रही हैं। घायसराय 
पर बम, अलीपुर पद्य-त, फाकोरी पड्यन्त्र, मेनपुरी पढ़ूयन्त्र जेस अनेक 
पड्यत्रा का सम्यध आतकपवादी दलों से हैं। इस युग स पड्यन्त सभा 
फ्रारितकारी भ्राप्टोज्ञन इतने हुए हि इन्हीं आतक्यादी प्रवृत्तियों फो दबाने 
के लिए सरकार ने 'रौलट पुक्द! कौ १६१६ में जन्म टिया। 
आतकवाद की घारा में आगे कट ज्योतिष्कफपिड चमफे--भगतर्सिहद, 
घहुकेशवर दृत्त, रामप्रसाद विस्सिल, चह्रशेखर आज़ाद, योगेश चरजी, परन्तु 
इनका प्रत्यक्ष सम्भ-ध आलोच्य काल से नहीं है। आतक्वचातियां की देश 
भक्ति की उस्कटता सर्वोपरि थी। इनका मत था--“हमें पूर्ण स्वाधीनता 
चाहिए ( फिरंगी की हृपा से मिले श्रधिकारों पर हम थूकेंगे हम अपनी 
सुक्ति स्ववम पायगे ।? 


(४) सम्प्रदायवाद 
+फ्नू ट के वी ज्-- 
परस्भ सें तो काँग्रेस से मुसलमानों न दूर रहने मष्ठी भला सममा। बे 

अपने बीत झुर्गों की स्थ्॒ति में उन्‍्मत्त और विध्चाध थे ! सरकार का उन पर 
अलुप्रह न था| मुसलमानों को इस निराशा को स्थिति में जामति छानेवाले 
पहले व्यक्ति सर सेयद अहसढद खो थे जिन्होंने उादे सास्टत्तिक भौर रात 
नेतिक दृष्टि स उद्बुद्ध किया और मुसलमानों फो अग्रेगी राज्य के भक्त रहने 
में ही श्रेय माग॑ दिखाया । 


शप द्विदी कविता म युगान्तर 


पं० जवाहरलाल नंद्वरू के शब्दों म मुसल्षमान “राष्ट्रीय काँग्रेस के खिलाफ 
इसलिए नहीं थे कि घद्द एक ऐसी संस्था थी जिसमें हिन्दुओं की प्रधानता थी + 
बल्कि इसलिए कि उनकी दृष्टि से घद् बहुत उम्र थी। यद्यपि उन दिनों फांग्रेस 
चध्यन्त सौम्य विचारों की सस्था थी ।?4 

कांग्रेस के इने गिने मुसलमान नेताओं का फिर सी यद्दी मत था कि "लोगों 
का विचार है कि सब या खगसग सय भारतीय मुसलमान कांग्रेस के 
आप्दोलन के विरुद्ध द यह सच नहीं है। सच यात तो यह है कि इनमें 
सेटअधिकांश यह जानता भी नहीं कि काग्र स आ-दोलन कया है १! 

कूद डालो श्रौर राज्य करो' (077086 ७६ ७7079) की फूट-नीति के 
पालन के लिए अंग्रे जी राजशासन क्ुस्यात है। शासन-सुघारों का दम भरने 
घाले मियटो के संकेत से दी सरवार-पररुत मुस्लिम रइसों ने 'भारतीय सुस 
ख्मानों में ग्रिटिश सरकार के प्रति राजभक्ति के भाव थरद्गाने के लिए” "मुस्लिम 
खीग! को जाम दिया। राष्ट्रीय कांग्रेस फेचल हिन्दू द्विता की ही प्रतिनिधि 
न थी, भत' मुस्लिम द्वितरका के लिए लीग का थीजारोपण कराना 
विष्छेदुक धूत्ति फा द्वी पुक चिद् दै। १६०६ में भ्ाग़ार्सों के नेतृत्व में मुसल 
मान अमीरों ने माँग की कि यदि देश क निर्घाधित प्रतिनिधियों को कुछ भषि 
कार देने हों तो सुसलमानों को अलग प्रतिनिधि चुनने दिया जाय । शासन 
सुधार थाने से पूर्व ही विभाजन की भूमिका श्रस्तुत हो गई ! 

इसमें कोई सन्‍्देह नहीं कि यथ्पि मुस्लिम लीग प्रथम दस यर्षों में 
का स के विरोध म नहीं खड़ी हुई और उसने प्रैधानिक सुधार की ग्राजना में 
कांग्रेस से मिल-जलकर ही कार्य किया, परस्तु अ्रप्रेज सरकार उसस प्रच्च-न 
मेल रखती रही ॥ 

शावशासन ने १६०६ में जिन सुधारों की घोषणा की, उसमे मुसलमानों 
को पएथक निर्वाचन प्रणाली का प्राधिकार (7तएा)४59) दिया गया। 
राज फारण में धार्मिक सम्प्रदा्यों को महत्ता देने से विभाजक प्रश्ृत्तियों का 
प्रसार होता है। अंग्रेजों को इस फूटननीति से मारतीय जीवन की 
अविस्छिन्न, अखणड़ पुकता में पुफ खाई पढ़ गई। फौन जानता था कि भविष्य 
में यिभेद की यद्द स्पाष्ठी सदते-्यद्र्त एक सागर भन आयगी 

१६१३ में मुसलिम लीग ने भी अपना लचय 'स्पशास्रन! ही घापित 

किया और १३१६ में तो यद्द कांग्रेस के साथ हो गई। इसका कारणथा 


१ हिन्दुस्तान वी कदानी' जवाहरलाल नेहरू 


जीवन फो पृष्ठभूमि २६ 


सिलाफत आदोक्षन 

चस्तुत मुसलमानों में सी इस समय असन्तोष भर क्षोत्रथा एक 
धार्मिक प्रश्न को लेकर । तुर्की का सुलतान उनका खलीफा” था और इस 
थुद्ध में घद इग्लेंड के विर्द पक्ष में था। फलस सुसलमान श्रम ज सरकार 
के पिरोध में जाने लगे । १ इन्हीं कारणों से १६१६ की कांग्रे स ने लखनऊ में 
हिन्दू-मुसलमानों में एकता का दृश्य देखा । सौम्य और उदारदलीय नेता भी 
यहों मिले । 

इस राष्ट्रीय एकता से भारतीय स्पतन्त्रता श्रांदोलन को बढ़ी गति मिल्ी। 
स्व॒राज्य की स्थापना के लिए. एक सम्मिलित योच्ना यनी। एक बार 
फिर झ्ादोलन और दमन फो कंद्दानी चली। परन्तु उमन के ईंघन से 
आन्लोलन की ज्वाला भौर मी भड़को । १६१७ में श्रम ज़ सरकार ने भार- 
सीय उत्तेजना को शान्त फरने के लिए “भारत में उत्तरदायी शासन की 
क्रमिक प्राप्ति! की नीति फो घोषणा की । इस घोषणा से एक बार स्वर्णिम 
आशाओों फा इन्खजाल सामने प्रस्तुव दो गया । सौम्यदुलीय नेताओं ने इस 
पर हर्ष प्रकट किया। परन्तु हस बार कस्मंग्रेस उग्र दल के प्रभाष में थी । भरत 
सौम्य दल थक दो गया। 

कुछ महत्त्यपूर्ण घटनाएँ 

२० वर्षो' की इस राष्ट्रीय गति विधि सें भारतोय राजनीति फी कुछ 
महत्वपूर्ण घटनाएँ कविता पर प्रभाव को दृष्टि से उस्लेखनीय हैं | 

१६६० में जाजे पचम फा राजत्व आरम्भ हुआ, इधर लाई द्वार्दिज 
घायसराय बने। १६१३ में राज्यारोहण के उपलब्य में दिल्ली में घिशाल 
राज द्रयार हुआ जिसे सम्राट सम्राज्ञी ने भी अलंकृठ किया। भिन्न भिन्‍न 
राज्यों के राजा-मद्दाराजा भी झपने सम्राट! की भ्रम्यर्थना के लिए दिदली में 
सम्रवेस हुए, केघल सेबाद के महाराणा फ़तइसिंद कषि ( कंसरीसिंद ) को 
प्राणोत्पादक कविता की “चेतावनी! + पाकर अपनी स्पेशल लेकर लौट पड़े | 

दरबार में सम्राट ने कई राजशीय घोषणाएँ कीं | इनमें महत्वपूर्ण है 


*न लैसस एधियार का ई न जोर कि रसकी के दुश्मन से सावर लडें। 
तद्दे दिल से एम कोमते हैं मगर कि इटली की ,तोपों मैं कीड़े पढें । 
-+अक्लर 
+रानस्थान के प्रसिद्ध, डिंगन कवि केसरीसिंद वार्‌इट के देरद सोरठे जो 'चेतावनो 
का चु गत्या' के साम से प्रस्तिद् दें । 


ह् हिंदी कपिता म युगान्तर 


पं० जवाहरलाल नहरू क॑ शब्दों म मुसलमान “राष्ट्रीय कांग्रेस के खिलाफ 
इसलिए नहीं थे कि यद्द एक ०सो संस्था थी जिसमें हिन्दुओं की प्रधानता थी 
यल्कि इसलिए कि उनकी दृष्टि से यह यद्दुत उम्र थी । यद्यपि उन दिलों कांग्रेस 
अस्यन्त सौम्य विचारों की सस्था थी ।?4 

कांग्रेस फे इने गिन सुसक्षमान नेताओं का फिर भी यही मठ था फिलौगों 
का विचार है कि सयया खगम्ग सं सारतीय मुसलमान फम्रेस के 
आन्दोलन के पिरुद्ध हैं. यह सच नहीं है। सच यात सो यह दै कि इनमें 
सेटअधिकांश यद्द जानता भी नहीं कि कांग्रेस श्रा-दोललन क्या है १९ 

“फूट दालो भर राज्य करो? ([00706 ७ ७०7०07 5) फी कूट-नीदि के 
पालन के लिए अंग जी राजशासन कुण्यात है। शासन-सुघारों फा दम भरने 
वाल मिण्टो के सकेठ स ही सरकार-परस्त मुस्लिम रइसों ने भारतीय भुस 
खमानों में ग्रिर्श सरकार के प्रति राजमक्ति के भाव बढ़ाने के लिए” “प्लुस्लिम 
लीग! को जन्म दिया। राष्ट्रीय कांग्रेस कंयल हिन्दू द्वितों की दी प्रतिनिधि 
न थी, भत मुस्क्िम द्वितरक्ा के लिए लांग फा बीजारोपण कराना 
विच्छेदफ घृत्ति का ही एक चिद्ठ है। १६०६ में झाग़ार्खों के नेहूरव में मुस् 
मान अमीरों ने माँग की छि यदि देश के निर्याचित प्रतिनिधियों फो कुछ श्रति 
कार देने हों तो मुसक्षमानों को अलग प्रतिनिधि घुनन॑ दिया जाय | शासन 
सुधार थाने से पूर्व ही विभातन की भूमिका अस्तुत दो गई ! 

इसप्तमें कोई सन्देह नहीं कि यचपि सुस्लिम लीग प्रथम दस यर्षों में 
का स के विरांध में नहीं खड़ी हुई और उसने ब्ेघानिक सुधार की याजना में 
कांग्रस से मिल-जुज्ञकर ही कार्य किया, परत अ्रभ्नेज़ सरकार उससे अच्छन्न 
मेल रमती रहद्दी । 

राजशासन न १३०६ में जिन सुधारों की घापणा की, उसमें मुसलमानों 
को एथक निर्वाचन प्रणाली का प्राधिकार (?7ए760509) दिया गया। 
रात कारण में धार्मिक सम्प्रदायों को मद्ता देने से प्रिमाजक भ्रवृत्तियों का 
अब्रसार होता है। अप्रेजों की इस कूट-नीति से भारतीय जीवन की 
अविरिछिन्न, असयद एकता में एक स्वाड पद गई। कौन जानता था कि मविष्य 
में यिभद की यह खाड़ी यद॒ते बढ़त एक सागर यथन जायगी १ 

३११३ में मुसलिम लीग ने भी श्रपता लदप 'स्वशासन! ही घोषित 

किया चौर १६१६ में तो घद् काँग्रेस के साथ हो गई। इसका कारण या 


१ हिन्दुस्तान वी नद्दानी' जवाहरलाल नेहरू 
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म्विलाफत आदोलन 

बस्तुत मुसलमानों में भी इस समय अ्सन्‍्तोष और छोम था एक 
धार्मिक प्रश्न को लेकर । तुर्की का सुलदान उनका खलीफा! था और इस 
युद्ध में बह दृग्लैंड के विरुद्ध प्ठ में था। फलत झुसलमान श्रग्न ज सरकार 
के विरोध में जाने लगे । १ इन्हीं कारणों से १६१६ की कांग्रे स ने लखनऊ में 
हिन्दू-सुसलमानों में एकता का दृश्य देस्या। सौम्ध और उदारतलीय नेता सी 
यहीं मिले । 

इस राष्ट्रीय एकता से भारतीय स्प्रतन्त्रता भ्रांदोलन को बढ़ी गत्ति मिली । 
स्पराज्प को स्थापना के लिए एक सम्मिलित योजना बनी। एक यार 
फिर आन्दोजनन और दमन की कट्दानी चली। परन्धु ठमन के ईंधन से 
आन्दोलन फी ज्वाला और भी भड़की । १६१७ में श्रम्म ज सरकार ने भार- 
तीय उत्तेजना फो शान्त करने के लिए “भारत में उत्तरदायी शासन की 
क्रमिक प्राप्ति फी चीत्ति की घोषणा की । इस घोषणा से एक बार स्वणिम 
्राशाह्रों का ह॒न्ट्रजाल सामने प्रस्तुत दो गया । सौम्यद्लीय नेताशभ्रों ने इस 
पर पं प्रकट क्या । परन्तु हुस बार कांग्रेस उम्र दक्ष के प्रसाव में थी | अत' 
सौम्य टल एथक्‌ दो गया। 

कुछ महर्पपूर्ण घटनाएँ 

२० चर्षों की इस राष्ट्रीय गति विधि में भारतोय राजनीति की कुछ 
मददच्वपूर्ण घटनाएँ फविसा पर प्रभाव फी दृष्टि से उत्लेखनोय दें। 

१६६० में जाज॑ पचम का राजत्व श्रारम्भ हुआ, इधर लाडं हार्दिज 
चायसराय बने । १६११ में राज्यारोहण के उपलषप में दिएली में विशाल 
राज दुरबार हुआ जिसे सम्राट-सम्नाज्ञी न सी अलंकृद किया। भिन्‍न मिन्‍न 
राज्यों के राजा-मद्दाराजा भी अपने सम्राट” की अम्यर्थना के लिए दिरती में 
समवेत हुए, केषल मेवाड़ के महाराणा फ़तदर्सिह कवि ( केसरीसिंद ) की 
प्राशोप्पाटक कविता की चेतावनी? न पाकर अपनी स्पेशक्ष लेकर लौट पद़े | 

दरबार में सम्नाट्‌ ने कई राजकीय घोषणाएँ कों। इनमें महध्त्वपर्ण दे 


_न लैसस हथियार का दे न जोर कि टरकी के दुश्मत मे जाकर लड़े। 
तह्दे दिल से इम कोतसते रू मगर कि इटली की 'सोपों में कीड़े पड़े । 
--भकवर 
+ राजस्थान के प्रमिद्ध डियन बवि केसरीछिइ बारइट छा घेरद सोरंठे जो ्वेताबनी 
था चू गर्या' के नाम से प्रश्तिद € । 


३० हिन्टी कविता में युगान्तर 
3 
अंग ऊय का भ्रतिपेष । हस॑ जनता ने झान्टोक्नन की विजय साना शौर 


सावजनिक उत्साह की वृद्धि हुइ। 


यम प्रहार 

१६१२ सम लव ला हार्डिज नई राजधानी दिल्ली में हाथी पर 
सवार होकर श्रवेश कर रहे थे ठो आतक्घादियों ने उनपर फूल के स्थान 
पर “यम? फेंका । हससे थद्दे लाट तो बच गये, पर उनका अंगरक्षक मारा गया। 
यह घटना कद्दती है कि प्रिटिश शासन-तञ्न के प्रति अभी विप्लवधादी वग 
'डितना असन्तुष्ट था ! 

इस यम की प्रतिक्रिया भी विचिश्न हुई। राज भक्त नेताझा न इसपर 
खेद प्रकाश किया, शिक्षित थगे ने इसे घिन्तनीय माना, पत्र पत्निका्शों ने 
इसकी निन्‍दा की भौर काप्रेस ने तो दु"ख-सूचक प्रस्ताव स्वीकृत झिया। 
कारण यह था कि कांग्रेस में सौम्य दल का असुत्य था । सरकार ने सामान्य 
सया सौम्य दुल से मेल जोज्ष रखा, परन्तु उग्र दल के नेतागण कठोर 
कारागार औौर निर्षासन के दुण्ड भोगते रहे। 

इस प्रकार उस समय की भारतीय राजनीति राजभक्ति और राजप्ोद फ॑ 
मूले में कूलती थी । कविताएँ भी राजब्रोहात्मक न दा सकी क्‍योंकि कुल 
मिलाझर सौरटफो्ड सुधारों के फारण सरकार और नेताओं के सम्परघ असच्ध 
घलते रद्दे । यद्यपि पूर्ण सत्तोप इससे भो नहीं हुआ, क्योंकि प्रेस एक्ट अभी 
ज्ञक चला शा रहा था। इससे विचार-स्वातन्ध्य में यड़ी याधा थो। भ्रीर 
इसके विरोव की गूँल पत्र पत्निकाशों में सुनाई देती यी। 

इस उत्तरार्ध फी कुछ घटनाएँ ऐसी हैं जो विदेश में घटित होने पर भी 
आरतोय भूमि पर ह्ोनेवाल्ती प्रतिक्रिया के लिए उत्तरदायी हैँ। 


(१) दक्तिसी अफ्रीका का सत्याप्रद्द 

पहिली घटमा दे दुक्षिणों अफ्रीका ैके ट्रान्सवाल प्रान्त में प्रयासी भार 
सीयों पर द्दोनेवाले अ्रसभ्यतापूर्ण थौर श्रमालुषिक भरध्याचारों के यिरोघ में 
आरत-सुश्र मोहनदास क्रमचन्द गाघी कै द्वारा सरकार से निष्क्य अतिरोध 
आयवा 'सप्याप्रह! । इसमें गाघीजी को वित्य मिली भर स्वदेश म जादू का प्ता 
प्रभाव हुचवा । सपूर्ण देश में सस्याग्रद्द नीति के प्रति बिस्मय का भाव जाप्रत 
हुधा और उसके थादिष्कत्ता के प्रति श्रद्धा को भावना | यद्द उसका झ्मिनादन 
झभिवदन करने के लिए आकुल हो उठा और उस भावी युग की प्रतीक्षा 
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करने लगा जय उसके नेतृत्य में भारत को भी ऐसा ही सत्याग्रह का अवसर 
'मिल्लेगा। जनता के मन म भाव्ऑति का श्रीगणेश दिखाई दिया। सस्य 
और अद्दिसा के तस्व राष्ट्रीयता के साथ अ्रभिन्‍न हो गये | 


(२) प्रथम यूरोपोय महासमर 
दूसरी घटना हैं १११४ में यूरोप की भूमि पर मद्दासमर का विस्फोट । 
इस युद्ध. में बायसराय के द्वारा इग्लैंड की ओर से लद॒ने के लिए पहिले 
की भाँति पुपष्फल भारतीय सेना भेजी गई । राजा महाराजा, धनपति, मूमि 
पति और किसान सभी वर्गों ने उदारतापूर्वक आर्थिक सद्दायता दी। इधर 
सौम्पदलीय कांग्रेस ने राजभक्ति का उछ्लेख करत हुए पुन अपनी स्वशासन 
को भांग दुहराई । यह राजनीतिक घातावरण की शाति का परिचायक था। 


कुल १३ ज्ास़ ब्यक्ति, मिनमें आठ लाख सैनिक देशी अफसर और 
सिपाही थे, युद्ध में लड़ने को मेले गये और वहाँ ठहोंने बडी वीरता 
प्रदर्शित फो । एक जमन विद्वान के शब्दों में “फ्रॉस की खन्‍्दकों में जो बालू के 
योरे थे, वे भारतीय जूड ( पाद ) के थे, उनके पीछे से जो सैनिक गोलियाँ 
दागते थे वे भारतीय थे ।” युद्ध के वातावरण में भारत में एक बढ़ी कसमप्ता 
इट थी । जातीय गीतों को घूम थी ।! 

(३) रूस की क्रांति 

१६१७ के नथस्थर सास में रूस ज्ञारशाही को हटाकर एक _जनतन्‍न्न के 
रूप में उठ खड़ा हुआ । रूसी किसानों-मजदूरों को वह मुक्ति भारत में भी 
भप़वूर झिसानों कफ लिए प्ररणादायी हो गई । 

राष्ट्रीयता का दूसरा ज्यार 

हमने देखा था कि स्वदेशी था“दोह्नन के प्रथम ज्यार के पश्चात्‌ भारत के 
राष्ट्रीय जीवन का समुद्र शान्त और गम्भीर हो चला था । लोकसान्य तिलक 
६ वर्ष तरू मादले जेल में रहकर स्वदेश लोट उसके पद्दििले उसमें बेग आना 
सम्भघ नहा हो सका। तिलक ने शाते ही राष्ट्रीय दल का सगठन किया। 
१६१४ से २० तक होमरूल लीग ( स्पराज्य संघ ) के नेता ठिलक के नेतृस्व 
में राष्ट्र में भद्मुत पिराट्‌ इजचल द्वोती हुई दिखाई देती थी। रोप की 
भावना भीतर दयी हुईं थो | क्द उसमें फिर एक ज्यार का उन लन थाने 
घाला था १६१६ म। इसकी कहानी स्षेप में यह है-- 

यूरोप में युद्ध चल रद्दा था, इघर भारत में राजशशसन को ओर से 
चुमन झौर शमन की द्वेघ नीति चरितार्थ दो रद्दी थी । 


ेरे हिन्दी कविता में युगान्तरः 


गाधी का श्रवेश 


१६१४ में कमंधीर गाधी अफ्रीका के विजयी सेनानी के रूप में स्वदेश: 
झ्लोटे। देश ने हृदय से उनका अमिनन्दन क्िया। उनकी नूतन राजनैतिक 
रणरीति “सत्याग्रह! की फीर्ति सो देश भर में गूँज रही थी पर-तु उसको कार्या 
न्वित नहीं किया गया था। गांधी जी गुरु गोबले फी इच्छामुसार पहिले राप- 
नीति से तटस्थ द्वी रह । फीरोमशाह मेहता ने भी कहा--भारण्यप॑ ठदिणी 
अफ्रीका नहीं है । 

गांधी को सत्याप्रह के प्रथम प्रयोग का अवसर मिला ३६ के श्रन्द में, 
जय फ़िजी की गिरमिट प्रथा घो बन्द करने के लिए उन्होंने सरकार कौ व्यक्तिगत 
सत्याग्रह की चुनौती दी और १७ में वायसराय ने घोपणा की कि यह प्रथा 
याद फर दी गई । सप्याम्रद्द की पद्चली विजय हुई । 

$७ के सध्य में गांधी ने सस्याग्रद का दूसरा प्रयोग चम्पारन के नीक्ष 
हेश्नों मं किया । गांधी की सत्याग्रह नीति से दी उन किसानों का पन्त विजयी 
हुश्ा। विद्दार में गोघी मानों देवदृत हो गये । 

१६१८ में गुशरात के खेढ़ा और अदमदा बाद के थ्रकाक्ष-पीढ़ित कृपकों भौर 
श्रमिर्ों के कष्टों को दूर करने के लिए भी उन्होंने सत्याग्रद्द मीति का ह्वी सफल 
प्रयोग किया । इससे भारतवासियों के विचार-जगत्‌ में पुक अदुमुत क्रांति 
हुई | किप्ती मे समझा #ि थ्रिटिश राज को भी झुका देने की शक्ति गांधी जी के 
पाप्त है, किप्ती ने समझा कि यद्द हमारे उद्धार का एक ऐसा साधन है जो 

भारत भूमि में ठग थौर फूज्-फल सकता दै। नि शस्त्र नियंत्र जनता के 
द्वाथ में यह सबल आास्मिक अस्प्र देकर गांधी ने एक नये युग का सूत्रपात 
किया । 
महायुद्ध में जय भारत व्यापक सदयोग को मीति से घल्ल रद्या था भ्ग्रेजी 
सरकार ने धार्तकयादी प्रदृत्तियों को दबाने के लिए रौज़द कानून यनान की राज 
भैतिक मूल की। गांधी जी ने सुरात 'चेठावनी दी कि यदि ये बीमक (गिल) 
फानून के रूप में 'भाये तो ये सापयाप्रह का शंसनाद कर देंगे । यद्द सत्याम्रदद 
झसदयौग के रूप में आनयाला था । उनका विश्यास था कि स्पराज्य का जस्म 
सत्याप्रद से दी होगा। गांघीवी का प्रमाव अय कांग्रेस पर दो गया था। 


गाँघी के सत्याम्रद् की धूम के दिनों में हिन्दी कविता में उदात्त उत्साह 
ओर जीपन है, मिससे उत्कट राष्ट्रयाद की प्ररणा और प्राणोस्सम की स्फूर्ति 


जीवन की प्रप्ठभूमि ३ 


उद्बुद्ध होती दै। स्पष्ट शब्दों में प्सहयोग और सत्याग्रद उपस्थित दो 
जया। 

डधर यूरोप में युद्ध समाप्ष हुआ भौर हघर भारत में उसके उपहार-स्वरूप 
सुधारों के बदले यह काला फानून मिला | शासन सन्त्र के सुधारों के पदहिले 
यह्द घद्चाघात राष्ट्र के लिए असझाय द्वो गया। गाधी जी ने सस्याग्रह का भाहान 
किया और राष्ट्र ने गांधी के आह्वान पर अपने आपको समर्पित कर दिया । 
पहिले ३० मार्च और फिर ६ अ्रप्रैल इसके प्रारम्भ की किथि नियद फी 
गई। देश भर में विद्रोह का ज्वार आा गया। हिन्दुओं और मुसलमानों ने 
एकप्राण होकर हसमें भाग जिया । यह जाग्रति १६०६ के स्वदेशी भान्‍्दीलन 
से भी कई गुनी थी । देश भर में सबन्न दृ८रालें हुई । देशवासियों ने 'अपने 
आरिसिक घल से सगीनों पर विज्ञय पाई । 

राजसप्ता ने फौजी कानून, सभायन्दी आदि के रूप में दमन प्रारम्भ कर 
पिया था। गाधो जी दिल्ली पंजाब को घोर जा रहे थे कि उन्हें रोककर घम्बई 
पहुँचा दिया गया। ६ अप्रैल को देश के नगर-नगर में छड़ताक्ष, उपयास, 
आधेना तथा जुलूस थादि की धूम मची हुई थी | 

अग्रतसर में भी ज्वाज्ा सुल्तग रही थी। वहाँ नव वे के नूठन दिवस 
€ १३ अग्रैल ) को पुक सार्वजनिक सभा जलियाँवाला बाग में हुई। २० 
हजार ब्यक्तियों क्री भीढ़ पर गोली चली | ४०० हिन्दू-सुसलमान स्त्री पुरुष 
याक्षक-बृद्ध दूत हुए और ११०० झाह्ृत ! जलियाँवाला याग के इस भयफर 
नरमेध को देसकर मानवता ने अपना ल्जित मस्तक झुका लिया। ऐसे शत 
सदखतर॒निरीद भावावदृद्ध भारतीयों के रक्त से रक्कित भारत का नवीन शासन 
विधान ( १६१६ ) दर्मे मिला । 

अप्रेज सरकार के लिए यद्ध नगएय घटना रही द्वोगी परन्तु राष्ट्र के हृति 
द्वास्त में बह एक ज्वल-त अध्याय बन गई है। 

कविता में भी यह जलियाँवाला याग अमर है। आवावदद्ध जनसमूद्द का 
चलछ्तिदान एक भलुछठान है, ६ अग्रैज़् से १३ अप्रैल तक का सछाह एक पुणप पर्ष 
है और जलियाँबाला बाग एक सीर्थ है। 

गाधी-युग का सूत्रपात 

रौलट बिल्लों के विरोध करने का सार्वेजनिक निर्देशन गांधीजी ने दी 
दिया था। देश के सर्वोच्च नेता लोच्मान्य विलायत में दी थे कल गाघी जी 
ने भारतीय जनता को मनोमावना का डचित प्रतिनिधित्व और नेदृत्व फरते 
पहविं० कण यु० ३ 


है हिन्दी कविता से थुगान र 


हुए राष्ट्रब्प्रापा सप्थामद-्थान्द्रोलन का संकल्प कर लिया । विक्षक ने छौट- 
कर समन के स्वर में कद्दा--मुमे सेद इतना ही है कि जय गांधीली ने 
सत्याग्रह किया ठो उसमें सम्मिलित होने के लिए म॑ यहाँ न था । 

इस श्रक्वार गांघी के नेतृत्व स सीधे सघप के युग का श्रीगणेश हुश्रा । 
इस घटना के साथ साथ हम उस सीमारेखा पर आ जाते है ऊिसके आगे असह- 
योग का पिदाट जन थादोखन संघालित हुआ । 

गांधी फी थहिंसा नोति भौर सत्याग्रह का पूर्व प्रभाव तो हिदी कविता पर 
१8<--१६ से ही पढ़ने लगा हैं। राजनीति के छेन्र में भो यद्द प्रभाव 
पहन क्षगा था | सन्‌ ६६०६ की कांग्रेस को उनका यह सदश था-- 

“पने श्र प्रतिकार भारत मो कई थुराश्या का एक रामबाण उपाय है ! 
हमारी संस्कृति के अनुरुप यही एक शस्त्र हमारे पास है। हमारे देश और 
जाति को आधुनिक सम्यता से बहुत कम सीखना है, क्‍योंकि उसका झ्राधार 
घोर से घोर द्विंखा पर है जो कि मानय में देवी श॒ु्णों के अभाव को सूचित 
करती है शौर जो स्वय॑ श्वास्मरिनाश की भोर दौर रही है ।? 

चह्तुत सस्याग्रह का सम्न देश के प्रनक नेताभ्ों को मिल्ल गया था चौर 
पे राजनीतिक सभाषों में समय-समय पर उसका उदूघोष करते थे) 
प्रयाग में महामना सालपीय जी की प्रष्यक्तता में लो० तिलक फा स्पराज्य 
पर भाषण डुा भर उसमें उन्होंने 'फत्पाप्रह! श्रथवा “नि'शस्त्र प्रतिकार! 
के विषय में कहा था-- 

"जी फानून-कापदे न्याय व नीति के विरुद्ध हों उनका हम पालन नहीं 
कर सफ्ते। नि शस्प्र प्रतिकार साधन है, साधथ्य नहीं। हमारी सब सिद्धि के 
सार्ग में कृत्रिम थ झायायी फानून या परिस्थिति ्राधक हो उसका मतिरोध 
फरना नि'शस्त्र प्रतिकार है। निःशस्प्र श्रतिकार नितान्त बैघ है ।” 

यद विपिग्र संयोग की वात दे|कि इससे पूर्व गांधीजी स्वदेश में भी धम्पारन 
में सत्याग्रद का सफल प्रयोग कर चुके ये । 

लौकमान्य ने गांधीजी के जीपन चरित्त ( मराटी ) की प्रस्तायना में खिया 
था-- 

«ओ देशभक्त चैध रीति से सुधार फाना चाहत है उनके मार्म में कई 
कटिमाइमों आउी दे। मन सन्तप्त रहता है, सुधार की उष्फद इच्छा दोती दे 
कानून सगे करना अथ्पटा खगता हैं, लेकिन काइ उपाय नहीं दीस पढ़ता । 


जीवन की प्रछ्ठभूमि श्४ 


पेसी ही कठिनाइयों में गायो को नि राध्प्र प्रतिकार का, विशेध का, डनकी 
भाषा में सत्याग्रह का सार्य सूका है ओर इस पर चलसे हुए उन्होंने बहुत 
कष्ट सह्दे हैं। इसोलिए भव यह शास्त्र पूत हो गया हैं ।” ( साचे, १६१८) 


गांधी के परोक्ष प्रभाव सं भौर तिलक झादि के अप्रत्यक्ष प्रभाव से भार- 
तीय राजनीति घारे घारे सत्याग्रह के पथ्र पर अ्रग्नसर हो रह्दी थी । यदि 
सत्याग्रह? राष्ट्रीय ब्यापफता के साथ कार्यान्वित नहीं किया जा सका तो 
इसका स्पष्ट कारण यद्द था कि सरकार ने समभौते को नीति प्रारभ कर दी 
थी । उसकी घोषणा टोगट्ट क्रि''हिन्टुस्तान को स्पराज्य मिलेगा लेकिन बह 
किश्तों म॒ लिया जायेंगा। पद्दिली किश्त महायुद्ध ऊं बाद मिलगी । 
शेष किश्तें कथ दी जायगमी इसऊा निणय पार्लमेण्ट समय समय पर करेगी 
और पद्चलली किश्त की योजना बनाने के लिए तथा भारत का लोकमत जानने 
के लिए भारत मन्नी मांटग्यू हिन्दुस्तान श्रायेंगे । कुब्ध घातावरण शात हो 
गया झोर स्वराज्य तथा स्वतन्त्रता प्राप्ति का उत्साह भारतीय जनता के 
मानस म सप्या्रद के उत्साह भौर पौरष की मंगलीकृत भावना के रूप में 
प्रतिफलित हुआ | कविता पर इसकी स्पष्ट मुद्रा दिखाई देसी है। 


हृण्टर फप्तिदी को रिपोर्ट प्रसाशितर होते ही गांधोजी ने राष्र की भावी 
रातनीति का निश्चय कर जिया और थे भारत को नि शस्त्र क्रांतिकी दीक्षा 
देने के लिए धुग के नेता कोकप्ास्य के पास दीक्षित द्वोने पहुँचे । लोफमान्य ने 
कट्दा--यदि जनता श्रापफी रण रीति को अ्रहण कर ले, तो में आपके साथ 
ही हूँ! थ्रौर गाधीजी ने सुरन्‍्त ही नि'शस्प्र क्राति ( अ्रसहयोग श्राटेलन ) 
की रण रीति चलाने का सकरप कर लिया । इस प्रकार गाधी का युग आरम्भ 
हुआ । 

१६२० से द्वी भारतीय राष्ट्सभा ने भी झ्पना पुराना ध्येय (वैध सार्गों से 
झऔपनियेशिक स्वराज ) बटलफर “उचित और शांतिमय साधनों से स्वराज्य 
प्राप्ति! कर लिया। “बहिप्फार! से जो सघप॑ झारम्म हुथ्ा था यह अधिक 
उग्न और आध्यात्मिस होकर असहयोग? रूप में परिशत हुआ । 


प्रसहयोग का सूत्रपात $ धगरुत १६२० को हुआ श्र उसी टिन छोक़ 
मान्य का सहाप्रयाण हो गया । 

गाघी ने तिस 'सस्याप्रद! का भारत भूमि में प्रारम्भ किया यद्दी भिन्न 
मिन्‍न रुर्पा में १६४३ सक उलता रहा है। गाधो दी सत्याग्रद के लश थौर 


ड६ हिन्दी फबिता में युगान्तर 


अष्टा भे। इसी के द्वारा भारत मे अपनी स्थंश्रता प्राप्त की और ससार की 
राजनीति में अमृतपूर्व अध्याय जोड़ा । 

गांधीजी ने प्रत्यक्ठ रूप से १६१६ काशी विश्वविद्यालय फी घक्तुता में नया 
सक्तज्ञान भारत को दिया था। यह तरघछ्ान भारतीय संस्कृति के सत्य 
और अहिसा वष््य पर आधारित था । दूसरे शब्दों में--सत्य भौर भद्टिसा की 
संस्कृति राजनीति फा प्राण यनकर था गई। इस समय भअद्दिसावादी राज 
नीति से सम्यीधित जो राष्ट्रीय भावना की कविताएँ लिफी गईं उनमें गांधी जो 
के सत्य-धद और अद्टिसा-नीति की अभिन्‍न अजुप्रेरणा है। 


गांघी सत्याग्रद्द से मतिरोध का एक नया विधि पिघान लो मिला ही, एक 
ऋतप्राय राष्ट्र में श्रमूसपूष शक्ति का सचार भो हुथा। भारत की शारीरिक 
हुयलता को भ्ाप्मा का बल मिल गया। 

मद्दासमर के समय सक भारत प्रग्रेजों के प्रत्ति उदार और सद्दायक था । 
झग्रेजों की भोर से शासन-्सुघार और स्वराज की स्ग-मरीचिका दिखाई 
जाने के कारण भारत मिद्रोह फी ओर न जा सका । परन्तु महायुद्ध के समाप्ठ 
होते द्वी उस पर घन्नाघात हुआ--नये-नये प्रतिवन्‍्ध, नये नये फाले काचून 
और सयक ऊपर जलियाँवाला याग फा नरमेध। फल यद्द हुआ कि भारत में 
क्रान्ति फी भावना जाग उठी । राजनीति ने उम्ररुप घारण कर लिया | गांघी 
के मेतृस्थ में देश को श्रद्दिसतक भतिरोध थौर सस्याग्रद्द का मार्ग मित्षा, जिनमें 
अ्विसाधाद फी बिधार घारा का प्रभाव रह । यह अरद्विंसा भारत की सांस्कृ- 
छिक निधि थी । शरीरयल से अधिक शाप्मबल् पर भारत का आग्रह हुआ । 
राजनीति भारामकु सियों से दव्कर जन पथ, कम पथ पर भरा टिकी । सत्ता जन 
साधारण के द्वाथ में पद्चचानी गई। भारत की कोई सा्ेद्शिक समस्या उच्च 
रुतर को दी ध्यान में रखकर सुलमाई नहीं जा सकती, कोटि कोटि ऊमता झो 
साथ लिये बिना भार को राजनीतिक सुक्ति नहीं मिज्ष सकठी--यद स्पष्ट हो 
गया। जनसा के युग का सूत्रपात हुआ। 

किसान भौर मजदूर में विरादू शक्ति निद्वित है व्योकि ये भारतीय अत 
फ॑ शरीर हैं, यह गांधी-युग में पहचाना गया है। साथ ही यह घेतना भी 
इस युग में आई है कि राजनीतिक उदार के अपस्तम्य के स्लिपु भारत का 
सामाजिक सस्‍्कार भी भाषर्यक दै। सामामिफ कायाकएप ही राजनीतिक 
मुक्ति की मित्ति दै--यद प्रतोति इस काल को कविताओं में सी प्रत्रिविम्पित 


होती है । 


जीवन की प्रष्ठभूमि डक 


गः सामाजिक स्थिति 


सुधार और प्रगति 
( श्रार्थिक दशा ) 

यह इतिहास का सत्य है कि पद्दिले भारत विदेशिया के द्वाथ बिक गया, फिर 
बह उसके द्वारा शासित होने लगा ! ईस्ट इण्डिया कम्पनी की स्थापना का 
उद्दं श्य ही भारत के तैयार माल को यूरोप में बेचना या, परत्तु उद्योगपति 
पूजीवादियों ने इस क्रम को उलठ दिया और भारत को याजार बना 
दिया। इसमें कोई अ्रतिरंजन न था कि 'इस्ट इण्डिया कम्पनी के हाथ में भारत- 
बे गिरवी था। व्रिटिश सरकार ने उसे दाम देकर छुद्टा लिया । अँग्रेजी राज 
मारत के घोर भार्विक शोषण का धद्वी दूसरा पाश्व है। भारतीय विद्रोद्द के 
पश्चात्‌ , भारतेन्दु के शब्दों में-- 

अं गरेज राज सुखसाज सजे सत्र भारी। 
पे धन विदेस चलि जात यहै श्रति ख्वारी। 

धन के विदेश चले जाने की कद्दानी एफ अंग्रेज ने दी,पों कट्दी है---/हमारी 
पद्धति एक स्पज के समान हैं जो गंगा तट से सब्र श्रष्छी चीत्ों को चूसकर 
डैम्स तठ पर ला निचोढती है”? 

प० नेहरू के शब्दों में---/श्रिटिश राज़ में जो द्विसा, धन लोलुपता, पक्ष 
पात झौर अनीति है उसका अनुमान लगाना कठिन है। एक गाते ध्यान 
देने की है कि एक हिन्दुस्तानी शद जो अंग्रेजी भाषा में सम्मिज्षित हो 
गया लूट” है।”& 

इस शार्थिक शोषण का परिणाम यद्द इुश्मा कि हिन्दुस्तान की अथे 
नीति अकाल और दुर्भिक्ष की फद्दानी चन गई॥ १७७० € बंगाल विहार 3) 
और फ़िर ३८६६ ६७ और १६०० इ० में होने वाले दुर्मिंयोंसे भारतीय 
जनता निस्सस्व द्वोती गई तथा निरन्तर भूर्सो मरते मरते चेचारे 
भारतीय फ्सिन-मजदूर को मूख की यहुत कुछ आदत यन गई । भार 
सीय जनता की यह सथ कगाली थौर द्रिद्वता अग्रेजी अथज्न्न का कुफल 
थी। देश में अथ चारों भोर ऐसे मजदूर थे जो गोरों की सेती के दास दो 
गये। यंगाल बिहार में नील की खेती भारतीय किसानों के शोपण की 
फट्दानी दै । 


# पंदिस्ववरी झाव इण्टिया” जवादरेलान नेदरू 





श्प हिन्दी कविता में युगा-तर 


इसी के साथ एुक विपत्ति श्रौर थी। अग्नेज् लोग भारत से प्रतिज्ञा 
यद्ध मजदूर पकड़कर अपने दूसरे उपनिवैशों में उद्योगा में काम लेने के लिए 
ल जाते थे। भूर्तो मरते बेझारा कौ स'ज्ञ बाग दिसाकर भरती फरानेयाल 
श्रारफाटी पाँच साल्ल के समझौते पर थैगृठा लगवाकर उन्हें ले ज्ञाते थे । ये 
सजदूर 'कुली' कहलात थे, जो दास (गुलाम) का ही नया नाम्र था। 


$ मी, १६वीं शताबटी में यह सब चड वेग स हुआ थौर २०धीं शताब्दी 
मे एसके विरोध में हतचल हुई । घग भग के पश्चात्‌ जो 'स्वदेशी चांटो 
छून! चलता उसमें विदेशी यहिप्कार! का शाटोौलन श्राथ्रिक विव्रोह ही 
कहा जागगा । 

छृपकों को सम्या का अशुपात ९२ प्रतिशत से ७५ प्रतिशत दो गया । 
किसान सबसे अधिक पीद्ित और शोपित थर्ग था। किसान जो भारत का 
असदाता है, उस किसान को “इथ्थीतल का सबस भधिक दरिद्र भौर दुसी 
प्राणी! पन्ना पढ़ा [ 


गाँवों की दशा दयनीय हा गह । पिन गाँवों में भारत का सथा स्वरात 
कड्रित था श्र ज्ञों पूर्णतया समृद्ध थे, थे सथ पीड़ा से करादने लगे। 
जमींदारी प्रथा ने उ्दें यर्याद ही फर दिया। आम जनपढ़ों फी संयुक्त झौर 
सहयोगपुण जीवन-प्यवस्था छिन्‍न भिन हो गई । 


उद्योग घ्घों और शिएप कला के हास की परम्परा श्रभी चल ही रहा थी, 
बयोंकि सारत कफ उद्योग-द्वीन बनाने से वी इंग्लैंड का उद्योगयाद पालित 
प्रोषित द्ो सकता था। “यद्वि पुसा न होता तो मेंचेस्टर फी मिल शुरू में 
ही याद द्वो जाती घोर फिर भांप की ताकत स॑ भी न चल सफती ॥ # 

स्थान के शोषय-पीड़न के विरद घस्पारत शोर खेड़ा में क्रिसान 
आंदोलनों फा धीगणंश इसा काल में होता दे भौर इससे पहल दक्षिण अफ्रीका 
में भो प्रयासी भारतीयों की और स शोपक सत्ता से गाधी क नेढृत्व में सोधा 
संघर्ष इसी फाल में घक्षता है । 

इय सब आर्थिक झोदोलनों को रापनीति ने अपना भंग बनाया दैं। 
राषटुसमा ने राजनीति के आर्थिक पछ को उपदित नहीं झिया है भ्रीर स्पदेशी 
आदि के कायक्रम सामने आये है| जीवन से इनफा सीधा संयंघ होत के फारण 
कविता में हस धार्यिक जीवन की पूरी प्रतिच्चाया भाई है । 





# वहिद्ासन्मयेश! ( जयचठ विधालवार ) 


जीवन की प्रए्भूमि डे 


नैतिक दशा 


समाज के दुखी होर हुए भो यह स्पष्ट है कि २० थीं शताब्दी का समाज पहिले 
से सबया परिवर्तित है। सांस्क्ृतिक और राजनेतिक क्षेत्रों में तो स्पष्टवया 
ृः 
युग-परिषतन था दी, उसका अन्तत प्रभाव समाज की स्थिति पर पढ़ा । 
१४वीं शताब्द। की जड़ता, रूढ़ियाटिता और सन्तोपपूर्ण राजभक्ति नमस्फार 
करके जाती हु दिगयाईं दती है। यह स्मरणीय है कि समावम उाच स्तर 
पहिले जाग्रत होता है, निम्न सतर,का यन्धन पीछे हृट्ता है । 


२० थीं शताब्दी फे भारत के सामप्ताज्िक शरीर को ऐसा शरीर कह सकते 
हर कि शिसझी रुग्णता का योध उसके महितिप्क को द्वो छुका है भौर शरीर 
भी श्रपने भ्राप में विकल है । युग थुग को पराधीवता के रोग स जजैर शरीर 
को स्वास्थ्य-्साधन के लिए जो श्थक साधना फरनी पद॒ती है, उसकी चष्टाएँ 
अब सजग दिखाइ देती ह। 


नेतिक जगत्‌ में यथपि राष्ट्रीय भ्रभ्युत्थान को चेतना समय हो गई दे, 
परन्तु व्यक्तिगत जड़ताशों का यन्धन बद्धमूल दोफर स्वभाय यना हुआ है । 
अज्ञान, झालस्य, इर्प्या, उम्भ, दुराच।र, फूट, बिलास-वासना और स्यभिचार 
अ्रगणित धुराहया का घर समाज है। एद्ार का लक्षण यही है कि समाज 
झपनी अधोगति क प्रति जागरुक सी है। घउतन मस्तिप्फ जड़ शरीर को 
इस विपय में सर्देव प्रदुद करता रहता है। “श्राय्येसमाज”ः न इस तिशा 
में स्तुस्य कार्य किया है| उप्तका समाज-सुधार का विधायक कार्यत्रम इसीलिए 
सफल हो सका कि समाज जाप्रत था। 

इस काक्ष के नता, तिचारक और करते समान की रूग्णता दुबेलता को 
पमिठाने के लिए अपनी लेखनी और घाणी द्वारा भयलल प्रेरणा देते हैं। कभी 
चे सम्राज़ के यथा का नग्न चित्र खोंचते द और कभी उसके अाटश का 
ब्याख्यान करते हैं । | 

नेतिक उच्चता और उत्कर्ष दी समाज निर्माण और राष्ट्र निर्माण का एक 
अयल स्तस्म दे यह चेतना इस काल में झा चुकी है। कविता में तो यद्द यदें 
ड् स्थ! में मुसरित दोती है । इसका अलुशीजलन सामाजिक कपिता धारा! के 

अन्तगत हम करेंगे। 


्ट हिन्दी कविता में युगान्तर 


घ ; कला ओर साहित्य 


--न वो तथा नौ-- 


समाज फी सस्कृति के भ्रैगभूय कला और साहित्य का नवोस्थान इस काज में 
देश के सभी भार्गों में हुआ | थो सो सादित्य सस्कृति का ही एक पारव॑ दै परन्तु 
प्रस्तुत प्रबन्ध फो दृष्टि से उसका आकलन एथक्‌ रूप से करना हृष्ट हुआ । हिंदी 
फा अपना छेश्र कई भारतीय भाषाश्रों से घिरा हुआ है। एवं में मंगाल जीवन 
के सभी छोग्रों में नवजागरण का प्रवेश द्वार रद्धा भौर साहित्य में गुजरात 
भी बंगाल फे साथ साथ जाप्रत हुआ। यगाल पूरी एक अद्धंशताब्दी से 
श्रन्‍्य प्राः्तों से अम्रगामो रहा दै, परन्तु ज्यों ज्यों समय बीतता है यह' 
प्रगति मध्यदेश में फेलती जातो दै भौर द्विदी अपने सादिस्य में झन्‍्य 
सरद देशी साहित्यों से स्पर्दा फरने लगती है । थाज पद इनमें से किसी से 
पीछे नहीं है, यद्दि उसे जनाअय के साथ साथ राजाश्य भी प्राप्त दोता, थो 
प्रद्र फभी की साहिस्य-सम्द्धि में यढ़ चुकी दोती। 
उपश्लीसवीं शताब्दी फे मध्य से द्वी उरकप' और उम्नति के भ्रमात- 
पथन के आधात से भारत के समी भाषायी छेप्न अपनी अपनी भ्स्मिता 
सेकर ज़ाप्रत दो गये थे । यगाल भर गुजरात, फिर महाराष्ट्र और मध्यदेश 
जागरण का यद ब्रम है; मध्यदेश (उच्चर प्रदेश, राजस्थान, मध्य भारत) 
समके पीछे उठता है । थगाल में यकिस, गुजरा में नमंदाशका, 
मद्दाराष्ट्र में चिपलूणकर और मध्यदेश में भारतेन्यु हरिर्चम्द्र भौर हाजी 
साहिस्य फे जागरण के अम्रदूत के रूप में आये। 
आलोच्यकाल में फलाओं का भी अम्युत्थान हुथा है। कला के गयोस्पान 
में दो पेरणाएँ थीं-- 
(१) प्राचन शास्त्रीय अभिरचि । 
(३२) आाधुनिकतम पारचास्य-कल्ना का प्रसाव-सस्कार । 
गायनाधारय दविष्णुपन्त दिगम्बर पलुसकर के द्वारा सभीत-कला का 
पुनरुश्जीयन हुथा। छाहोने गायनकल्ला को शास्त्रीय रूप दिया है भौर 
ैसे झगरेजी में सगीत के अफन की रीति है यैसा ही भापने हिंदी में ऋकन 
रीति निकाली दे 8 


+ सररवतीः (अपदूजर १६०७) फे एवं लेस से 


जीबन की प्रछभूमि ४१ 


१६ थीं शताब्दी के अन्तिम चरण में चित्रकला में राजा रवियर्मा ने अच्छी 
ख्याति अजित की। उन पर भी पाश्चारय भर सारतीय प्रभाव स्पष्ट हैं-- 
चिप्रविषय के लिए पुराण ने हो प्रेरणा दी भ्ौर इस दिशा में थे अग्रणी हुए। 
'रवियर्मा फे पहले ऊिसी भारतवासो शिद्पी ने प्राचीन सस्क्ृत साहिस्य में 
यर्णित-नाथिया था प्रसिद्ध प्रसिद घटनाओं का तैक्षचित्र नहीं यनाया था।? १ 

“शाजकल फे दिलों में चित्रविद्या रूप श्रेटकला की ऐसी अवनति भौर 
दुर्गति हो रही है कि यदि रविधर्मा अपनी प्रतिभा से इसे फिर गौरव न 
दिलाते छो इसका पुनरज्जीवन निस्सदेद् यहुत धीरे घीरे होता | यदि कभी 
भारतधर्षीय चित्रविद्या का इतिद्वात लिखा जाय, तो थे शाधुनिक युग में 
इसके जन्मदाता कहलाकर पूजिस होंगे ।” २ 

२० थीं शताब्दी के हन दो दशकों में चित्रकला के पुन्ागरण की दूसरी 
अवस्था धो--पूरोपीय रूला के सस्पर्श से भारदीय कला को नव प्रतिष्ठा । श्री 
अबनी 2नाथ ठाकुर ने भसिद्ध चित्रकार दैवल के प्रभाव से उस प्राक्तन पौराणिक 
फछ्ता को नई रूपरेखा दी और थे आधुनिक चित्रकज्ञा के ज-मदाता हुए । 

राज्ञा रवि वर्मा के चित्रों का प्रचार २० वीं शताब्दी के प्रथम दशक में भी 
रहा भ्रौर यद्द हिन्दी कवियों के लिए प्रेरक हुआ | 

सभी प्रबुद्ध देशों की एक राष्ट्रमापा होती है और उस भाषा का 
साहित्य समझद्ध और समुनत दोता दै यद्द चेतना तो उत्तरापध के शिक्षित 
जर्नो में है ही।उत्तरापथ में दिन्दो की एक मात्र प्रथल प्रतिद्वशद्वनी 
“उद? भाषा रही । 

इस शताब्दी के प्रारम्भ में यद्यपि भारत की राष्ट्रभाषा का पद प्राप्त 

फरने की उच्धार्कातता बंगला ने भी की, परन्तु भारत के दृदय देश की सापा 
होने के कारण हिन्दी का डंका स्वत चारों ओर बजने लगा। 

साहिस्य के छेत्र में तो एक मद्यान साधना का युग इसे कहना उचित 
होगा । १६ थो शताब्दी उत्तरार तक के नवोत्यान को प्रथम और २०घीं शताब्दी 

प्रथम दो दशकों के ज्ञान के जागरण को द्वितीय चरण कट्दा जा सकता दे । 

प्रथम चरण में सुद्रण के प्रवेश के साथ साथ उद्दण्दमारतेएड, यगदूत, 
बनारस अखबार, बुद्धि प्रकाश, सुधाकर, हिन्दोस्तान आये दुपणं, भारत मित्र, 
लोक मिन्र, अलमोड़ा अखबार, द्वि-दी दीप्षि प्रकाश, विहार यनन्‍्घु, सदादुर्श, 





१ सरसखती' जनवरी १६०२ 
२ उपयुक्त 


दर हिन्दी कब्रिता में युगान्तर 


भारत यु, हिन्दी स्‍भदीप, ग्राह्मण, सज्जन कीति सुधाऊर आनन्द काठम्बिनी 
देश दिसेपो, शुभविन्ठक, सदाचार खार्वगंड, पीयूप प्रघाह, ब्राला योधिनी, 
भारतजीरन, भारतेदु, शाय दर्पण, मित्र पिलास, उचित यक्ता, सारसुधानिधि 
आदि राशि राशि पद्म पत्रिकाएँ प्रकट होकर राष्ट्र भारती हिन्दी के मध्यम 
से नवोष्धान का सदेश जमता को देने लगीं। 


परिचमी सम्पर्क का प्रभाव पुक और रूप में दिददी के हितम हुआ । 
राज्यकायें के उपलच्ध स पश्चिम के चानपिपासु शोर सस्यान्यपी दिद्वानों 
और मनीपियों का परियय मारत क प्राक्तन साहिस्य बैसय स हुआ । संस्कृत 
के फार्ब्यों भर नाटकों को देसक़र उनकी ब्रा खुछ गई और उन्हें चरग्रेजी 
भाषा में रुपा/तरित किया । शतारिदया पूर्ष रचित झमिज्नान शाइुस्तल का 
छसी समय पहली घार ( १७६८ ६४० ) श्रप्रेज़ी सें अनुवाट हुआ, मिससे 
उसे ससार के तीन सवश्रेष्ठ नाटका में स्थान मिलाया । 


इस प्रफार उन्नत श्रग्रेज जाति के सुख से प्रपनी प्रशंसा सुनकर भार 
सीय गर्व भौर गौरव से श्रभिमूत दो उठे । उनमें श्रारमामिमान की घृत्ति थाई 
ओर उनकी हीनम्मन्यता (]770739 (१०7४7|0ै6७) दूर हो गई। 


अप्रेझों के द्वारा हिन्दी के कवियों भौर लेखकों का भी श्रजुणीलन हुभा 
और दिदी सादित्य फा इत्तिद्वास लिणा जाने का प्रयत्न हुआ। क्र डरिक 
पिनकोंट, प्रियर्सन, हानेली, प्रीज़ञ, ग्राउस, प्रिफ्थि, थीबो श्राठि 
आटि झनेक ब्रिदेशी दिद्वानों ने हिन्दी में लिए, पढ़ा भौर हिंदी की सेवा 
की प्ररणय भी दी । खड़ी थोली का पथ! नामक प्रघार पुस्तिका की भूमिका 
दपिनकौंद मद्दाराय ने लिखी थी। यद् इस यात का उदाहरण ६ | 


यह निर्मिधाट हू कि भारत में साद्वित्य का नवोस्यान भारत से अग्रेजी 
राज्य भौर उनझी भाषा तथा उनके साहिस्य के सम्पफ के फ्क्तस्वरुप था। 
येद, उपनिपद, दुशन, पुराण के विधाता भारतयप्प के क्षान का चूय यहाँ 
अरत होकर पशिचम में उठय हुया था । यहाँ समिला का साम्राउय था घौर 
चूसेप में उितान का झालोऊ । पश्चिम [के प्रस्याववन से इस सोये हुए महा 
देश में फिर स जागरण की दक्तचल झाह। भपना समस्त लानन्फौप खेकर 
बरिचम मारत में आ पहुचा। यगाल्न के स्लाहित्पिक नवीष्यान की लद्दर 
वरिचम दिशा में यही हैं भौर दिदी का मूल प्रदेश जाप्रत दुआ दे | 


जीवन की पृष्ठभूमि धरे 


बँंसभूमि के यातायन से बह श्रालोक हिन्दी के आमने में आया तो इस 
आलोक में हिन्दी घाइ मय ने भी थ्रा्खे खोलों । द्विदी के लसर में श्ाब्रिल्यों 
की नबी हुई ज्ञान का छुप्रा और यौद्धिक पिपासा ताप्रत हुईं। उसके हलय 
ओर मस्निष्फ परपीन भावलोक ओर वियार छेश्न सोजन क॑ लिए आऊुल 
हो उरे। उनको दृष्टि अपने ओर दूसरों क झतोत और बरतमान की ओर राई 
आर उनके भविष्य का सा प्रस्तुत हुआ । 

सादिस्य क़ जागरण की प्रक्रिया जो आलोच्य काल से पहिले (१६ थीं 
शतान्दी ) से ही गतिशोज्ञ हो गई थी बद्दी थालोच्यक्ाल ( २० वो 
शत्ताबदी) के प्राथमिक तशकों में विशेष रूप से क्रिया शील रही । श्रागे की 
पंक्तियों में हम इसीको आऊलित करना चादते द्व॑ । यहाँ दम अपनी 
दृष्टि को उन्हें शक्तियों सक्र सीमित रखेंगे जिनका व्रिकास इस प्रश्न्ध के 
आलोच्यफाल में हुआ है! 

साहिस्य के दो पत्त ह--( १) भापा और लिपि और (२) साहिस्याद्न । 
'सक्तेप में इनकी गतिविधि का घिक्रास इस प्रकार है। 


--देशभाषा हिन्दी-- 
पूर्व परिचय 
१८४४ ह० बगाल ओर पज्ञाय में फारसों भाषा द॒फ्तरों सथी | प्रैग्रेजी 
गधनमंद ने इसको मिटाकर मराठी, गुजराती, थगाली और उद्‌' को हनके स्थान 
से क्या !?१ “राज्य कार्य म युक्तप्रात में उद्‌' जारी हो गई हिन्दी जारी नहीं 
हुई, इसका फल यह हुआ कि हिन्दी फो बड़ी अवनति हुई ।> यथ्पि सन्‌ 
१८४४ इ० में जय दमसन साहथ लेफ्टिनेंट गवर्नर थे, सरकार ने दिन्दी भाषा 
का पढ़ना-पढ़ाना झ्रारम क्रिया |३ फिर भी अश्रदालतों में हिन्दो के प्रवेश 
न करते से हिंदी की उठनी पन्‍्नति नहों हुइ। उर्द| सरकारी दफतरों से 
जारी थी, ठसी का भ्रचार था ॥४ 
हिन्दी का ऊचहरियों में प्रवेश 
६६०० में सयुक्तप्रा त ( श्रय उत्तर प्रवेश ) में राज काज में नागरी का 
व्यवद्वार मान्य हुआ । फल्षत घग से हिंदी का प्रचार बढ़ने क्षणा, उद्‌ से 
2 मदनमोइन मालवीय का भाषण / प्रथम हिन्दी साहित्य सम्मेलन काशी भषितेशन 


के समापति पद से १६१० ४० ) 
२३४ उपयु्ति 


३४ हिन्दी ऋविता में युगान्वर 


दिन्दी याजी मारने लगी। इस पर भुसबमानों ने हिन्दी के विरुद झ्रांदौसन 
आरम्भ फर दिया। परन्तु हिन्दी सापियों का उत्साह निरंतर यद॒ता ही 
गया । 


आल्लोच्यकाल़ को हम हिन्दी के भाप भर नागरी के प्रचार, विकास, 
उत्थान और वृद्धि के एक घिरादू झादोलन का युग कट्ट सफत है। 


भाषायी चेतना फा स्फुरण कई सस्याधों क॑ रूप में हुआ । नागरो और हिंदी 
अचार भौर उद्धार के स्तिए काशी नागरी प्रचारिणी सभा (१८६३) सबसे झागे 
आई, फिर तो नागरी अ्रचारिणी समा (झारा), एफ लिपि विस्तार परिषद्‌ (कल 
कर्ता), भाषा सवर्द्धिनी सभा (प्रलीगढ़), हिन्दी उद्धारिणी प्रतिनिधि मप्यसभा 
( प्रयाग ) झभौर नागरी प्रवद्धिनी समा (प्रयाग) प्राण पण से क्रियाशील 
हुई । इसके शतिरिक्त छुम्रपुर, इसलामपुर, जौनपुर, जाल'घर, मैनपुरी आदि 
नगरों में मी हिन्दी भौर नागरों के प्रचार के लिए सभाय काम करती थीं। 
“नागरी भचारिणी पत्रिका, 'सरक्ष्वती', 'इन्दु', मर्यादा', 'प्रभा? भादि अनेक 
पत्रिकाएँ नागरी झौर हिन्दी की चेतना की प्रतीक थीं। 

राष्ट्र और घाइ मय का उत्थान समानान्दर भर झयोन्‍्याप्रित रूप से 
होता है । यह चेतना इस फाल के मनीपियों में मनोनिषिष्ट थी--+ 

“राष्ट्र के उस्कर्प के साथ ही साथ बाद मय फा भी उत्कप द्वोता है | 
बाइ मय का उज्ज्ल झौर उन्नत स्व॒झूप दो राष्ट्र की उन्नति भर उज्ज्वज्ञग 
का कारण द्ोगा | घाह मय से हमारे मनोविकार जाग्रत दंगे, मारा भनत 
फरण उएलसित होगा भौर हमारी विचार-शक्ति उडीपित होगी ।” 

यह स्मरण रद्दे कि स्वामी वियेषानस्द, मद्वामना मदुनमोद्दन माक्षवीय 
रामानाद चट्टोपाध्याय, शारदायरण मित्र जैस दाशनिक, नेता, सस्पादक भौर 
न्यायाधीश ठक द्विन्दी भाषा की उन्नति फ क्षिपु श्यरनशीख हैं ) 

स्पनामघन्प मारतेरदु हरिश्वाद लिखित यद्द मत्नन्शाई-- 

निज्ञ भाषा उम्नति अद्दे सप उन्‍नति को मूल | 
विज्वु निज भाषा ज्ञान के मिटत म हिय को सूल। 

तो निरस्तर हिन्दी भक्तों को प्रेरणा दंठा रद्दा दै। 

प्वागरी प्रचारिणी पत्रिका! के मुझ॒एप्ठ पर तो हिस्दी मापा भ्रम फे 
उदथोघषक ये छन्द भक्ति रहते थं, क्‍योंकि हिंदी मापा और उसके साहिश्य को 
प्रतिष्ठित और उन्नत देखने की आार्कांधा इस फाज्ञ मे सर्थोपरि थी 


जीवन की पृष्ठभूमि घर 


करहु विलम्य न भ्लात झय उठहु मिठावहु सूल। 

निज भाषा उनन्‍तति करहु प्रथम जु सबको मूल । 

विविध कल्षा शिक्षा अमित क्वान अनेक प्रकार । 

सय देशन सो ले क्‍रहु भाषा भाहिं प्रचार। 

प्रचलित करहु जहान में निज भाषा करि यरन । 

राजकाज दरबार में फैलाबहु यद रसन | 
हिन्दी भाषा और नागरो लिपि 


१६११ फी नागरी प्रचारिणी सभा की रिपोर्ट के अनुसार सरकार ने 
१६१० में सिक्कों पर नागरी अधछर्रो को स्थान देने में कठिनाई प्रकट 
की यी। 

नागरी लिपि की सर्वप्रियता तथा सावेभौमता के पक्ठ में उदलेखनीय 
यात यह थी कि कज्लऊत्ते फी 'एक लिपि विस्तार परिषद्‌” की ओर से समरुत 
सस्कृत-सूलक सारठाय भाषाओं को देवनागरी लिपि में लिखे जाने का धादो- 
ज्ञन किया जा रहा था। दिसम्बर १६१० के उसके भ्रधिवेशन के सभापति 
जस्टिस कृष्ण स्घामी ऐयर ने कहा था-- 

«देश में एक नई जागृति और एकता फा जातीय साथ फेल रद्दा दै। पर 
जातीय एकता के भाव का सबतक सुफल नहीं हो सकता, जब तक 
कि दम पुक भापा और एक लिपि स्थापित करने का भयत्न न करें | )९ 
'एुक जाति घा समाज बनाने के लिए एक भाषा और एक लिपि प्रधान 
सामप्रियाँ हैं ।* १ 

मिन्‍न मि-न क्रांतों में साहित्यिक सम्पक विकसित करने फी दिशा में यह 
प्रयरन प्रशसनोय था ।  विविद भारतोय भापाश्रों के लिए एक राष्टूलिपि 
होने के प्रस्ताव के प्रस्ताषक थे * मादन रियू! के संस्थापक-सम्पादक श्री 
रामानन्द घट्टोपाध्याय | राष्ट्रलिपित्व का गौरवमय पद देवनागरी को ही दिया 
गया था। यहाँ यद्द स्मरणीय दै कि स्वामी विवेकानन्द देवनागरी अक्तरों 
के यदे प्रेमी थे । वे अपने घंगालो मित्रों से कहा करते थे कि बगला को भाषा 
भी देवनागरी अदरों में लिखनी चाहिपु। उन्होंने स्वय कई पत्र ऐसे ही 
खिखे थे ।7२ 

जो सभा सम्मेज्तनन होते थे उन सब में द्िन्दी मापा फे बहुसुखी विकास 
और उस्कपे के प्रेरक भाषण और प्रस्ताव द्वोते थे । 


१ नागरी भचारिणी पत्रिका माय १५ सें० ७ नबनवरों १६३१ 
२ सरस््ता सितम्बर १६०२ “भी स्वामी विवेकानन्द? 


कि हिन्दी कपिता में युगान्तर 


यह कार्य १४ वीं शत्ती में चल पड़ा था परत्तु यठमान वात्ताच्दी में भी 
चल्लता रहा । पिच्चली शताब्दी में राजा लषमणसिद्द,भारतेन्दु हरिस्चन्द्र, लाला 
सीताराम भूष चादि के द्वारा फालिदास, भवभूति, श्वरू, श्रीहव्ष, सषेमेश्वर 
और विशाखदृत्त के माटफ अनुवादित हुए धे । यदे परम्परा इस काल में 
भी उल्नो परन्तु भ्रालोच्यकाक्ष में मेघदूत, कुमार संभव, रघुबंश, ऋतु 
संद्वार, गक़नालददरी जैसी कायकृतियों क भ्जुवाद विशेष उस्लेखनीय द्व॑। 
इनका भाव संस्कार हिन्दी कविता पर पद़ा है । 


(२ ) परिचिमी साहित्य फा प्रभाव 

पश्चिमी साधित्य का प्रभाव पर्चिमी शिक्षा के द्वारा झाया | मेफाले 
मद्दोदय फी शिरत्षी योजना भारत में फूल-फल रही थी। धग्रेज्ी शिक्षा का 
अ्म्युधश्धान चलन रद्दा था। कलकत्ता, मद्रास, लाहौर, इलाह्याबाद में » 
विश्वविद्यालय भी खुक्ष चुके थे । द्विदुर्धो भौर मुसलमानों के 
नेताश्ों ने भी अपनी अपनी जाति की उन्नति के लिए भालोय्यकाल में शिक्षा 
प्रचार का थीड़ा उठाया । मुसलमानों के नेता सर सैयद ध्रह्मद खरा ने दिएली 
तथा अलीगढ़ में उच्च विद्यालय स्थापित फिये। अलीगढ़ ने आगे जाकर झुप् 
लिम यूनिवर्सिटो का रूप घारण किया। इसी प्रकार फाशी में मालपीय जी के 
प्रयानों से हिन्दू विश्वविद्यालय छुला। ये जनता फ्री ओर से ड्िये गये 


प्रयत्न थे | 

अस्तु, अंप्रेजी के अध्ययन से हिम्दी भाषियों का श्रेष्ठ साद्दित्यिफ कृष्ियों से 
परिचय हुआ और प्रारम्भ में अजुयादों से हिंदी का कोप सम्पन्न हुधा और पीछ 
अप्रेजी घाद मय के प्रयल भ्रभाष से हिन्दी के माव-जगव का विस्तार हुआ । 
नग्रेन्‍्यपे फाग्यरूप,नये-छुन्द,नयी कथाएँ,नये विषय मिल्ते । श्रीधर पाठफ गोदढ 
स्मिय को द्विदी में ला छुके थे, उनके 'दुकान्तवासी योगी?” ने दिंदी में धनक 
कथाकार्यों को प्रभावित किया | एडयिन शझानएढ़ फे काप्य सथा शेक्सपियर 
के नाटकों फे अनुवाद तथा ल्गिफेलो, पे, पोष, बायरन, स्कॉट चादि भरादि 
अनेक फवियों की सकुट रचनाभों के रूपान्दर में हिंद्री म पिषुल्त परिमाण में 
हुए। अंग्रेजी यिचारों फा पूरा सचार हिंदी कपिणा हुआ । परिचम फे “बुद्धि 
घाद! का प्रभाव झ्राया--प्राइट, ये, पिट, मिक्ष, स्पेसर, येर न, रस्किम टाएस 
डाय के पिचार साहिर्य में मस्परिठ हुए । 'जनवाद! की भावना की प्रतिष्ठा 
हुई । विचार स्वाएँस्य आया, देशभक्ति और स्पतश्रढा को उप्कटता आई। 
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(३) आधुनिक भारतीय साहित्य से स्पर्धा 
भारतीय वाहमय में सस्ृद्धि को दृष्टि से यंग भाषा सबसे आगे थी, »< 
जिसका कारण ( श्रग्ेजी साहित्य का प्रथम स्पर्श ) म्पष्ट दी है। अग्मजी 
समृद्धि भौर सम्पन्नता ने दंग साहित्यकारों की प्रतिभा वे लिए नव नूतन 
दिशायें दिखाई 'थोर इनऊा प्रभाय हिन्दी घाड मय में भी दिखाई देने लगा। 
भारत-हु दरिश्चन्द्र, प्रतापनारायण मिश्र आदि सूधैन्य लेखऊों के द्वारा बंगला 
के कई नाटकों, उपन्यासों का हिन्दी रूपा-तर होचुका था । प्रालोच्यक्ाल में भी 
उपन्यासों के जितने अनुवाद बगला से हुए द उतने दूसरी भाषा से नहीं हुए, 
इस पर यगला गये कर सकती है| बकिसचन्द्र फे प्राय सभी उपन्यास इधर था 
गये । रबोन्ट्रनाय और शरच्चन्द्र ठथा ह्विजेन्द्रलाल राय के नाटक और 
उपन्यास तथा माहफल मधुसूदन दत्त, नवीनचन्द्र सेन और रवीन्द्रनाथ 
ठाकुर की फाम्यकृतियाँ हिन्दी में रूपान्तरित दोऊकर घीसवीं शताब्दी म भाई | 
बगत़ा के प्रसिद्ध पयार छन्द का प्रयोग भारतेन्दु ने किया था | इस 
शताब्दी में प्रसाद ने उनका पदानुसरण क्रिया। अंग्रेज्ञो का भछुकात छन्द 
( 897९ ५७४४७ ) बंगला के मार्ग से ही द्ोकर दिन्दी में च्राया-ऋयद्द 
भी हमें स्वीकार करना पढ़ेगा । 
ज्ञान के जागरण की इन त्रिविध दिशाओं के विदगम्रावलोकन के भाधार 
पर यद्द समझ लेना एक यही आति दोगी कि फिर हिन्दी सादित्य में 
“झपना! कया दै ९ 
हिन्दी सादिस्य में जो नई दृष्टि है घद नितान्‍्त नवीन है। साहित्य पर 
युग की प्रेरणा और प्रदृत्तियों का कविप्त प्रकार प्रकट और प्रच्छुन्त प्रभाव 
पडा दे यद्ट तो हमें देखना दी दोगा और जो सस्य है उस्ते अ्रस्वीकार करना 
अस्त्य द्वोगा। रधीन्द्रनाथ के निर्माण में जो कुछ भी पच्छुन्न शक्तियाँ रही 
हों उनका आकलन करने के उपरातत भी यद्द तो उच्च स्वर से घोषित 
करना पडेगा कि उनमें एकान्‍्त मौलिकता थी। यह पुक उदाहरण है। 
हिस्दी जगत्‌ में सो इसी प्रकार के प्रभाव-सश्लिष्ट वातावरण में कुझठु अमूत 
पूवे व्यक्तित्व थे जिम्दोंन अपने वर्चस्व से हिन्दी को नवोन जीवन दिया। 
१६ घीं शताब्दी में ऐसे चरेण्य सरस्वती पुत्र थे भारत-दु इत्श्चित्न भौर 
चीसवीं शत्ताब्दी में द्विदी-साहित्य के सूत्रधार थे महावोरप्रसाद द्विवेदी । 
3८ बेगदारिक मपार्य सथपि बनो उत्तो से मिचरर ! 


पर देखा साहित्य बग का इ क्सिना उन्नति पर! 
हि० क० यु० ४ “दारिवा अखताद सुप्त 
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ह : साहित्य की प्रेरक युग-प्रवृत्तियों 


आलोच्य काल फी कविता पर प्रभाव-मुद्रा देनेवाली सास्कृतिक, राज 
मीठिक, सामाजिक और सादित्य-कज्ा की शक्तियों और स्थितियों-परिस्थित्ियों 
फा भ्यलोकन करने क॑ पश्चात्‌ श्रथ यद्द देखना श्ावश्यक रद्द जाता है कि 
इस थुग में कौन-कौन सी प्रशृत्तियाँ मानव जीवन के विविध कर्तों को प्रभावित 
करती हैं जिनफा प्रच्छुन्न प्रकट प्रभाव इस युग की फ्विता में लक्ित 
होता दै। 


ये प्रपृत्तियाँ पस्तुत दृष्टिकोण हैं, जो मानव की शत्ियों में प्रेरक 
घृत्तियों का कार्य काते हैं। 


(१) बुद्धिबाद 


'सस्क्ृतिक जीवन! के अजुशीलन में “बुद्धियाद' की प्रद्ृत्ति सबसे प्रमुख 
दिखाई देती है। थ्न्धक्दद्धा और सूद विश्यासों ने ही रढ़ियों का भावि 
प्कार क्रिया और जीवन को जइता से याँध दिया था। प्राक्ष समाज, 
आयंसमाज झादि युग फी यौटिक चेतना के ही प्रतीक थे। इनके द्वारा 
जनता को युद्धिवादी रृष्टि प्राप्त हुईं। गतानुगतिकता पर निर्मम प्रहार हुआ 
ओर गति और प्रगति का मार्ग खुला । सरयान्येप फी धृत्ति प्रदतत्ति घन गईं। 
ध्यक्ति में घान फी प्रेरणा से सत्‌ के अन्‍्वेषण भर जिज्ञासा फी शृत्ति आती 
है, घही बुद्धिधाद कष्टी जाती है। जय ब्यक्ति अपने आस-पास, याहर 
भीठर एक विशेष परीक्षक फी सी दृष्टि लेकर जीवन के सय फच्च जांचने 
परखने खगता है और शुद्धू-बशुद्ध का, उचित अनुचित का विधेक करने 
छगता है तथा शुरू और उचित का पक प्रदण करता है, तय शुद्धियाद का 
मार्ग भ्रशस्त होता दिसाई देने खगता है । आये समाज भौर धाक्त समान ने 
यह्किचित्‌ सुद्धिघादिता का जो धोज समाज को दिया, वह इस काल में पनप 
कर पर्लपित और पुष्पित हुआ । 


उक्त दोनों समाजों तथा रवीम्द्र और गांधी ने अपन झपने यौदिक 
अध्यात्म फा जो सन्‍दश मारतीय समाज फो दिया यह पूयतया कविता में 
भी प्रत्तिमासित हुआ है। इश्चर फ इंस्वरस्थ भर 'घमर के उच्चत्प -में 
शका की जाने छगी; ('धयतारबाद! का निपथ हुथ्या, और भक्ति के 
रूदियादी ( आयारपरक ) रुपकफा उस्पाटन होडर उसके स्थान पर भाष्या- 


जीवन की पृष्ठभूमि २१ 


स्मिक रति की प्रतिष्ठा हुई । सैराग्य भौर “तपस्या! के स्थान पर श्रम पूजा 
और कर्मंग्रोग की भाषना प्रतिष्ठित हुई | 


वेदात के अ्रद्वेत दर्शन ने सानय को दिव्यता दी, चह दिवो-मुख हुआ 
भर मानव फा दी ददीकरण हुआ । » इसो प्रकार देवोपम साने-जानेवाले 
राम-कृष्ण थ्ादि अपतारों का मानयीकरण भी इसी बुद्धिवादी प्रेरणा 
से हुआ | 

बुद्धिवाद के रग में धार्मिक और आ्राध्यात्मिक लोक से लेकर सामाजिक 
हेग्न तक जीवन फे सभी अग प्रस्यंग रंगे हुए दिखाई देते हैं। यहा यहद्द 
स्पष्टीकरण भी आवश्यक है कि घुद्धिवाद भादुशंवाद” का विरोधी नहीं 
दहोठा । गुद्धिवाद श्रादश को अ्रपनी कसौटी पर परखत। है और तय मिथ्या 
आदर्श को खोरा स्वर्ण कहकर बहिष्कृत कर देता द्वे । इस कापछ्त का 
आदर्शवाद बुद्धिवाद द्वारा पतीक्षित ्रौर प्रमाणित दैै। श्रतीत का घही 
ऋादर्श उसे ग्रहीत हुआ जो शंकांतीत था। मानव का अश्रपार्थिव और 
अक्षौकिक अतिमानव क्रिया-व्यापार इस कविता ने यदि दिखाया है तो 
आलक्कारिक इप्टि से, ययार्थता श्रथवा यथातथ्यता के रूप में नहीं । 
सप्याअद्दी वीर देश को छिंगुनी पर तान सकेगा, परन्तु बालक श्रयवा 
किशोर कृष्ण योवद्धन को 'छिगुनी पर नहीं उठा सकेंगे । गद्य की भाषा जिस 
प्रकार खड़ी बोली थी उसी प्रकार पद्य की भी भाषा पही द्वो इसी धारणा 
से भरित होकर खड़ी योली कविता का शांदोज्षन चला, जो हमारे अध्ययन का 
सुम्प विपय है और पद चुद्धिवाद का दी एक लक्षण था| 


(२) आदशैवाद 


इस युग की दूसरी प्रमुख प्रवृत्ति आदृशंवाद दहै। कविता में यह अत्यत मुखर 
दोती है। यद्द स्वाभाविक ह्वी था--स्वय आचघाय हिवेदी ग्राहमण कुलोदूत 
ससहत सुशिकत्तित होने क कारण जीवन की भाँति सानस सृष्टि साहित्य में मी 
आदुश” के उपासक थे। एक उदाक्तचेता मनुष्य 'सत्‌ः तर के प्रत्ति एक 
उत्कट झाक्पण से श्रमिमृत होता है और उदास ओर मंगलकारी भावों 
और विचारों का प्राचहय और प्राघान्य साहित्य और विशेषत कविता में 
प्रतिष्ठित हुआ देग्खना चाहता द्वे। यहीं “आादर्शबाद! का द्वार उन्मुक्त 
होठा है । 


» 'मानव में ईश्वर का दर्शन दी सच्चा ईरवर-दर्रान है ११ --विशैसानाट 


44; हिन्दी कविता में युगा-तर 


“झादर्शवाद? से यथार्यवाद श्राधारभूमि के रूप में प्रस्तुत रदता है. भौर 
कमी कभी बट यथार्थ का थाघार भी छोड़ देता है। “आ्रांदुर्श” पर दृष्टि रहते 
हुए यथाये का भी अ्रकेन “भादर्शवाद' है, किन्तु यथार्थ पर ही लक्त रहते हुए 
जा का विद्व,प यियायब्राद! ही दे। यह भेद स्पष्ट दो जाना आवश्यक 

॥ 

राष्ट्र $ ज्ञीवन की भूमिका में 'आदुशवाद! एक अनिचा्य सघरना 
०0707७767) थी | पिछली शताब्दी से राष्ट्र में जीवन का सर्वोगीण 
जागरण दो रद्दा या। जाति, समात और राष्ट्र के नवनिर्माण का फाल्ाइल 
था। इस नवबनिर्माण में पुरातन का विध्वस तो निद्ठित था ही। 
हस विघचार-रृष्टि से देखन से कविता के आदर्शावाद का रदस्य स्पए्ट दो जाता 
है। समाज को फवि राष्ट्र वन फी भित्ति मानत ईं। अत* वे उसकी 
दुबंलता को दुलराते नहीं, उसपर वे चिकित्सक की सी निर्मेम दृष्टि डाल्त 
हैं। अपनी लेखनी के मुख स॑ उन्होंने सामात्षिक मेतिक रूद्रियों, भ्रशिक्षा, 
अस्श्श्यता, साम्प्रदायिक द्वेप, स्वाभिसान आ्रश चनाचार, धर्माम्धता, 
सकोर्ण॑ता,भाक्षस्य, विलासिया, अ्रश्लोठा--थादि झादि सभी घसत्‌ संस्कारों 
की पिगहंणा की हैं शौर समाज में उदात्त भौर सात्विक जावन के 
आदर्श का उद्घोष झिंदा है। यह विशेष व्रष्टध्य है. कि भतीस का सास्कृतिक 
खरभोरकर्ष ही इस झादर्ण का लच्प रद्या। प्राचीन गौरव, 'प्रतीत की महिमा 
चीरें की पूजा पर्चा के स्राय द्वी नेठिक-सामाजिफ-राजनीतिफ सद” का उदयोपन 
ओर भावी फा स्वप्न, इस काल फी फल्ला भौर कविता में दिखाई देता है। 

जैसा कि फट्टा जा घुक। है, पस्तु तशत के यथाथ से कवि न शराँखि पहीं 

हटा ली है। झार्थिक जीगएन की दानवा-द्वीनता अर्रिंचनता के प्रति फ्री की 
इृष्टि आज है। सामाजिक छेत्र में 'आश्रायसमाज”' और राजनीतिक छेत्र में 
पाष्ट्रसभा! ने निरन्तर पीड़ित ८र्ग की ओर ध्यान दिलाया है, पीड़ित घर्ग के 
प्रति 'उद्चवर्ग) की मानवीयठा जगाने क॑ लिए कवियों ने प्राय यथार्थ विश्रण 
को रीति प्पनाई दे। इसे “निषेघास्सक झादशवाद? कद्दा जा सकता है। 
"विधायक थादशयाद में उदात्त सदंशात्मक या इससे निम्न आदेशाह्मक- 
डपदेशास्मक कौरि की कविताशों का समावैश दै । 

विशेष उसलखनोय दै कि “प्रेम” जैसे कुछ सूचम किंतु चिरन्तन उतर््वों के 

पसन पर छुघ होकर कवियों ने उनका भी चादर्शाक्रण श्पनी कविता में 
दिखाया। यद निर्विवाद दे कि इस भादशंवाद को दिशा घिनाश से निर्माण 
की शोर, श्राघक्षार से ग्रालोक की भोर और असद्‌ से सद्‌ फी झोर दे । 
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(३) जनवाद और (४) सानववाद 

इस काल्ष की दो अयृत्तियाँ 'जनवाद! और “मानववादः भी हैं । बुद्धिवाद! 
और “झादुशवाद' की ही शाखायें 'जनवाद”ः और “सानदगाद! हूँ । जनवाट 
में प्रेरणा सामयिक, राजनीतिक, झ्रार्थिक चेतना की है और मानववाद्‌ में 
शाश्वत्त साधकृतिक चिन्ता के पुनम्स्थान की | दोनों एक दूसरे के पूरक हैं 
फिर भी दोनों में रुपष्ट अन्तर है। 

ब्यक्ति जब ममता! के सिद्धान्त को समाज के स्थूल आधार पर घटित 
और चरिताथ करने का उपक्रम करता है तब व्यक्तियाट के स्थान पर जनवाद 
की प्रतिष्ठा द्ोती है | तब व्यक्ति की दृष्टि व्यष्टि (स्व) में सीमित न 
हॉौकर सम ( सब ) में व्याप्त हो जाती दै। 

ओऔर जब व्यक्ति की श्रद्धा थोर उद्धि हृदय फो प्रस्येक दूसरे व्यक्ति में 
अास्म! की अनुभूति कराने लगती दे तो 'मानववाद' की भावना का जस्म 
द्वोता हैं। मानव मात्र में पक ही सव और चित्‌ तत्व का श्रधिष्ठान है, एक 
ही मूलभूस तत्व श्रोतप्रोत दै--यह विचार घारा मानवनाद को जन्म 
देती है| भ्रच्छुन्त रूप से मानव मानय के प्रेम के भूल में अ्रद्वैत दर्शन के बीज 
भी हैं। विवेकानन्द ने अद्देत दुशन का दी व्यायद्दारिक रूप 'मानववादः में 
देखा और उसे क्मे में परिणत करते हुए मानव सेवा का पाठ सिखाया । 

राजनीति या समाजनीति की भौतिक भापा में जो 'जनवाद? दे घहदी 
घर्म-नीति या टर्शन नीति की ध्राध्यात्मिक भाषा में 'मानवधाद” है | इसलिए 
ये याद्यप मिन्‍न प्लोफर भी अतत अभिन्‍न ही हैं। जनवाद केवल 
“्रधिकार! तक सीमित है अ्रत उससे मानववाल का छेन्न अधिक पिस्तृत्त 
है। यद सम्भप हो सफता है कि 'जनवाद! के साथ 'मानववाद” न हो, पर 
यह सम्भव नहीं है कि 'सानववाद' में 'जनवादः न ज्याप्त दो राजनीति के 
उत्थान-पप्तन में उच्चवर्ग से मध्यवगं और मध्यय्ग से निम्तवर्ग में सत्ता 
केंद्रित द्लोने से जनवाद रा प्रतिष्ठा हुई ! व्यक्ति व्यक्ति को समता 
की भावना ने समाज में नये युग का सूत्रपात किया | 

ज्ीषन फे सभी छेतों में यद्द भावना प्रतिफलित हुई 

धार्मिक च्ेन्र सें सव घमम-सम्रमाव में 

नैतिक चेन्र में सत्रो पुरप के सम भाव में 

आर्थिक छेम्र में दोनों भर्किचनों फ॑ प्रति सद्दानुभूति में 

राजनीतिक छेन्न में जनता का पछनअदण सें 


श्छ हिन्दी रविता में युगान्तर 
साहित्यिक छेत्र म॑ जनता को कविता का विषय बनाने में । 


जनता-जनालेन को अब तक की द्वि-दी कविता से उपेक्तित किया था । यद्द 
हो दीक दे कि परो३ रूप से जन जीवन की समस्याएँ कवि को प्रमावित करती 
थीं परन्तु कवि की दृष्टि जन देववा की ओर नहीं थी। उसका आराध्य या 
सो ईश्वर रहा था या राजा रहा था, जनता नहों। जनता के दुख-सुख 
द्वास भभ्रू भौर जय पराजय फो तो घाणी इसी युग फे कपि ने दी 


१६ थीं शत्तानदी के साहिस्य-नता मारतैन्दु प्रथम जनवादी कवि ये | थ 
सर्वोश में जनवादी गायक थे यद्द कहना मेरा उद्देश्य नहीं है। उनकी 
कविता में जनता के जीवन को श्रनेक मांकियाँ मिलीं, उनका पयाथे 
दुशन हुआ । उनके सहयोगी कवियों की दृष्टि भी एसी ही थी। 


२० थीं शत्ती में भाकर छो कवि सरवंजनद्विताय द्वी लिखने खगा है, 
उनका भपना सुख-दुख जनता के सुख-दुख के साथ एकरूप दो गया है। 
साप्ताजिक कविता को देखनत पर पदली छाप यहां पढ़ती दै। 

ब्राक्षममाज” और वेदान्त के प्रकट प्रच्छुनन प्रभावों में मागयवाद का 
अतर्भाव धो जाता है । “मानव में हैश्वर दशन ही सथ्था ईरघर दुशन दे” 
यह वेदान्त का स्थर है भर मानव प्रेम द्वी ईस्वर प्रेम है--यद्द मंत्र 
मानयवाद फा ही सत्र है। यह मानव का मानव से श्र्थात्‌ विश्व से यःघन 
ही 'मुक्ति' है। रवीख्नाथ ने अपनी कविता में यह चि:ठा-घारा प्रवाहित 
की और द्विदी के कवियों ने भी उसमें ग्रवगाहन किया। “प्रिय प्रवास! और 
पसाकेत' (पूर्वाइ)--भरालोच्य काल के दो मूल्य फाम्पों में मानव सेवा और 
मानय परम दी ईश्वर भम के रुप में लक्षित किया गया है। गांधी का भी 
“अ्रहिंसायाद? इसमें मिल्क गया भर पद्द कट्टू काष्यों में मुद्तित हुआ | 


(४) राष्ट्रयाद 
राष्ट्र फे उरयान और प्रगठि के सबोजक तत्वों का समीकरण राष्ट्रवाद 
है। भूमि, सूमियासी जन और शत-सस्कृति का समुच्चय राष्ट्र" है। व्यक्ति 
के भाव, विचार और किया-ध्यापार द्वारा राष्ट्र के द्विठ, कल्याण और मंगल 
की भावना 'राष्ट्रवाद' दै। यों सो राष्ट्रवाद अस्येक राष्ट्र का सर्वोपरि आदर्श है, 
परन्तु परतन्त्रठा का काल द्वोने के कारण आलौध्यकाल में यद्द धृत्ति 


विशेषत प्रस्फुट हुईं है । 


'जीवन की प्रप्ठभूमि श्र 


राष्ट्रवाद के दो सुख्य रूप हें | इसका पद्दिला रूप दै शाश्वत और दूसरा 
सामयिक | शाश्वत रूप को हम राष्ट्रवाद का सास्कृतिक पछ्ठ कद्द सकते हैं , 
उस में राष्ट्र के नेतिक भ्रौर सांस्कृतिक तत्वों का समावेश ये | 


सामयिक रूप को हम राष्ट्रवाद झा 'ऐतिहासिक' पक्त कह सकते हैं । 
राष्ट्र प्रगति की सिद्धि की दिशा में समाज के भौतिक तरबों का विकास इस 
'सामयिक! रूप के श्रन्तगंत दै। 

'सामपिक' राष्ट्रवाद को हम यथाधंपरक राष्ट्रवाद भी कह सकते हैं। 
रा्ट की तथ्याव्मक परिस्थितिया में राष्ट्र घ्मे का निर्षाद इसमें सर्दोपरि होता 
दहै। इस काल के पूर्वार्द में द्विदू अथवा मुसत्तिम जाति का उदयोधन 
शाश्वत रूप की दृष्टि से सकीर्ण होते हुए भी सामयिक रूप की दृष्टि से 
राष्ट्रवाद द्वी कह्दा जायगा | 


इसके विपरीत शाश्वत राष्ट्रवाद शभ्रावर्शपरक राष्ट्रवाद ही दै। राष्ट्र 
के सत्य-रूप को लक्षित करते धुए राष्ट्रध्म का निर्वाद इसमें प्रमुख ध्वोता 
है। 


थ्राल्लोच्य काल फी कविता पें दोनों प्रकार के राष्ट्रवाद की मुवा है। 


(६) स्वच्छन्द्वाद्‌ 

आलोच्य काल को भ्रप्यतम प्ररृत्ति है 'स्मच्छु दवाद!। साहित्य में इस 
“शब्द के सम्य-ध में श्रनक अआ्रातियाँ हें श्रत इसके श्राशय का कुछ स्पष्टो 
करण आवश्यक दे | 

'सवच्छन्द वाद! से हमारा श्राशय मनुष्य की उस सहज दृत्ति से दे 
जो बन्धन फा तिरस्कार काठी है ।यह मुक्त आसमा की एक चेष्टा है जो 
नीति में, रीति में, आचार विचार में, कला में, कविता में अभिव्यक्त होती दे । 
यदि बह्द प्रशृत्ति नोतिनिरपेतष ( 7707 7709] ) है, तब तो वह 
आादर्शवाद को विरोधी नहीं, किठु यदि यद्द नीति सापेत्त दै तो निस्सन्देद्द 
आदर्शावाद से उस श्र श तक ही हुई कही जा सकती है । 

जीवन में गठानुगति का विरोध स्वच्छुन्द्धादु का एुक मुख्य लक्षण 
है। स्वच्चुन्द्दाद से मी अच्छा शब्द नियन्धवाद दोता, परन्तु पूर्य शब्द 
प्राय प्रचलित हुआ दोने के फारण दो लिया गया है | किसो सामयिक भादर्श 
स॑ च्युत द्वोकर ही,या युग की आवश्यकता की पूर्दि में असमर्थ रहने पर दी 
'कोई तप्त्य गतानुगतिकफ या अपरिवर्चनचादी कहा जाता हैं| ऐसी गतामु 
गतिकता का तो विरोध प्रस्येक स्वतात्रचेता सानव का घम दो सकता है। 


के काव्योत्थान का प्रथम चरण 


साहित्य में नवोस्थान की परम्परा भारतीय विश्रोह (१८५७ ) से 
प्रारम्भ दो गई थी। सारतीय नवजागरण साहित्य में मो प्रतिविम्बित 
हो गया था । गहिर॑ंग दृष्टि से प्राचीन संस्कार में बद्धमूल होकर भी 
अन्तरग दृष्टि से नवीन जीवन के सचार द्वारा प्राचीन कविता में नयोनता 
था झाधुनिकता का श्रोगणेश भारतेन्टु हरिश्चन्द्र के हाथों हुआ था। 

भारतेन्दु-काल का मूल्याफन 

पुक शरद में कद्दा जाए तो हिन्दी कविता का 'भाव-कएप' ही भारतंदु- 
काक् को देन दे । भारतेन्दु और उनके कवि मण्डल ने “भाव! की ऋति के 
ड्वारा ही युगान्तर किया था । यद्द 'साव-करुप! पुर्णंतया अतीत की परम्परा 
से विध्छिन न दो सका। रीतिकालीन भाषा परम्परा भारतेन्दु में थी, 
उनमें 'मक्तिकालोन! भाव-परम्परा का भी नवोत्थान था, परंतु इसके साथ 
दी थे नवयुग की कथिता के भअग्रदूत भे थे। यह नथयुग कविता में 
'ऋातियुग' है । 

अपने हिन्दी कविता का व्रान्तियुग! भ प्रस्तुत लेखक लिख 
चुका दै-- 

“शताब्िदियों से दिन्ली कमरिसा भक्ति या 'शूगा९! के रंग में रँंगी चली 
आ। रही थी फेवल चुम्थन और आंगन, रति और विलास, रोमांच और 
स्थेद, स्व्रकीया भोर परकीया की कड़ियों में जकड़ो हुई द्विन्दी कविता को 
आरतेन्दु ने सर्व प्रथम विज्ञास-भघन ओर लाला कुजों से याह्र जाकर 
लोक जीवन के राजपथ पह सख््टा कर दिया | हिन्टी-कविता में भारतःादु ने 
पधे प्रथम समाज के घतस्थल की घड़कत को सुनाया। झआार्थिक जीवन मं 
सहँगी और अकाल, टेक्स भर घन का विदेश प्रवाह्द, धार्मिक छेम्न में यहुदेव 


हि हिन्दी कविता मे युगान्वर 


पूजा और मतमतान्तर फे मगड्ढे, सामाजिक हे श्र म जाति-पाति के टंटे भौर 
खान पान फे पचढ़े भौर याल वियाद्द, नेतिक कष भ्न में पारस्परिक कलह और 
विरोध; उद्यमद्दीनता भर आलस्य, भाषा भूवा मेष की विस्म्टति तथ। राजनी- 
तिक पेन म पराधीनता भौर दासता, जीवन के ये मिन मित्र स्वर उनकी 
चेणु से भ्रपूत धोने लगे थे | भपनी कह्दमुकरनियों में, अपने 'भारत दु्वुशाः 
नाटक सम भाई हुई कविताओं में, अपनी राजप्रशस्तियों सें, श्रपनी होलियों 
और छ्ोक गीतों म भी भारतेन्दु इन विषयों को नद्ीं भूले है । राजसी सम्पता 
और राजभक्ति के संस्कार में पालिठ पोदित होकर भी भारेनदु का स्वर जनता 
का स्वर दै--यद्द हमें गधे के साथ स्वीकार करना पड़ेगा । काव्य में यह रंग 
परिवर्तन हिल्‍्नो ने पहली यार देखा । ग्रजमापा में यद्द विषय! की क्रांति थी | 
शताब्दियों से रग्ण हिदो कविताकामिनों को यह स॑जावनी 
मिल्ली ।” + 

जीवन और कविता फा युगन्युग का हटा सम्यध पुन स्थापित दुआ। 
फाध्य का स्पर यद॒ला, भाव बदुस्सा, रण बदला । हिंदी फविता की 
इसी भाष क्रान्ति के विधायक थे भारतेन्टु दरिश्घाद्र । 


बार गाया! औौर भक्ति! तथा 'रीति में बद्ध कम्रिता की सापेत्तिक छुलना 
में १६ थीं शताब्दी ६० + उत्तराद्ध से (अर्थात्‌ विक्म फो बीस्ी शतादी से) 
कविता म॑ यह झातरग “क्रानित' को प्रयृत्ति प्रस्कुट द्वो गईं थी | भारतेन्दु' 
इसके स्ष्टा थे और उनके सद्योंगी साहित्यकार उसके पोषक | इसी लिए 
उसे क्रान्ति का प्रथम चरण कदा जा सकता है । 

क्राति के इस प्रथम चरण में भारतादु-मण्डल के तप्वावधान में 
दिन्दी फविता में उस मद्दान्‌ काया-कल्प की भूमिका भ्रस्तुतद्वों गईजों 
पस्तुठ प्रस्तुत प्रधघ का विपग्र दे। कविता में अम्वरंग क्ात्ति पर ही 
यहिरंग क्रान्ति थ्राधारित द्वोती है। 

द्विन्दी फविता के हृतिदास का अनुशीलन यताता है कि भ्रन्तरण का 
परिवर्तन (भाव और विपय का विकास) प्राय युग क॑ साथ स्वत होता जाता 
है। परन्तु कविता के यदिरंग! (भाषा छुद हस्यादि ) का आमूल 
परिवर्तन पुक मद्दान क्रांति ही दै। शतान्दियों से सर्वस्वीकृत सवप्रध 
लिस फान्यमाया को उसके संपूर्ण अक्षकरण उपकरणों के साथ शत्तीत फी 
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चस्तु घनाकर एक भ्रप्रयुक्त अ्परिमार्जित भाषा कौ उसकी जगह मूत्धाभिषिक्त 
करा दैना एक मधदान्‌ निर्माण से कम नहीं है। यह बीसवीं शताब्दी में श्री 
मसहावीरप्रसाद द्विवेदी के द्वारा हुआ । 

पहिरग की क्रांति की सम्भावनाओ्ों का भी अन्वेपण भारतेन्दु-काल 
(१६ थीं शताब्दी ) में हुआ अवश्य था परतु असफक्षता में ही हम 
प्रयस्नों का प्रतिफलन हुआ था | फिर भी इहीं असफलखताशों में हम भावी विजय 
के योन मिले। श्रीघर पाठक जेसे सिद्ध कवि को कविता में भविष्य की 
नई कपरिता भ्रूण” रूप में थी उसी म॑ सड़ी योली की कविता के “जन्‍म 
की आशा दोने लगी थी । 


ख : क्ान्ति का द्वितीय चरण 


द्विवे दी -काल 


भारते'दु यदि हिन्दी के आकाश फे इादु थे तो आचाये द्विवेदी बीक्षवी 
जताच्दो के ह्विंदी सादिस्य-्गगत के उदुयादित्य थे। भारते-दु मण्ठत़् ने 
मभायकर्प के द्वारा कविता में एक परिवर्तन की सष्टि की, परन्तु भालोच्य 
काल ( १६०३ से २० ६० ) तो घस्तुत' नवीन हिंदा (जिसे “फड़ी घोली! 
के नाम से अभिद्दित किया गया है ) की कविता के जन्म! और विकास! 
का काल दी है। इस नवीन हिन्दी कविता ने इसी छाल में शेशब और 
याल्‍्य, कौमाय और कैशोय को श्रवस्थाएँ पार को भौर यौवन के सिंदद्वार 
पर घरण निछ्षेप किया । 

हिभ्दी कषिता का नया जन्म यीसपीं शताब्दी (६० ) से ही हुआ | पाह्य 
दृष्टि से देखने पर यह कहा जा सकता है कि बीसवीं शताब्दों से द्विदी की 
कदिता ने एक प्रान्त भाषा का जी वस्त्र उतारकर लोक सापा राष्ट्रभापा 
फा परिधान पहन लिया और झपना वाद्य रूप परिवर्तन कर लिया | जहाँ तक 
#क्विता'कला का सम्बन्ध है,'भाषा” बदल देना जीय॑ वस्त्र उत्तार फेंकने के समान 
सरक्ष नहों दे। 'भाषा” केवल विचार-चस्त्र" ही नहीं, वह बस्तुत भाव का 
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हर हिन्दी कविता में युगान्तरः 


कलवेर है --- शरीर दे। इसलिए फविता में सापा का बदलना नया शरीर 
धारण करना--कायाकक््प --है | यही नहीं, यदि भाव को प्राण मानें तो 
वह पुनजेन्म है | अस्तु , कविता ने श्रपना 'रूप' ( घहिरंग ) तो निस्स-देह 
यथदला ही, परन्तु (रंग! ( अन्तरंग ) की उस्क्रागित न हुई हो यद्द बात नहीं 
है । ये दोनों प्रान्तरिक झौर घाह्य क्रानवियों चुगपढ होकर चलती । 

१६ घी शताब्दी के साहित्यिक नेता भारतेन्दु दरिश्चद्न की चेतना 
नव जागरण से अमिभूत अधषश्य थी परन्तु प्राक्तन ( पुरातन ) 
संस्कार परम्परा में पले हुए ध्यक्तिरव से सम्पूर्ण काया-कश्प की झराशा नहीं की 
जा सकती थी। अन्तर॑ग में नवीनता लाकर उनके युग ने फविता को जीवन की 
कथिता तो थना दिया, परत्तु उसका माध्यम व्रज॒ वाणी दी यनी रददी । 


चिर प्रतिष्ठित ग्रज रानी को सिंहासन से उतारकर राष्ट्र की लोकभाषा 
को ध्वी कविठा की भाषा यना देना मद्वामद्वनीय अजुष्ठान दै। हस अनुष्ठान 
का परम पुण्य और श्रेय भस्तुत साहित्यिक युग के अधिनायक सूत्रधार 
मद्माप्ताण मद्ावोरप्रसाद द्विवेदी को दे । भारत दु भर द्विवेदी ये दो व्यक्तित्व 
आधुनिक हिन्दी-कविता के शहर भौर भगीरथ हैं । जिस शांति की गगा में 
हम श्रवगाहन फर रदे हैं उसका भवतरण तो शंकर के मस्तक पर ( कैजास 
पर नहीं, काशी में ) हुआ, परन्तु अवतरण होने के उपरान्त उसे दिशा दिखाने 
पघाकते भगीरथ दी थे । गगा उनकी पदालुसारिणी द्वोकर ही 'भागीरधी' हुई । 


'द्ृप्ट! और 'अधिनायक! 


जिस भाषायी फ्रांति की हतनी चर्चा हुई है उसके ध्रष्टा! भौर अधिनायक! 
दोनों मद्ावीरप्साद विवेदी थे | हुस महाचेता ने अपन उद्युद्ध देश के काब्य 
विघान का दर्शन! किया और धाणी झौर विचार के दो माध्यमों, “गद्य! भौर 
'वच्च! , में मापा की विषमता ( विभिन्‍तता ) को मिठाकर उनकी भााधारमभूत 
पुकठा ( अभिनता ) का सक्दप उपक्रम किया | बिकसप फे लिए यहाँ अवसर 
और झवकाश न था। गयय और पथ की मापा का विमेद कमी न कमी मिटने 
घाजा ही था और मारती के इस भगरीरथ ने उस अमेद को जाने की जो मद्दा 
साधना फी उसी में उसका कठ स्व है और इसी भगीरथ प्रयत्त की सफलता 
में श्राचार्य द्विवेदी को चाज्नोध्य युग का म्रष्टा मानना पड़ेगा ! 

अ्ष्टा रहते धए थे कवियों के नेता (नायक) बने । अपने करत रव के प्रारम्भ से 
ही थे जागरुक दोकर उस साधना में गे और अपनी “पस्या के बद्ध पर सिद्धि 
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प्रौप्त हुए। उन्होंने नायकश्व किया, कवियों को खढ़ी योली की कविता का 
गुरुषत्‌ पाठ दिया भौर श्न्त में ' थायाय! के रूप सें उनको विग्दर्शन भी 
दिया। भारतेन्दु को भाँति वे केवल नायक ही न रद्द गये_ अधिनायक भी बन 
गये । सरस्यती की इस नई पुम्री 'कविता? का लालन, पालन, पोषण भौर 
सम्बद्ध करते हुए उस एुक समय सशक्त घस्तु बनाकर व शवस्तथस्तात हुए । 


सादिस्य-फला जगत में नवोस्थान के परिचय में सकेत में यह कहा जा 
छुका है कि आधुनिक नव जागरण की एक साहित्यिक प्रवृत्ति थी काशी में नागरी 
प्रचारिणी सभा की स्थापना । नागरी प्रचार और दिन्दी सेवा के पावन उद्दे श्य 
ने उसे जन्म टिया था | इसी को पोष्य पुत्री 'सरस्वत्री! पत्रिका ( स्थापित 
१३०० ) ने हिन्दी घाड समय की अभूतपूर्व सेवा को | इसी “सरस्वती” के सूत्र 
धार आचाय॑ भद्दीवीस्भसाद द्विवेदी हिन्दी-सरस्वती के भी सुत्रधार हुए | 
'सरसुषत्ती? उस समय के द्विद्ठी जगत्‌ की सर्थोच्च पद्चिका थी । श्राधुनिक 
हिन्दी के युगप्रय्तंक लेखक और भाघाये, सम्पादक-प्रवर थ्राचाय द्विवेदी की 
लौद्द क्षेखनी से निर्मित हूसका कलेवर आज भी पत्र-पत्रिकाओं के लिए आदर्श 
हो सहूता है। सरस्वती? ने पत्रिका ही नहीं 'सस्या” बनकर जो साधना की, 
घट्ट भ्राज स्वर्णाक्षरों में भ्रकित है। उसी साधना की सिद्धि श्राज का 
समग्र दिन्दी साहित्य दै, हसमें कोई ध्रतिरजन नहीं दै। 


यीसथीं शताब्दी के साथ-साथ साहित्यिक छशितिज पर इस सूये (द्विवेदी) 
का अरणोदय हुआ भर तुरन्त इस उद्यादित्य ने भरालोक-दृत्त का निर्माण 
किया । आाचायंत्री ने केन्द्र में रहकर अपने दृत्त के ज्योतिष्क पिणढों को 
पोपण और प्रकाश दिया भौर घाइमय के सभी कक्ष विविध प्रतिभाशों से 
उद्भासित द्वो उठे । 


आधुनिक हिंदी कविता और फवियों पर तो उनका पिठृऋण और गरुरुऋण 
है। इस घेन्न में आचाये द्विवेदी का कत्‌तव 'न भूतो न भविष्यति! दै। द्विवेदी 
अभिनन्दन अन्य! की प्रस्तावना के लेखकों * (श्यामसुन्दरदास और कृष्णदास) 
के थे शब्दु हस सम्बन्ध में स्मरणीय हैं-- 


१ हिन्दी साहिस्य यीसघीं शताब्दी (नन्‍्दुदुलारे घाजपेयो) के प्रकाशन 
( १६६६ वि० ) से पिदिस हुआ कि प्रस्तावना! के घास्तविक लेखक 
चाजपेयी जी थे। 


६६ हिन्दी कवित। में युगान्तर 


की फविता में भी वर्तमान स असन्तोप दै परतु दृष्टि भविष्य फी भोर है | 
इसमें जागरण का स्प दन है, हसमें सज़न और निर्माण फी चेतना है। 
उसमें मुच्छुंना से जागरण का स्पन्दन है, हसम प्‌क झोज, एक शक्ति 
7क गति है | 


भारदेन्दु-छाल की कविता अपने सामय्रिक जीवन की आर्थिक, राजनीतिक, 
श्रौर सास्कृतिक भूमि को स्पश कर चुहो दै परंतु द्विवेदी काल की कविता तो 
जीवन की भूमि पर चल रही है, उसमें जी रही दै। यह भी कष्ट सकते हैं 
कि राष्ट्रीय जागरण के रातपथ पर पद्द चल रही है। फश्पना कीजिए कि 
विगतकाल के कप्रि राज भक्ति फो अपने लिए भौरयास्पद मानत थे | राज 
शजेर्वरी विष्टोरिया मद्दारानी के (उदय अ्रस्त लॉ राज! को देखकर उनको 
आस्मग्लानि नहीं, दर्प और उदल्ास द्ोत्रा था !! किंतु आलौच्य काल के कवियों 
की यह भआान्ति भाले बालक के चश्मान की भाति दूर द्वो गई है। भारतादु 
काल को कविता अतीतोन्‍्मुख थी, द्विवेदी काल की भविध्योन्सुख॥ भारत फे 
सांस्कृत्तिक-राजनीठिक नव जागरण की पूण प्रतिच्छृवि भर प्रतिष्यनि इस २० 
थीं शताब्दी फी कविता में देखी झौर सुनी जा सफती दे । 


द्विवेदी कात्न के कवि समाज फो राष्ट्रभवन की भित्ति मानते हैं. भरत 
उसकी दुर्येशता को दुलराते नहीं, उसपर चिकित्सक की निम॑म दृष्टि दाल्षत हैं | 
घर्तेमान का कृष्ण पक्त उनकी पुचलियों में प्रतिष्तण है । समाज की सब दु्यक 
ताझों, रूढ़ियों, क्रीवियों जैसे अशिक्षा, याज्ञ विवाद, अस्शश्यठा, साम्प्रदायिक 
विद्वेप, जातीय जड़ता, स्वाभिमान-अंश, पश्चिमी सम्यता में सांस्ट् तिक गतिरोघ 
मैतिक झअनीति, घार्मिक भन्धाचरण आदि आदि फी उन्होंने विगर्हणा की है और 
छदात्त जीवन के आादुशे फा उद्योधन किया दे | झ्रार्थिक जीवन की दीमता, 
द्वीनता, भर्किचनता के प्रत्ति कवियों की दृष्टि श्राद्ध है; पीक्रित-शोषित के प्रति 
मानवीय करुणा जगाने के लिए ययाये चित्रण भी कवियों ने किया है । 


हिचेदी काज में सभी काप्य विधाओं उथा काध्य-रूपों का प्रयोग हुआ दै। 
सुक्तक प्रवार्धो से लेकर प्रवन्ध-काज्यों भौर गीजिकाब्यों तक की उच्चता 
घूस काल की कविता निधि ने देखी । 


कविता का सर्वेदिय ६७ 


ग : कान्ति की साधना 
रूपरेखा 


किसी एक काल्न फे अनन्तर दूसरे काल का किस समय उदय भौर श्ावि 
भाव हो जाट दै यह कहना सदेच दुप्कर दोठा है। राष्रि के आने के पहिले 
संध्या में उसकी श्यामल छाया रलकने क्गती है भौर दिन के झाने के 
पदले उधा में उसका उज्ज्यज्ञ आमास | नवीन काल भी हसी प्रकार भाने से 
पहले अपनी छिपी शक्तियों को सचालित करने लगता है तथा प्राचीन काल 
अपनी शक्तियों को समाप्त करते हुए नयीन की याहुओं में पर्यवसित ह्वो जाता 
है। झत दो कालों के बीच में सीमा रेसा उसी प्रकार नहीं खींची जा सकती, 
जिस प्रकार दिन के रात्रि में शोर रात्रि के दिन में ध्वोनेवाले पर्यवसान को 
स्थूत्न विभाजक रेखा द्वारा नहीं बठाया जा सकता । 


हम द्विदी कविता के जिस युगान्तर का अध्ययन भ्रज्ुशोलन कर रहे हैं 
उसका स्पप्ट झासास १६०१ के मध्य से प्रकट हुआ | १६०० के जनवरी मास 
में 'नागरी प्रचारिणी सभा” के अनुमोदन से प्रयाग में 'सरस्वती” प्रतिष्ठित हुई 
ओर तभी से आचाय॑ द्वियेदी अपनी कृतियों से, एक लेखक द्वोते हुए भी, 
कवियों के मनोलोक को प्रभावित कश्ने लगे थे। संचालन-सूश्र तो उनके द्वाय 
में १६०३ में श्राया परत्त इसके पूर्व ही जेसे भावी का स्वष्न उन्होंने देख 
लिया था । 

द्विवेदी जी का जाप्रत-र्पप्न 


“धरस्वती” के १६०१ ई० के जूम के अरक में पं० भद्दावीरप्रसाद द्विवेदी 
'ने दे कषिते !! के रूप में हिन्दी फविता की दुयनीय दुशा की ओर इंगित 
“किया था ।-- 
सुरम्यकृपे रस-राशि रजिते | जी 
विचित्न वणाभरणे | कद्ों गई ९ 
अझलौकिकानन्दविधायिनी महा हि 
फबीन्द्र शान्‍्ते ! कविते | अद्दो कहाँ ? 
श्री द्विवेदी की दष्टि सघ्छृत के सभी छृत्ती कवियों ( जैसे कालिदास, 
चदुडी, माघ, भारवि ) के श्र कार्यो की ओर थी 


ब्द 


ध्फ .. हिन्दी कविता में युगान्सर 


“उपसा कालिशासस्थ भारवेरथंगौरवम्‌। 
दुण्डिन पदलाजल्षित्य साधे सत्ति न्रयोगुणा । 
केघल समुकान्त, फेघल्न यमकच्छुदा, सानुप्रास पदावली झालि भादि पाक्षा- 
भरणों के प्रति उनके विचार अच्छे न थे--- 
सदा समस्या सबको नई नई! 
सुनाय कोई कयि पाय पूत्तियाँ! 
तुमे उन्हीं में अनुरक्त मान बे, 
विरक्त होते नहिं दा रसज्ञता! 
अज्भाषा का सदुल मस्ण आवरण कविता के लिए थे 'सुभुक्त' मान 
चुके थे--स्पष्द शब्दों में उसे फटा पुराना, जीण-शीर्ण द्वी कह्ठ सकते दैं। द्विवेदी 
की फो यह विश्वास था कि प्रज़भाषा की यद्द चोली पद्दिनना भाधुनिका कविता 
को रुचिकर न होगा, इसीलिये थे उसे अमी न भाने के लिए झामह फर 
रहे थे-- 
अमी मिलेगा ब्रज़मण्डज्ञान्त का, 
सुभुक्त भाष।मय चस्त्र एक द्वी। 
शरीर संगी फरके उस्ते सदा, 
घिराग होगा तुमको अवश्य द्वी। 
इस्तीलिए है भवभूति भाषिते ! 
अभी यहों हे कविते | न भा, न भा । 
यह कवियों के मानस से क्रान्ति का यीजवपन था । सरस्वती? जैसी 
पत्रिका में प्रकाशित इस कविता ने तश्कालीन कवियों के मानसजगत्‌ में क्रान्ति 
की एक सिनगारी जया दी दोगी, इसकी सहज दी कल्पना की जा सकती है 


: १५ कांति के इगित और पदचिह 


सही योली में द्िदी कविता को साधना के सूम्रधार द्विवेदी जी ने, जेसे 
आत'पेरणा से कवियों को एक दूसरा निर्देशन दिया भौर घद था “कवि 
फत्ताय” का इँमित | अधिफ समय नहों बोता कि (श्री श्यामसु-दरदास 
के उत्तराधिकारी के रूप में सन्‌ १६०३ से ) सरस्वती!” के सम्पादक को 
आसन्दी पर समय ने दविवेदीक्षी को ही प्रतिष्ठित दोते देखा । 
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जुलाई १६०१ में “सरस्वती” के पृष्ठों में ट्विवेदीजी का यद आवधायोचित 
निर्देशन “कवि फत्तव्प! के रूप में आया । यह 'कवि कर्चव्य' घस्तुत द्विवेदी 
जी के भाषी सूत्र सचालन काल म हिंदी स्ायनीति की घोषया 
('व०्णा८्श0) है | इसम हिन्दी कविता की भाषी दो दुशाब्दियों की 
साधना की एक यीज़ योजना है। हि'दी समालोचना-समीक्षा के इतिद्यास 
में भी इसका स्थान अमिट रहेगा । 


गतानुगतिऊता पर घोर प्रहार करके ध्रगति का पथ ठिखानेयाले 
+क्रवि कत्तव्य! शीपक इस लेस में हिन्ती कवियों को फचिता के अन्तरग् 
और पाह्ा उपकरणों के सम्बब में श्रदिश निर्तश हें । 'छार्दी! और “मापा! 
कविता के याहा उपादान हैं, स्थूल। झौर “विषय और “धर्थ! आन्तरिक 
उपादान है, सूच्म । पहले दो यहि अस्थि जाख ओर कलेवर दे तो दूसरे 
दो उसके हृदय और प्राय द। श्राप, दम सक्षेप में उन श्रादेश निर्रशों 
का निदर्शन करें-- 


(१) हन्द्‌ 


'छुन्ट! के सबंध में ग्राचाय छिचेदी ने निर्देश किया था कि-- 


(१) सामान्य कपियों को विषय के 'पनुकूल छुनन्‍्दोयो जना करनी चाहिए! 
इसके समथन में उन्होंने लिखा-- 
“जैसे समय विशेष में राग विशेष के गाये जाने से चित्त ग्रधिक चमस्कृत 
होता है, दैसे ही वर्णन के' अनुकूल दृत्त प्रयोग फरने से कविता के आस्वादन 
करनेवालों को श्धिरू आानन्त मिलता है।” 


(२) छ-द विधान में नवीनता लानी चाहिए। 

“द्ोदा चौपाइ, सोरठा, घनात्तरी, छृष्पप और स्वेया श्रादि का 
प्रयोग हिन्दी में बहुत दो चुका | कवियों को चादिए कि यदि ये लिख 
सकते हैं तो इनके अतिरिक्त और भौर छुन्दर भी ये लिखा करें | हम यदद 
नहीं कहते कि ये छुठ निता-त परित्यक्त द्वी कर दिये जायें | हमारा अभिप्राय 
यह है कि इनके साथ-साथ संस्कृत काष्यों में प्रयोग किये गये घुर्त्तों में 
से दोन्‍्चार उत्तमोत्तम पूर्त्तों का भी हिन्दी में भ्चार किया जाय [ इन 
चूत्तों में से त्र्‌त्तविलम्पित, घंशस्थ भौर चसत तिलका आदि दत्त ऐसे हैं 
जिनका प्रचार भाषा में होने से सापा-फाय की विशेष शोसा घढ़ेगी | 


हि हिन्दी कविता में युगान्तर 


थाजकल की योक्षयात्ञ की हिन्दी की कविता उदृ' के से 
पुक विशेष अकार के छुदों में अधिक खुलती है। झत* ऐसी फविता लिखने 
में तदनुकुल छुद अयुक्त होने चाहिएँ ।॥” 
(१ किसी एक छद में ही काव्य रचना का विशेष कौशल लाना चाहिए। 
जसे “तुलसीदास मे चौपाई भर विद्दारीलाल ने दोहा लिखकर द्वी 
इतनी कीर्ति सम्पादन की दे १9९ $९ भारषि का वशस्थ, रप्नाकर फी बसत 
तिलका, मधमूति और जगज्ञायराय फी शिखरिणी, कालिदास की मदाक्रांता 
और राजशेखर का शादू“लविक्रीद़ित इस विषय में प्रमाण हैं ।” 
(४) “पादान्त में अनुप्रासद्वीन छन्द भी भाषा में लिखे जाने चाहियें” 
“इस प्रकार के छुन्द्र जय सस्कृत, अँय्रेज़्ी और बगला मे विद्यमान दें तथ 
फोई कारण नहीं कि हमारी मापा में वे न लिखे जायें । 39८ 3८ » संस्कृत 
फा सारा करिता-साहिस्य इस तुकव॑दी के बखेदे से बद्धिगंत है। झतएव 
हूस घिपय में यदि हम ससस्‍्कृत का श्नुकरण करें, ठो सफलता की पूरी-पूरी 
आशा है | अलुप्रास-युक्त पादान्त सुनते सुनते हमारे कान इस प्रकार फी 
पत्तियों के पछपाठी द्वो गये हैं | हुसलिये थनुप्रा सद्वीन रचना अच्छी नहीं लगती, 
यिना तुकधाल्ती कविता के क्षिखने अथवा सुनने का अ्रम्यास द्वोते ही बह 
भी अच्छी द्वोने लगेगी, इसमें कोइ सन्देद् नहीं। >< »< भ्रजुप्रा्सो के दूँढने 
का प्रयास उठाने में समर्थक शब्द न मिलने से श्र्भोश को हानि हो जाया 
फरती है जिससे कव्रिता को चारुता नष्ट हो जाती दे । श्रज्॒प्रा्सों का 
विचार न करने से कविता लिखने में सुकरठा भी द्वोती है और मनो$मिल 
पित शअथ फो व्यक्त करने में विशेष कठिनाइ भी नहीं पदठी । भत्तएथ 
पादान्त में धनुप्रासदीन छन्द भाषा में लिखे जाने की बड़ी चावश्यकता द्दै। 
सरकृत में प्रयोग किये गये शिखरिणी, घशस्थ और घसम्ततिज्लका आदि 
घृत्त पेसे हैं मिनमें थरनप्रास का न द्वोना भाषा-काय के रसिकों को बहुत: 
ही कम खटकेगा । पहले पद्ष्ष इ॒ष्दी बूत्तों का प्रयोग होना घाद्दिण |” 


झाचाये द्विवेडीजी जानते थे कि 

#क्िसी भी प्रचलित परिपादों फा क्रम भग दोते देख प्राघीनों के 
पक्पाती यिगढ़ खड़े होते दें भौर नवीन संशोधन के विषय में नाना प्रकार की 
छुचेष्या और दोषोद्भावना फरने क्षगठ हैं |” इसलिए इस नवीन पथ फा 
विरोध भी होगा “परन्तु कुछ दिलों में अतिपक्षियों फो इस नवीन सूचमा की 
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उपयोगिता स्वीकार करके अपने सत को उन अधश्यमेव आंतिमूलक मानना 
पढ़ेगा | इसका दसको दृढ़ विश्वास है।” 


(२) भाषा 


आचार्यक्षी के सामने थुुग युग से चली आ रही बज़भाषा की काय्य 
राशि थी परन्तु कविता क॑ हस “सुमुक्त भाषामय वस्त्र पुफ ही” को ये भ्रय 
बदला हुश्वा देसना चाद्वते थे । ये स्वय तो (१)परल प्रसाढ पूर्ण (२) व्याफरण 
सम्मत शुद्ध और (३) सम्यजन प्रयुक्त, गद्यबन्यवद्कत खड़ी बोली में कविता 
लिसने लगे थे दी, थे चाहते ये कि भावी युग के सभी कवि इसी प्रिविध 
भाद्श के भाषा विन्यास का परिपालन करें | 

उन्दोंने भाषा के विषय में कवियों के ज्षिए ये द्रातिफारी निर्देश 
दिये-- 

(१) भाषा सरल-सुबोध होनी चाहिए । 


“कवि को ऐसी भाषा लिसनी चाहिए मिसे सब कोइ सद्दज में समझ 
कर श्रथ को हृदयक्रम कर सके” क्‍योंकि “पद्म को पढ़ते ही उसका 
अर्थ घुद्धिस्थ हो ज्ञाने से विशेष भ्रानन्द आता है और पदने में जी लगता 
है परनठु जिस काब्य का सावाथे फक्लिप्टदा से समर में आता है, उसके 
आकल्तन में जी नहीं लगता और यार-यार झर्थ फा विचार करते करते 
विरक्ति द्वोजाती है।>< ><काकिदास, भवभूति और सुलसीदास के काब्य 
सरलता के आकर हैं; परम विद्दान्‌ द्वोकर भी इन्होंने सरलता फो द्वी विशेष 
भान दिया है। इसोलिए इनक काब्यों का इतना आदर है | जो का-य सर्च 
साधारण की समझ के याहर होता है वह बहुत कम लोकमान्य होता दै। 
कवियों को इसका सदेव ध्यान रखना चाहिये |”? 


(२) भाषा व्याकरण समस्त अर्थात्‌ शुद्ध होनी चाहिए। 
शब्दों का रूप ( श्रजभाषा की भाँति ) बिगादने की 'निरक्ुशता” न दोनो 
चाहिए । भाषा में प्रोकित ( मुद्दाविरों ) फी शुद्धता का विचार रद्दना चाहिए 
क्योंकि “मुद्दाविरा ही भापा का जीव है।” 
( ३ ) शब्द प्रयोग रसानुरूप होना चाहिए। 
विपय के अनुकूल शब्द-स्थापना करनी चाहिए । 
किसी किसी स्थक् विशेष पर रूचात्तर वाले शद अच्छे लगते दे परतु 
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और सर्यत्न ललित और मधुर शब्दा ही का प्रयोग में ल्वाना उचित है । 
शब्तों के चुनने म अक्षर मैत्री करा विशेष विचार रसता चाहिए ।” 

(४)“गयय ओऔरपच्य की भापा प्रथक्‌ प्रथक्‌ न होनी चाहिए।? 

/सम्य समाज की भो सापा हो उसी सापा सम गद्यन्यद्यास्मफ साहिस्य 
होना चाहिए ॥” 

युग वरष्टा आाचाय ने भविष्यवाया को थी-- 

“क्री समय योलचाल फो द्विदी भाप प्रप भापा की कं्रिता का 
अवश्य छोन लेगी | इसलिए फवियों को चादिए कि प्र फ््म्स ये गद्य शी 
सापा में भी कविता करना आरम्भ करें। कमोंकि बोलना एक भाषा और 
कविता में प्रयोग करना दूसरी भाषा, प्राकृतिक नियमों के पिरद्ध है।” 


(३) भर 

कविता के भ्रन्तरंध के अन्वपण में शिस प्रकार झाचाय॑ विश्वनाथ ने 
“वाक्य रसास्मक कास्य', पढितराज जगन्नाथ ने 'रमणीयार्थ प्रतिपादक' 
शब्द काब्यम! और श्रानन्दवघन ने 'काम्यस्य आत्मा ध्वनि! के निष्कर्ष 
निकाले थे, यीसवों शताब्दी क॑ इपध समीक्षक ने इस # खला की द्वी पुक 
कड़ी यनाते हुए कहा था-- 

“अर्थ-सौरस्य ही कविता का जीव है? 

दूसरे शब्दों में--मिस्र प्च में श्रथ फा चमत्कार महीं, घट कविता 
ही नहीं । 

तीसरे शब्दों में “रस ही कविता का सबसे बड़ा गुण दे ॥7?१ 

“अर्ध-सौरस्य' की योजना फी कु जी भी उन्दोंने दी थौ-- 

(१) कवि का भाव तादत्म्य 

#कवि जिस विषय का वर्णन करे उस विषय से उसका त्तादास्म्य हो 

ज्ञाना चाहिए ।! 


१०छकरों अलकारएों से अलंग्स होकर भी शास्द शास्त्र के उच्चासन पर अपिरूद 
दोकर भी और सब प्रकार सौप्व थो धारण बरवे भी रसरूपी अमिपरेक को बिना को 
भी प्रवत्ध काय्याधिराज पटवी को नहीं पहुँचता 77 
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(२) कवि की सहज्ञ स्फुरित अभिव्यक्ति 
4श्ल्नंकारों की बलात्‌ लाने का प्रवत्न न करना चाहिए ॥7?% » » 
यलात्‌ किसी अर्थ फो लाने फी चेष्टा करने की अपेक्षा प्रकृत भाव से जो छुछ 
आ जाने उस ही पद्म यद्ध कर देना श्रधिक सरम और शाद्टाटकारक 
होठा दे एः 
(३) अथगौरवपूर्ण पदावली 
शिन्दी शाद फ विशेष व्यजित शय (छुशागी ) का दृप्दान्त प्रस्तुत 
करत हुए उन्होंने कहा था--श्रथ सौरस्य के लिए, जहाँ तक सम्भव हो, 
ऐसे ही ऐस शक्तिसान्‌ शब्द प्रयोग करने चाहिएँ ए 


(४ ) विषय 


आघाय द्विवेदी का एक और क्रान्तिद्वरी निर्देश था--कब्रिता के 
“विषय! ( ॥॥677७8 ) के विपय में-- 


“कबिता का विपय मनोर॑जक और उपदेशजनक होना 


चाहिए ? 
रीतियुगीन रूढ्िग्रस्त फाश्य विषय के पिरोध में उन्होंने फद्टा--- 


“शमुन्ा के किनारे केलि कौवूहल का अदभुत अदभुत बेन 
बहुत हो चुका। न परकीयाओं पर प्रबन्ध जिसने की श्रय कोई 
आवश्यकता दै और न स्ववीयाओं के 'गतागतः की पहेली बुझाने की। 
चींटी से लेकर द्वाथी पय्येन्‍्त पशु, मिछ्ुक से लेकर राजा पय्येन्‍त 
मनुष्य, बिन्दु से लेकर समुद्र पयेन्त जल, अनन्त आकाश, अनन्त 
पृथ्ची, अनन्त पर्वत--सभी पर कविता हो सकती है, सभी से उपदेश 
मिल सकता है और सभी के वर्णन से मनोरजन दो सकता है।” 

“दल पिपयों को छोड़कर स्त्रियों की चेप्ताओं का घन! करने फो कियल 
अधिचार और आ परम्परा? सानते हुए उन्होंने समझाया-- 

“यदि 'मेघनादवध? अथवा यशवन्तराव महाकाव्य” वे नहीं 
लिख सकते, तो उनको ईश्वर को निस्सीम सृष्टि में से छोडे छोटे 


सजीव और निज्ञन्न पदार्थों को चुन कर उन्हों पर छोटी छोटी 
कविता करनी चाहिए |” 
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रीति-क्राष्य की निदा करते हुए उन्होंने कहा-- 

(हिन्दी काय की हीन दशा को देखकर कवियों को चाहिए कि थे 
श्रपनी विद्या, अपनी बुद्धि और अपनी प्रतिमा का दुस्प्याय इस प्रकार के 
ग्रन्थ लिखने में म करें | अच्छे फाथ्य लिखने का उन्हें प्रयरन करना चाहिए | 
अलैकार रस भर नायिका निरूपण यहुत हो चुका ।” 

(२ ) समस्या पूर्ति मैं प्रधिभा नियोजित करने के स्थान पर “शअ्रपनी- 
प्रपनी इच्छा के अनुसार विपयों को चुनकर कषियों को, यदि बढ़ी न ही 
सके, तो छोटी-छोटी स्वतथ्य कविता करनी चाहिए [” 

(३ ) संस्कृत झौर श्रप्मे ज्षी कान्यों का द्विदी में अनुघाद करन का 
साहस करने से पहले योग्यता सम्पादन करनी चाहिए | 

व्ष्ठा गुर ने ये क्रान्ति-कारी माश्र कवि झृत्तब्य” हारा दिये भ्रौर हिंदी 
फविता में यहिरग भर्थात्‌ 'रूप” की थौर 'धन्तरग प्रर्थात्‌ '२ग” को भहाक्रांति 
के भ्रभुष्शान का समारम्भ कर दिया। 


२: रूप! की क्रान्ति 
(१) नूतन भाषा-विधान 
साहिस्य का माध्यम लोक-( :चलिस ) भाषा ही होनी चाहिए यद्द एक 
डन्‍्नत भोर उदबुद्ध राष्ट्र की मान्यता द्ोती दै। भाषा रश्य के पिद्धा तो के 
अज्जस्तार ज्यों-ज्यों लोकमापा का परिवतन ( जिसे पस्तुत विकास परद्चणा 
चादिए ) द्ोता जाता है, स्पॉ-हयों सादिश्य भी उस परिधतेन को बरय 
करता रद्दता दै। जय प्राचोन युग में प्रयुक्त थीर ण्क देशांग में सीमित 
कोई 'सापा (योली) साहित्य में प्रयुक्त होते होते जदीमूत रद जाती दे तो 
नयीन जीवित भाषा की झावश्यक्ता की पुकार द्वाॉने लगती दे । 
इसों नियम से उत्तरापथ मे प्राकृत अपक्षश और ब्रज, भ्रयधी, दिंगल 
आदि भाषाओं में साहिस्य-छष्टि हुई थौर परिय्ेन अयवा विकास के हसी 
नियम का भव झागम्रद था कि लोकभापा ( णड्ठी बोली हिन्दी ) दी साहिर्य 
का साध्यस यने। 
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'खड़ी योदी' प्रधार की दृष्टि स नवीन होते हुए भी प्रयोग की दृष्टि से 
प्राचीन रही है । 
-- खडी बोली की परम्परा -- 
हिंदी के अतिदोधकालीन इतिहास में खड़ी बोलो कविता वी परम्परा 
का झारस्मश्रमौर खुसरो की पद्देलियों में मिलता है 
एक थाल मोती से भरा। सबके सिर पर आधा धरा 
चारों ओर बह थाली फिरे । मोती उससे एक मे गिरे । 
कयीर ने भी इसी खड़ी होती हुई्ट हिन्दी में गाया था 
कह, काट सदर बनाया, सीबू काट सज्ञीरा । 
सात तरोई मगल गावे, नाचे बालम खीरा ॥ 
रहीम की भाषा में भी उसी उदीयमती खदी योली की कलित-लेक्ित 
आशा मिलती दै 
फलित ललित माला वा जवाहिए जडा था। 
चपल् चसनवाला चाँदनी में सडा था ॥ 
फटितत बिच मेला. पीत सेला नवेला | 
अलि वन अलपयेला यार मेंश अकेला ॥ 
भूपण की भेरी में भी खड़ी बोलती का क्षीण स्वर घुनाई देता दै-- 
पचहजारिन बोच सडा किया, में उसका कुछ भेद न पावा । 
'भृषन! यों कद्दि औरगजेव उजीरन सो वेहिसाव रिसाया ॥ 
कम्मर की न कटारी दुई इसलाम ने गोसलखाना वचाया। 
जोर सिधा करता अनरत्य भली भई हत्थ हृत्यार न आया ॥ 
और ताज नासक मुसलमान कपयित्रो का यह कवित्त तो जैसे 
शाधघुनिक ही हो-- 
सुनो दिलिजानी मेरे दिल की कहानी तुम 
दस्त ही बिकानी बदनामी भी सहूँगी में ॥ 
देवपूजा ठानी में निवाज हू झुलानी। 
तजे कलमा कुरान साडे शुनन गहूगी में ॥ 
सावला सलोना सिर ताज सिर ऊुल्ले दिये। 
तेरे नेहदाग में निदाग हो दहूगी में ॥ 


७६ हिन्दी कविता में युगान्तर 


नन्‍द के कुमार कुप्वान तॉड़ी सूरत पे । 
तॉड़ नाल प्यारे हिन्दु आनी हो रहगी में॥ 
मिन्‍न भिन युगों से घुनकर लिये हुए ये अवतरण इस बात के परिचायक 
'हैं कि खड़ी बोली कोई स्वप्विल भाषा नहीं थी, वह लोक-प्रचलित भाषा थी 
किन्तु काव्य रूढ़ि के अनुसार केवल मधुरा आगरा के केन्द्र के ग्रासपास घाली 
सूमि की धज्ञमाषा हिन्‍्टी कविता में स्वीकृत और मान्य भाषा थी। दछ्षिण 
में रायगढ़ ठक भूषण द्वारा धद्द पहुँची थी, यह हिन्दी के राष्ट्रभाषाप्व का भी 
प्रमाण है। शताब्दियों से प्रयुक्त यद प्रतभाषा मैंजत-मेंजते मल ध्रज भाषा से 
अस्यन्स दूर पहुँच चुकी थी, फिर भी यह चेतना किसो को महीं हुई कि एफ 
कापय निर्मित भापा को छोड़कर देशब्यापी प्रकृत मापा, खरी बोली ट्िंदी फो 
कविता का माध्यम यनाया जाना चादिए। प्रांत्ति युग के साहित्यिक अग्नदूतत 
भारतेन्दु में ही घद पेतना, एक कामना के रूप में, उनको जीवन-संध्या 
में ज्ञाग्रत हो सकी । 


-- आन्दोज्ञन की भूमिका -- 


१६ थीं शताब्दी मे भारतेन्दु हरिश्वद्ध के जीवन-फाल में खड़ी थयोली 
में कविता लिखे जाने की एक लहर उडी थी। 


#भारत मित्र” पत्र के सम्पादक को लिखे हुए इस पत्र से भारतेन्दु के 
प्रयरन का एक श्रासास हमें मिल जाता है-- 
“प्रचलित साधुभाषा में कुछ कविता भेजी है। देखियेगा क्रि इसमें क्‍या 
कसर दै थौर किस उपाय फे अ्रपक्षम्यन करने से इस भापा में काध्य-सौंदर्य 
थन सकता है। इस सम्बंध में सर्वसाघारण की सम्मति क्षात होने से भागे 
पैसा परिश्रम किया जायगा ।7 
( भारत मित्र ? $ घ्ितस्थर १८८१ ) 
भारतेदु लोक रुचि जानते के इच्छुक ये --/लोग विशेष इच्छा फरेंगे तो 
में और मी लिखने का यसन फछगा।” और प्रचक्षित साधुमापा में बद्द 
कविता यह थी- 
घरपा सिर पर आगई, हरी हुई सब भूमि। 
बागों में भूले पडे, रहेअमर गण भूमि ॥ 
फरके याद कुटम्ब की, फिरे विदेशी लोग। 
बिछुडे प्रीवमवालियों के सिर छाया सोग | 


ऋविता का सर्वोदिय छ् 


सोल खोल छाता चले, लोग सडक के बीच । 
कीचड़ में जूते फेंसे, जैसे अघ में नीच॥ 
( गीत ) 
गरमसी के आगम दिसलाये, रात लगी घटने । 
बुह् कुह्दू कोयल पेड़ों पर बैठ लगी रटन। 
ठडा पानी लगा सुद्दाने, आलस फिर आई ॥ 
सरस सुगध सिरस फूलों की कोर्सों त्तक छाई । 
उपबन सें कचनार वनों में देसू हैं फूले। 
मदमाते औरे फूलों पर फिरते हें भूले” 
इसी प्रफार आचार्य शुक्ल के शब्दों में 'सडढ़ी योलो म (फारसी छुद में)! 
उन्होंने 'दशरथ-विलाप” कविता लिखी-- 


कटष्टों दो ऐ हमारे राम प्यारे ? 

किघर तुम छोड़कर मुकफो सिधारे। 
घुढापे में थ दुख भी देखना था, 

इसी के देखने को में बचा था। 


रह्यु के एक चर्च पहिले हो उन्होंने हरिस्चन्टन्चन्द्रिका! 
में और सी फविताय भौर गीत लिखकर अ्रन्तिस प्रयत्न करते हुए लिखा 
था--सौँक सरे पछी सब क्या कहते हैं छुछ ऐेरा है।' फिर लिखा--तुर 
पर काल अचानक टूटेगा! और श्रम्त में तो 'डका फूच का यज रहा 
सुसाफिर * आदि में उन्होंने कूच का डंका ही ग्रजा दिया] उक्त 
अवतरणों का भनुशीलन करने से यह स्पष्ट हो जाता है कि इन रचनाओं का 
भाव सथा सापा विन्याप्त भारतेन्दु की फलित-कोमल लेखनी के अनुरूप नहीं 
हो सका और न इन फविताओं (विशेषत्या गीतों) में दविन्दी की प्रचलित 
शैली ही दै । 

सभवत भारते'दु जैसे प्रतिमाशाली कवि इसमें सफल हो जाने 
परन्तु रत्यु की कराल छाया ने उदें अकाज़ में ही ग्रस्त कर क्षिया | खड़ी 
थोल्ली का कविता में आने लगना इस घात का प्रसाण छोथा दी कि घढ 
भाषा गद्य को भाषा थी और शय यद्द पय में भी आने का आग्रह 
कर रद्दी थी। आभारदेन्दु के पिठा श्री गोपालचन्द्र गिरिघरदास (गरिरिघारन) 
के एक पद में खड़ी बोली का प्षीण आभास है-- 


ड्प हिन्दी कविता में थुगान्तर 


चोरी मद्दी दही की ना करना घर घर घूमना हो लाल। 
परनारिन सों नेह लगाना, 

सुन्दर गीत मनोहर गाना । 
यमुना तट ग्वालों को लेके जा मूलना दो लाल (3 


इसके पहले से जो शुसलमान कवियों द्वारा खड़ी योली की कविता को 
क्षीण परम्परा चली था रही थी, उसस्ा उस्नेख किया जा चुका है। 


जब तथ खड़ी योली में पथ्च लिखे जाते रहत ये। मारतेन्दु ने शास्त्रीय 
गहराई के साथ प्रस्तुत प्रश्न पर सोचा था-- 

“दीन भि-न छददों में यह अजुभव करने ही के लिए कि किस छन्द 
में इस मापा (खटड्टी ग्रोली) फा काव्य अच्छा होगा कविता लिखी है। 
मेरा चित्त इसमें सन्तुष्ट न हुआा और न जाने क्‍यों प्रजभाषा से भुझे इसके 
लिखने में छूना परिश्रम हुआ, इस भाषा की दीघ क्रियाओं में दी्॑मात्रा 
विशेष होने के फारण यट्ठत भ्सुविधा द्ोती दे ।”# 

आ)गे जाकर तो हस प्रश्न ने आन्दोलन का रूप से ज्षिया भौर उस समय 
के मुख्य पत्र हिन्दोस्थान ( काज्ाकाकर ) तथा “भारत मित्र” ( काशी ) 
ने हसमें भाग लिया यथा। 

इसी यीच सिद्ध कवि श्रीघर पाठक ने एक सूजनात्मक सम्तारस्म 
किया मिससे काव्य में खक्टी थोल्ली फी प्रतिष्ठा होने फे लिए निश्थित आधार 
बनता दिखाह दिया। यद्द प्रयरन था ग्ोद्स्मिय नामक अंग्रेज कवि के काय 
“रमिद( निछाप्या ) का हिस्दी खड़ी थोली में अनुवाद (१८८5६) । यह 
धएुकात्ववासी योगी! अ्जुवाद मौलिक फी भांति सुन्दर और सफल दै | 
इससे खद़ी धोली के शष्ठपोपकों को बक्न मिला । 

खड़ी बोली कंविता-आन्दोलन का स्रत्नपात 


बिद्दार के श्री अयोध्याप्रसाद खत्री च्रय आन्दोलन के पताकाबाहक 


भे। उदोने $घ८७ हूँ० में कुछ घुनी गिनी खड़ी योजी कविताओं 
का पक सप्रद--'सद्दी थोली का पद्या प्रकाशित किया और खड़ी योज्ी 





(] इसिस्चिन्द अजरत्न १० ५७ 


जतमारतमित्र १ सितम्बर १८८३ हैं० 


ऋषिता का सर्वोदिय ७६ 


को फान्यसापा का साध्यम स्पीकृत करने का एक नारा ल्गाया। 
अयोध्याप्स्तादजों ने जो खड़ी घोली का आंदोलन का झण्डा उठाया था 
उसमें 'एकान्तवासी योगी” का चद्दी स्थान थाजो आज़ राष्ट्रीय झूण्डे से 
चक्र का दे । 


यह कहा जा चुका है कि भारतेन्दु हरिश्चन्द्र खड़ी बोली में करिता 
फरने के हृच्जुक थे, परन्तु एक विनम्र प्रयोगी की भाँति उन्होंने अपनी 
असफल्षता का विज्ञापन किया था--“'मैने कई बेर परिश्रम क्षिया कि खडी 
योल्ी में कुछ कविता यनाऊँ पर वह मेरी चितानुसार नहीं बनी, इससे 
यह निश्चय होता है कि प्रजभाषा में ही फषिता करना उत्तम होता है। 
यस भारतेन्दु के भक्त राधाचरण गोस्पामी ने सिद्दी बोली का पद्चों को 
लेकर पिरोध का सूत्रपात क्रिया। उनके ल्लेस के फतिपय अथत्तरण इेस 
प्रकार हैं -- 

“धाजकल हमारे कई भाइयों ने इस बात फा आंदोलन आरम्भ क्रिया 
है कि जसो हिंदी में गध लिखा जाता दे वेसी दी हिन्दी में पथ भी लिखा 
जाया करे | अब इस प्रकार फी भाषा में छेद रचना फरने में फई 
आपत्ति हैं| 

(१) भाषा के कवित्त, सबैया आदि छदों में ऐसी भाषा का निर्याह 
नहीं हो सकठा, तय भाषा के प्रसिद् छूद छोड़कर उदू' के बैठ, शेर 
शज़क्न आदि का अनुकरण करना पढ़ता है, तय फ़ारसी शब्दों के होने से 
उसमें भी साद्ित्य नहीं आता। 

(२) घजमापा के इतने बड़े अमृझ्य रस्न भंडार को छोड़कर नये कैकद़ 
पस्थर चुनना हिन्दी फे लिए कुछ सौभाग्य की यात नहीं, घरच इस श्रज 
भाषा के भढार फो निकाल देने से फिर हिंदी में क्या गौरथ की सामग्री रद्द 
जायगी ? और आगे के झक में भी उन्होंने फद्दा-- 

(३) “यदि खड़ी योली को फषिता फी चेष्टा की जाय सो फिर थ्ड़ी 
चोली फे स्थान में थोड़े दिनों में खाली उदृ' की कविता का प्रचार हो जाय । 
इघर गद्य में सरकारी पुस्तकों में फ़ारसी शब्द घुस हो पढ़े, उघर पथ में 
भी फ़ारसी भरी गई तो सहज ही झगड़ा निबटा हों» 

“एकातयासी योगी! के दतरा खड़ी योली कविता के पुरस्कर्ता पं० श्रीघर 
पाठक ने गोस्वामीजी की उक्त सकनाओं का प्रतिवाद किया 


हदिन्दोस्तान (काला काकर) १४ जनवरी १५८८ ई० 


० द्िन्दी कविता में युगान्वर 


(१) घनाछरी, सवेया इस्यादि के अतिरिक्त अनेकों छु द ग्स हैं कि 
जिनमें खड़ा! योत्ती की कृविसा दिना कठिनाई क्षौर बडा सुधराई के साथ भा 
सकती है। 

(२) “खड़ी' घोली में कई कारणों से कविता की प्रिशेष झावश्यकता दै ९ 

» » “खड़ी योक्नी इतनी प्रचक्षित है कि भारतवर्ष के सथ कण्ठों म॑ 
थोदी यहुत समझी जाती हे । योरोपियन इसे यहा की “लिंग्वा ऋषका! 
( [रध्रणव गिठ्तएत ) फह्त है ।! 

“अ्ज़मापा फो कविता कई सातों मं उन्‍नति की पराकाष्ठा से भी परे 
पहुँच चुकी है और ययपरि अनका श्रन्य यातों में उन्नति क्री समाई है पर 
अवसर नहीं, प्रजमापा की कविता को झय यदि अवसाम नहों तो विश्षाम 
लेने का समय शपश्य झा पहुँचा है। उप्तको अधिक धरम देना श्ावश्यक 
नहीं, उसका बहुत-सा काम खड़ी हिंदी मं भाजफल यहुत अ्रच्छी सरद निकल 
सकता है (” 

(३) २८ < <९“खड़ी हिन्दी को कविता में उदृ" नहीं घुसने पावेगी । 
जय हम हि दी फी प्रतिष्ठा फे परिरद्षण में सदा सचेत रहेंगे सो उदृ' फी 
छाब क्या जो चौखट के भीसर पाँव रख सके । #% » > हिंदी के गद्य 
था पद्य की उन्नति हम छ्ोगों पर निर्भर है सरकार पर नहीं ।” 

इस प्रकार घाद वियाद तीघ्र प्लौर उम्र हो गया था। श्रजमापा के 
समर्थक प्रवापनारायण मिश्र ने तो गतापुगतिक विचार का ही परिचय 
दिया--- 

“क्षवियों की निरंकुशता भी आकर खड़ी योली में नहीं रद सकती । जो 
भाषा कवियों की साभी हुईं संस्कृत के समान ग्रमभाषा के नियर्मो में हो 
ही नहीं सकती बह कवियों के भ्राठर की अधिकारी कैसे द्वी सकता है ?” 
है। उन्‍हें, भ्रपिद्ु, इस यात पर अर्ईकार था कि 

“दूसरे दंशों घाले केचल एक ही भाषा से गद्य-पच्च दोनों का काम चलाते 
हमारे यहाँ एक ग्रथ की भाषा है, एक पद्म की ॥? 

गद्य और पश्च को दो भिन्‍न भाषाएँ द्वोना प्रतापनारायय मिश्र के 
लिए. “भद्वकारः ( गये ) का विषय था, परत झओीधर पाठक के लिप 


लज्जा का 


कविता फा सर्वोद्य घट 


“पद्म झौर पद्म की मिन्‍न भिन्‍न भाषा होना हमारे लिए उत्तना श्रद्धफार 
का विपय नहीं है मितना लज्जा और उपहास का दै कि तिस भाषा में दम 
गद्य लिखते दें उसमें पद्य नहीं लिख सकते ।” 
और “कवियों की निरंकुशता” के विषय म पाठक ज्ञी का भन्तब्य था-- 

“कवियों की निरकुशता क्‍या शब्दों को सत्यानाश में मिलाने में होती 
है ९ निरकुशता कथन की रीति से सब घ रखती है।” 
इसलिए उन्दाने चुनौती देकर कष्ट दिया था-- 

“यह्‌ कमी भूल से मत घोतज्ञना कि सडी हिंदी कविता के उपयुक्त 
नहीं है”? 

पाठक जी का यह दावा उनके 'पुकान्तवासी योगी” ( अनुवाद काबभ्य ) 
आदि के भ्राधार पर था भौर उसमें सचमुच बल था| ग्रजभाषा का पह निर्बत्त 
था। उसके पास केघल मुख विरोध था, परन्तु खड़ी थोली ( लोकभाषा ) 
पक्ष के पास रचनास्मक अमुरोध था। पाठक जी विरोध करते थे, परन्तु 
लोकभाषा की कविता का सुन्दर रूप भी श्रस्तुत करते जाते थे। कुछ और 
कवियों द्वारा स्फुट रूप से खड़ी बोली में सतोपजनक कंबिताये लिखी 
जाने लगीं। यद्द विवाद श्रत में शांत हो गया भौर पुक शांठ क्राति का 
सूजपात हुश्ा । 

इस क्राठि फे सूत्रधार थे मद्दावीरप्रसाद द्विवेदी । उन्होंने जिस समय 
ग्रजमापा को छोड़कर खड़ी बोली फो फविता के सिए अपनाया, उस समय 
श्रीघर पाठक ्कॉतवासी योगी” ( अनुवाद ) भ्रौर जगत सचाई सार' द्वारा 
खड़ी बोली कविता का उदीयम्तान रूप प्रस्तुत कर चुके थे-- 

ध्यान लगाके जो देखो तुम सूष्टी की सुघराई फो 
बात बात मे पाओोगे उस इंश्वर की चतुराई को 

ये सब भॉति भाँति के पक्षी ये सब रंग रग के फूल। 

ये घन की लद्दलद्दी लता नव ललित ललित शोभा की मूल । 

ये नदियाँ ये कील सरोवर कमलों पर भौरों की गुझ्ल। 

बडे सुरीले वालों से अनमोल घनी बृक्तों की पुस्। 

कप्राप्तताक्य के समान भाचाये शुक्र का यह कथन इमें माय ६॑ कि “चपारण के प्रसि्ः 


सरकत विद्वान आर पैच प० चादर शेसर घर मिश्र ने सख्त पत्तों में सड्री बोनी वे कुछ 
पद्म उद्दों दिनां लिखे थे ।? ( हिंण्मा० का इतिहास २००० पृष्ठ ६२१) 


ह्वि० क० चुण् ६ 





पर हिन्दी कविता म युगान्तर 


“एकातवासी योगी! से भी अधिफ ललित पदावली जगत सचाईसार! मे 
मिलती है । यह स्पष्ट है कि 'एकाठवासी योगी' के 

(१) करके छुपा यतादी सुर को 'कहाँ जले है वह आगी ! 

२२) यलिहारों तन सन धन उस पर पारों काम फरोर । 

(३) आाण पियारे को गुण गाया साधठ कहाँ तऊ मैं गाऊँ | 
के 'कहाँ जले है. पद आगी ? जैसे प्रयोगों में अज्मापा का घुट विद्यमान 
है | 'सचाई सार! में भी-- 

ध्यान लगाकर जो देखो तुम स्रष्टी की सुधराई को। 
और “श्रान्त पथ्रिकए में भी। इसके अतिरिक्त उसमें खब-दोप 
(गतिभग ) भी है-- 

जृपति शर विद्वान आदि कोई भी मान नहीं पायेगा। 

यहाँ यह द्र््ष्य है कि यदि खड़ी थोली को भाषा प्रकृति फा पाठक जी 
को पूर्ण परिचय होता छो वष्द यों लिख सकते ये--- 

चपति श्र विद्वान थाड़ि कोई भी मान ने पावेंगा ।” 
अन्य वदाहरण-- 

कहीं पे जलमय, कहीं रेतमय, कही घूप कह्दी छाया है |(जगत सचाईसार) 
च-द्वमा में कलक की भांति दी ये श्रुटियाँ अ्रभिनातनीय थीं। 

“कहाँ जले दै वह भागी” के रूप की शुद्धता श्रशुद्धता फो लेकर उस 
काजल के साहित्य जगत में एक वितण्डा उठ खड़ा हुआ था | उसका निष्कपे 
भी यद्दी था कि खड्टी योक्षी के शुद्ध रूप का पश्राम्रह कविता में होना 
आवश्यक दै । 

दूसरी और द्विवेदी जी भी खड़ी योखी कविता का सूजन कर रह थे । 
ड्विवेदी जी फी पद्दिली खदी योली फी कविता “क्षीयर्द! थी-- 

यदि च दसना चाहे कोई मूर्तिमान अदूभुत 'असिमान, 

बलीवर्द! वह रूप तुम्दारा देखें सच मतग समान ! 

अट्ठो भाल कन्धा विशाल वर शैल शिखर सम शीश महान, 

भूमि भग-कर अहो खद्भयुत अति उत्तुज्ञ अन्न वलवान ! 

(ओ चेंकरेश्वर समाचार १६ अस्ट्टदर १६००) 
उन्होंने 'किरातादनीयः ( भारति ) काम्य के अलुयाद के द्वारा भी 


खड़ी योक्षी का सुप्ठु रूप भस्तुत किया धा-- 


कविता का सर्वोदिय घर 


रतन खचित सिंहासन ऊपर जो स्देव ही रहते थे, 
नपमुकुटों के सुमन रज कण जिनको मूपित करते थे। 
मुनियों और झगों के द्वारा सर्डित कुशयुत बन भीतर 
अहह ! नग्न फिरते रहते हैं वे ही तेरे पद मदुत्तर। 
( सरस्वती नवम्बर १६०० ) 
दिवेदी जो की भाषा में निश्चित दो पाठक जी की भाषा से अधिक 
खड़ी धोली छा पौरुष है । यद्द तो नहीं कद्दा जा सकठा कि उसमें ग्रज- 
भाषा की 'कोमलता! दिगपाई ही नहीं पढ़ती, यह भी, परन्तु, निश्चित दै कि 
आजकल की खड्डी योली में व्रज्ञ के ये प्रयोग अ्रमिनंद्त नदीं होंगे-- 


(१) व मतिमन्द समूढ़ नर निश्चय पाय पराभव भरते हैं। 


(२) कुलजा गुण गरिमा षशवदा यह लष्षम्ती सब छुख-सानी | 
ओर न सस्क्ृत क ये सिक्के ही चलेंगे-- 


(१) चादन चर्चित गात भोम जो रथ ही पर चक्तता था त्तप्र । 
(२) च्षप झुकु्ों के सुमन रज कण 
(३) यीरोचित कोदण्ड विदह्वाय | 


“प्र! का प्रभाव शताब्दियों को प्रचल्षित परम्परा को झुद्रा के रूप में 
और 'सस्कृत' का प्रभाव पांडिस्य-सस्कार के रूप में वी कम्य होना चाद्ििए । 
साधु शिप्ट अनुवाद होतहुए भी कवि द्विवेदी कितना प्रार्थी है-- 

मुझ अतिशय 'अल्पन्ष अज्लकृत यह उसका जघन्य अनुवाद ॥ 

अनुशीलन कर हे रसज्ञज्न करिए मेरे क्षमा प्रमाद ॥ 

प्रजभाषा के घक्र-स्यूद्द में हस प्रकार का सफल अनुवाद कर देना भावी 
कवियों के लिए निश्चित रूप से दिशा निर्देशक हुमा । 


प्रमभभापा और खड़ी योली में जो मौलिक अतर है पद्द फ्रिया पदों, 
संशा-सवनाम की विर्भाक््यों तथा झुछ शब्द-रूपों से ही भकट होठा है। छन्द 
का बढ़ा सम्बंध भाषा-रूप से है। इसी को प्रायोगिक रूप से समममकर 
भारतेंदु ने कद्दा था--न जाने क्‍यों घजभाषा से मुझे इसके सिखने में दूना 
परिक्षम हुआ.” और गोस्वामी जो ने कहा या--भाषा के कवित्त स्वेया 
थझादि छन्दों में ऐसी भाषा का निर्वाद्द नहीं हो सकता ठव साथा के प्रत्तिद 
झुन्द छोड़कर उद्‌' के चेठ, शेर, गजल आदि का अजुकरण करना पडता दे ।* 


घ्छ हिन्दी फविता में युगान्तर 


ग्रारस्भ में खड़ी बोली का प्रयोग उद्‌' के छन्दों में दो दिखाई लिया । कुछ 
पैसी प्रद्धत्ति दिखाई देने लगी कि यदि खड़ी चोली का प्रयोग फरना हो तो हिंदी 
के अपने छदों को ग्रद्ठा रखकर उदू' के छु दो का अहण्ण करो । यद्द प्रदत्त 
भारतेन्दु कास्त में १६ थीं शताब्दी के श्रत तक टिखाई ही । 


१६०० की काशी की एक घटना देंद भौर भाषा के अभिश्न सबंध पर अच्छा 
अकाश टालती है। प्रसिद्ध फवि भ्रयोघध्याधिंह उपण्याय के द्वारा काशी नागरी 
पचारिणी समा के भवननअवेश पर सुनाई हुई कविता की भाषा द्विंदा द्वोकर 
भी उदू' कै पुटवाली इसीलिए मानी गईं कि उसको छन्दर शैली उद्‌' की थी-- 


चार डग हमने भरे तो क्या किया । 
है पडा मैदान कोसो का अभी। दत्याटि 


छुन्ढ का यद्द उदू परिधान स्वीकार कर लेने पर हिन्दी कहीं उदू 
शैली फी कविता फी और न दल जाय--इस झआाशंका से कलाचित पीढ़ित 
दोकर भी द्विवेदी जी ने सस्क्ृत काब्य में चिरप्रयुक्त पर्णिक छन्दों को अप 
नाने का मार्ग दिखाया | इन पर्णिक छुदों पर हिंदी का पैतृक अधिकार भी था 
ओर इन में ढल्दी हुइ कविता का रूप उदू' से नितान्त भिन्‍न भी रदा। 


गद्य भौर पद्य की भाषा में कुछ न कुछ अन्तर सेव रद्दता है भौर 
रहेगा | कविता में जो करपना भर भावना ( भावुकता ) का भराधार है, वद्दी 
उसे गद्य से मिन्‍न कर देठा है | इसीलिए कश्पना भावनाष्टीन कषिता गधवस 
है और फत्पना मावना प्रधण गद्य गध्य-काब्य है । 

एक दी सापा को गथ और पश्च का साध्यम बनाने का प्र्थ भक्षी भांति 
समम लेना चाहिए । जद्दाँठफ शब्द रूप थौर अ्रयोग का सम्पन्ध है फविठा 
और गध की भाषा में अ्मेद है परप्तु ज्दोँ उनके अर्थ और अभिव्यक्ति की 
शैक्षी फा सम्यध दे फविता और गद्य की भापा में भेद भी है। अम्रेंज कवि 
चहंसस्‍्वर्थ नें लिखा था-- 

“यह निर्विरोध कहा जा सकता दै कि गद्य और पद्य की भाषा म कोई 
'मौलिक/ भ्रन्तर न तो है और न द्वो सकता हैं ।” 

इसी प्रकार शब्ठ विन्यास के सम्बन्ध में उसने लिखा था-- 

“प्रत्येक अच्छी कविता के च्धिकाश को भाषा चाद्दे वद्द क्रितनी दी उच्च 
क्योदि की क्‍यों न हो--छुद विधान फो छोड़कर किसी भी रूप में सुर गध् 


कविता का सर्वोदिय प 


से मिन्‍न नहीं हो सफती | इतना ही नहीं, श्रेष्ठम कविताशों के मधुरतम अरशों 
की भाषा तो सुललित गद्य की भापा के अनुरूप ही होगी ।” 

बड़ सवर्थ की प्रारम्भिक कविताओं में, जिनके चण्य सामान्य जीवन की 
घटनाश्रों और परिस्थितियों में से चुने गये थे, उसकी भाषा गद्य के निकट रही 
थी | कारण यह था कि वह घण्यन[स्मक प्रिपयों के अनुकूल थी । वे कविताएँ 
अधिक ऊ थां भी नहीं जा सकीं। ठीक ऐसी ही दुशा इस काल की खड़ी योली 
की प्रारम्भिक कविताओं की हुई । 

ढिवेदी जी के निम्नलिसित ढो भ्रादेश--कथिता के गुणों और “शब्द 
वियास' से सम्बन्धित थे-- 


(१) कवि को ऐसी भाषा लिसनी चाहिये जिसे सब्च कोई सहज 
में समझा कर अर्थ को हृदयगम कर सकझे। 


(२) भाषा व्याकरण-सम्मत और शुद्ध होनी चाहिए। शब्दों के 
रूप बिगाड़ने की निररकुशता न होनी चाहिए। 


कविता में भाव की सुबोधता को प्रसाद गुण” कट्दा जाता है। प्रसाद गुण 
शक सापेक्ष धर्म है| प्रासादिकता ज्ञोक मानस के योध-स्तर पर अ्रवल्तम्यित हे। 
आरभ में प्रासादिकता का श्रथ द्वो सकता है गद्यास्मकता । घीरे घीरे, ज्लौक 
क॑ योधस्तर में उन्नति होने के साथ-साथ प्रासादिकता या श्रथ होता दै 
श्रालकारिकता, ब्यजना भ्रादि | 


व्याकरण सम्मत और शुद्ध भाषा लिखने का आग्रद्द द्विवेदी युग के कवियों 
को रहा है। वे भाषा सम्बन्धी झिसी शिथिक्तता को आचाये धारा श्रसिनन्दित 
नहीं देख सकते थे। प्रारभ में कबिता में प्रतवाणी का घुट दिखाई दिया, पर॑छु 
यह स्थिति शीघ्र ही मिट गईं, क्योंकि आचाय॑ द्विवेदी ने स्वय भाषा सस्कार 
का सगल कार्य श्रार॑ंभ कर दिया था। उनके द्वाथों से सड़ी योली हिन्दी फी 
चास्ठविक थाभा कविता में आई | वर्णिक छुन्‍्दों से पदावली में ओोज श्ाने 
ज्ञगा । ब्रजभाषा फ्रे पुट से छन्द में जो सहज कफोमलता थाजाठी थी वद्द उनके 
इस प्रयरन से धीरे घीरे तिरोद्दित होने ज्णी और कविता में पौरप श्राने 
लगा। दोनों प्रकार फी घ्वनियों कुछ दिनों रुक सुनाई दीं--एक में उद्‌' शलती 
का पुट था, दूसरे में सस्कृत की सुद्रा थी-- 


(१) चांद वो सूरज गगन में घृमते हैं रात दिन 
तेज वो तमसे दिशा होती है उजली वो मलिन । 


कद हिन्दी कविता में युगान्तरः 


चायु बहती है! घटा उठती है जलती है अगिन । 

फूल द्वोता है श्रचानक वञ्र से घढकर कठिन। 
( अयोध्यासिंद उपाध्याय ) 

(३) प्रथ्वी समुद्र सरिता नग नाग सृष्टि 

मागल्यमूलमय वारिंद वारि-्वृष्टि । 

( महावीरप्रसाद हिंदी ) 
पौरुष का जो मानदण्ड आचार्य ने स्थापित किया, सानों उससे होड़ 
लगाते हुए शिष्य, मैयिलीशरण ने 


सद्य काटा लिया है सिर निञ्ञ कर में कठ में मु उमाला | 

जिह्ली लम्पायमाना अतिशय मुरा से, है जटाजूट फाला 

दिग्वस्ता, सड़गहस्ता, अरुणितलतिका चौभुजी मूर्तिवाली 

भीमा भीतार्तिद्री सुविमलवरदा जे शवारूद काली॥ 
और दरिभौध न 

रूपोद्यान अपुल्लप्रायथः कलिफा राकेन्दुविम्बानना। 

तन्वंगी कलद्ासिनी सुरसिका ब्रीड़ा कला पुत्तली। 

शोभा वारिंधि की अमूल्य मणि-सी ज्ञावश्य ल्ञीलामयी । 

श्री राधा भदुभाषिणी झुगहगी माघुये सन्मूत्ति थीं। 
जेसी क्ज्ञिप्ट पक्तियाँ लिखीं । 

इस कफश घ्यनि प्रतिध्यनि से हिन्दी के कवि और पाठक फी श्रुतियाँ घीरे- 

धीरे हृठनी अमभ्यस्त धो गई फि अजभापा की कविता फी कोमलता ये भूल 
चल्लीं भौर भव प्रतिक्रिया हुई तो नवनीत-कोमल भाषा में नई कविता प्रकट 
हुई ऐसी कविता जिसमें शब्दजाल नहीं घुना गया था, जिसमें प्रनढी भाष 
ब्य॑जना भर चित्राः्मकता थी ) 


(२) अभिनव छन्द्‌ू-विधान 
( पीठिका ) 
अभिनव छन्द विधान फी कद्ठानी कइने के लिए प्राचीन छुद की कएपना 
करमी ध्वोगी | यदि हिन्दी कविता के विभिन्‍न थुर्गो का विद्वगाबज्ोक्न किया 
जाय तो यद्द स्पष्ट होगा कि बीरगाया युग में सुजगी, पद्धरी, रोला, दोहा, 
घृप्पय की, भकित-युग में गेय पदों की और रीति-्युग में समैया, कवित्त, दोहा 
और सोरठा की प्रधानता और यहुल्ञवा थी ॥ 


कविता का सर्वादय ७ 


भारतन्दु से क्रागित युग का श्रीगणेश हुआ । थे बजभाषा में कवित्त, 
सैया, दोहा, छुण्डलिया और गेय पदों में राशि राशि रचना करते हुए भी 
नवीन छन्द के प्रयोग में प्रयस्नशोल रहते थे। 


जिस समय उन्होंन लेखती उठाई थी यगला में नये नये छुन्‍्ट प्रयुषत 
हो रहे थे । 'पयार! यहाँ का चौपाई की भाँति प्रचलित छ-द॒ है। उसे भार 
तैन्दु ने अहण किया था । फारसी की बहरा भौर गज़लों की पद्धति पर उन्हनि 
“दशरथ विलाप' आदि कवितायें खड्टी थोलो में लिखी थीं। इनका छुँट विधान 
उद्‌' कविता का था। 


गेय पदों से उन्होंने सूर और तुलसी की पद-शेलो को ही नहीं अपनाया 
चरम गीतकाष्य के कोश में चित्र विचित्र राग रामिनियों से पूर्ण दुमरी, खिमटा, 
पंजाबी प्यार, रयाल, लावनी, होली, कबीर, कजली जैसे लोकगीर्ता का दान 
उन्होंने ( और प्रेमघनजी ने ) दिया था। भारतन्दु मण्डल के कवियों की यद्द 
प्रदत्ति ठाकी स्पच्छुन्द्वादी रणि को सूचित करती है । 


भारतेन्दु-काल की सन्ध्या श्रथात्‌ उननांसवी शताब्दी (ई०) के 
अंतिम चरण में एक नह प्रयूत्ति का प्रादुर्भाव हुआ था । पद थी सस्क्ृत घुत्तों 
(बर्णिक छंदों) का ननोत्यान । 


यह स्मरणीय दै कि श्राचाय केशवदास के पश्चात्‌ यद्द परम्परा हूट सी 
गई थी | कवित्त-सवैयों की धूम धाम में इन छुन्लों की घ्वनि मार्नो दय खुकी थी। 
फरि गंण भूल से गये थे कि हिन्ती की कविता में संस्कृत काय में प्रयुक्त 
छन्दों का भी भयोग द्वो सकता है । 


भारतेन्दु-काल के कवियों के द्वारा भी यद्यपि नये भाव विधानवाली 
कविता का श्लोगणेश हुआ, परन्तु न तो उनसे भाषा का कत्नयेर बदल पाया 
ओर न हिन्दी छुन्द क्षेत्र के याहर ही वे पाँव रस सके । 


संस्क्षुत काब्य की निधि पर सुग्ध सस्क्ृत के विद्वान श्री महावोरप्रसाट 
द्विवेदी उसके छुन्द प्रबन्ध से सम्मोहित हुए और उन्होंने धतभाषा म 
सस्फृस के फ्ड्ट धर्मिप्ठ कायों का वर्णिक छन्‍्दोंसे रूपा-तर किया। थे 
क्रसानुसार इसे प्रकार दै-- 


(१) महिस्नस्तोम्न (पुष्पदताचार्य गंघघराच के शिव महिम्नध्तोश्न का श्रजभवाद) 
(१४८२ प्र०१३ जनवरी १४६१) 


फल हिन्टी कविता में चुुगान्तर 


(९) हिहार बाटिका (ज़यटेय के गोत गोदिंद के ब्राशय पर), 
१३ फरवरी १८६० ६० 
(३) ऋचु वरमिणी (ऋतुसद्दार थादि को छापा पर) १ फ्ररी १८६१ ई० 
(४) क्रोगगा खहदरी (जगन्नाथ राय को 'पीयूप खहरी का झजुधाद) 
१ जुलाद १८६३ ह० 
(७) ढेवी स्तुति शतक (स्व॒तस्त्र रचना) २२ जनवरी १८४२ ई० !। 
इनके अतिरिक्त उन्‍्दाने सस्कृत भापा सम भी (गयणास्‍्मक छददों में दी) 
कई रफुट कवितायें (जैंसे शिधाप्टक, प्रमाठ वशनम्‌, श्रयोध्याधिपस्प प्रशस्ति 
काम्यकुष्णलीलास्टूतस ,.. समाचार पत्र-सम्पादफ स्तथ , सूर्यप्रहणम, , 
मेघमाल्ा प्रति चर्द्रिकोक्ति , कपमद नास्तिक' ) उडी दिनों लिखीं, 
जो 'काय मम्जूपा' म सझलित हैं। इसो 'का-ग्र मंजूपा! म सफलित 
नागरी | तेरा यह दशा !! (जून १८६८ मागरी प्रचारिणी पत्रिका), वाल 
विधया विलाप' (७ प्रक्ट्धर १८८ भारत मित्र), आशा, 'प्राथना! (७ 
प्रप्निलष, १८६६. श्रीबंकेटेश्यर समाचार), 'नागरी का प्रिनय पत्र! (१९ मई 
१८६६ भारव-जीघन), मेघोपालम्म' (४ सितम्बर १६६६ दि दी यगवासी), 
दरत्सायक्वाल' (१६ नयम्बर, १८६६६ भारत मित्र), 'श्रीघर सप्तक' (२५ 
टिसम्धर १८६६), “अयोध्या का विज्ञाप! (मार्च ६०० सुदृशन), 'मांसाहारी 
को हँटर (१६ नवम्यर १६०० हिन्दी घगवासी) कविताएँ यद्यपि ध्जमापा 
में ही थीं परत्तु थे सस्कृत काब्य के गयास्मक छदों में ही लिखी गई थीं। 
इससे यद्द स्पष्ट होता दे कि द्वियेदी जी पर सह्हृत काष्य के छोदअवाघ का 
सम्मौष्दन बड़ा गहरा था । 
संस्कृत पास्य के इस सांस्कारिक सम्मोहन का स्प्ट क॑ंत ऋतु तरगियो! 
की भूमिका म है -- 

“स्स्कृत पद्का्य की मनमोद्दनी और स्पगुण सम्पन पद्य रचना 
ने मेरे मन को परम उह्साष्टित करके निम्न भाषा मे सणास्मऊ छन्दों की योजना 
करने में असीम उप्तेजन दिया । प्रथम ही मेने 'ग्रिद्दार-वाटिका! नामक १०० 
गयात्मक छार्दों फी पुस्तक श्रीमस्कबिवर जयदेव प्रणीत “गीत गौवि-द” 
के आशय पर लिखकर के प्रवघ से प्रकाशित क्रिया शोर भय इस 
ऋतु तरगिणी' फो लिपकर रसक्ष जनों की सेवा में अ्रपैण करने का द्वितीय 
प्रसंग आया देख पित्त में सम्राघान पाय पुस्सफ को यंत्रस्थ करने में जहां तक 
हो सकी है शोप्रता की है!” 


कविता का सर्वोन्य प्‌ 


यहाँ यद उस्लेसनीय हें कि यहाँ इनसे भी पहिले उन्हीं के किये हुए 
'सहिस्न स्तोत्र! के अनुवाद का उल्लेख द्वियेदी जी ने नहीं किया ६, जिसकी 
रचना ओर प्रकाशन को तिधियाँ दोना 'ऋतु त्रगिणी' से पूवे की हैं। अस्त 


सस्यृत काय के इस सास्मारिक सम्मीक्षन के साथ साथ तत्काक्षीन 
मरादी काय परम्परा का भी हित्ेदी वी पर तारकालिक प्रभाव पडा था। यट 
स्मरणीय दै कि हम वर्षों मं दितेदी जी रेलवे विभाग की सेवार्थ बम्बई 
नागषुर, हुशझ्लायाद जस महाराष्ट्र प्रदेश स रहते थे अत उक्त प्रभाव पदना 
सहज स्वाभाविक द्वी था। मराठी भाषा में वण बृर्तों में झविता निधि प्रस्तुत 
की जा रही था, इससे द्विब्ेदी जी में भो स्पद्धाभाव जाप्रत हुम्ना था। 
उन्होंने लिखा भी है-- 


* मद्वारादभाषा देवनागरी से अच्छी दशा में हैं। हस मापा क॑ 
प्रसिद्ध काव्थों के निरीक्षण से यह विदित होता है कि उसमें गणदरृत्त यदे 
विस्तार से प्रयुक्त हैँ । इस समय में इस भाषा के कवियों में बिरले ही ऐसे 
ह जो मात्रा छदों का प्रयोग करते हैं । ! 

(“ऋतु तर गिणी' की भूमिका) 
आचाय रामचन्त्र श॒ुकक्ष ने अपने इतिद्दास में एक सकेत किया दे कि-- 
+में समझता हूँ कि हिन्दी साहित्य के आधुनिक काखर में सस्कृत घुत्तों में सदी 
गोज्षी फे कुछ पथ्य पहल पहल मिज ज्ञी ने दो लिखे। भ्राघाय शुक्ल का 
इंगित प्रसिद्ध विद्वान्‌ पं० चम्द्रशेखरधर पिश्र की और दहै। 


राजा लच्मणसिध ने भी अपने नाठकानुव[र्तो म यथद्र तम्र बर्शिक 
छन्द दिये थे और थे ग्रज घोली म थे । ये रुफुट प्रयत्न ही क्द्दे जा सकते दे । 
आयोजित भयस्न सो द्विवेदी जी न ही किये | 


“महिस्त स्तोश्न! को भूमिका में स्वय कवि ने अपने दारा युक्त किये हए 
छुन्दा भौर मूल क छु दों की घुलनात्मक सारिणी दा दै। इसमें तथा 
“विद्यारब्वारिका? भौर 'ऋतुतरमिणी' श्ादि श्रन्य कार्यों में द्विवेदी जा ने 
सम्कृत के क्‍्राय सभी श्रसिद्ध गणबृत्तों का प्रयोग किया ह--शिखरिणी, भुजग 
प्रयास, नाराच, मालिनी, खग्धघरा, शादू लविक्रीढ़ित, श्‌ तबिलम्बित, बशस्थ, 
मसहाक्रान्ता, चामर, वसन्ततिलका, उपचाति, उपेन्धयम्मा, इन्द्रवद्धा। 
देवी स्तुति-शतक! में आद्योपात वततंसिलका' श्ृत्त का ही प्रयोग है| 
इन्द्रीं घृत्ता का प्रद्योग संस्कृत कविताशों में हुआ दै। द्विवेदी जी ने इस 


हिन्दी कविता में युगान्तर 


प्रकार मराठी भाषा के काब्य छी स्पर्धा में संस्कृत काब्य-परस्परा का सम्पूर्ण 
चन्द पिधान हिन्दी कविता में पुन" प्रतिष्ठित क्रिया । इस प्रकार इस दिशा 
में मी द्विवेदी जी का ही अम्रग्रामित्व असविग्धि है। 


प्रजमापा में राशि राशि वणिक छन्‍्द लिखकर द्विवेदी जी ने नधीन 
शताब्दी के अथम घप के साथ “दे कवित ? से खड़ी योक्नी में भी छुत्द विधान 
की परम्परा चल्लाई | 'दे कपिसे !” में कवि का पूर्ण कठ त्थ भ्रकट हो गया 
है | सस्ट्ृत्त वर्शिक छुन्द का प्रयोग, खड़ी योली का माप्यम और कविता 
के स्वरूप में नघीन क्रान्ति का संकेव--सीनों का दर्शन उसमें दै | फिर तो 
खड़ी छोली में दी 'सेवाध्ृत्ति की विगद॑णा, 'इश्वर की महिमा, 'भारत की 
परमेश्वर से भाथेना”, 'यिचार करने योग्य बातें? आदि के द्वारा चणिक छुन्द 
परम्परा के ज्ञिण मार्ग हो खोल दिया। 


इस वशिक छुद-परम्परा का पालन इस युग फे सभी कप्रियों ने किया 
राय देथीप्रसाद पूर्ण, सीताराम भूप,फन्दैयालाल पोदार ग्रादि कवि कालिदास; 
भारवि भरादि छती कवियों के कास्यांशों को हिंदी कविता से रूगा-तरित करते 
थे और कमी कसी सो सूल काय्य के धृत्त में ही अम्वाद नी होता था। पणण 
छृत्त फी सधुरिमा झपनी सोहिनी हिंदी के कवि पर डाल रही थी भौर “चोंटी 
से क्कर परमेश्वर तक! के विपयों पर धर्येरत्त निद्धायर द्ोन लगे थे। हिंदी 
फाब्य भाकाश में श्र तविलम्यित, मालिनी, घशस्थ, मन्दा्रवा, शिखरिणी, 
चर्य॑ततिलका और इत्रप्मा की वैजयतियाँ उद्ने लगी भौर उनके झागे दोदे, 
चौपाई, फवित्त, संचया भौर खावनियों का सारा श्ट गार दृतप्रभ हो गया। 
भाषा को खड़ी करने का यहा मदत्त्यपूर्ण काय इन पर्णिक छल्दों ने किया | 


“+अन्स्यालुप्रास का घधन-- 

यहाँ एक यात का उहलेख किये विना दस आगे नहीं यहें सकते। 

संस्कृत फाब्य में छुःद को अम्स्‍्यालुप्रास (धर्थात सुक गधा6) स॑ मुक्ति थी । 

दिदी के कवियों को 'अन्त्याजुप्रास से चिरन्‍्तन मोदद रद्दता भझाया द्दै। 

इस मोद्द को भी तोड़कर यदि संस्कृत के इसों की ओर ये कविगय गढ॒ते 
सो थह स्थच्छन्दवारी ध्षत्ति द्विगुणित अभिम-दुनीय हो जातो | 

स्वय सुक्ति की दिशा दिसानेयाले द्विवेदी जी को अश्याजुप्राप्त क॑ मोहन 


जफड रक्‍्या श्र उद्दोंने दिन्दा स प्रयुक्त इन ससकेत इसों को चनतपानुप्रास 
के आग्रह के साथ स्थापित किया | यह्द स्मेरणीय दे कि केशवदास नी सेमी 


के 


कविता का सर्वोद्य ६ 


'रामचत्रिफा! में बश॑यूर्तों में अन्‍्त्यामुप्रास का याघन रकक्‍्खा था। इस काल 
के समी कवियों ने प्राय अन्यानुप्र[स-युक्त गण-बृत्तों का प्रयोग किया दे । 
मैथिलीशरण गुप्त, रामचरित उपाध्याय, लोचनप्रसाट पाण्डेय, गिरिधर 
शर्मा आदि न राशि-राशि रचनाय ऐसे घणिक घ॒न्हों में कीं जिनमें अन्त्या 
जुप्रास फा यनन्‍्धन अच्ुण्ण है । 


इस बन्धन का पूर्ण उच्छेद करत हुए सस्कृत श्रृत्त प्रणाली का पूर्ण 
परिपालन अयोध्यासिंद्र उपाध्याय हरिश्रीध” ने द्वी किया | अतुकान्त 
( अन्ध्यानुपरासद्दीन ) गणइत्तों में उनका “प्रियप्रवास! मद्दाकोाब्य इस 
युग की एक मद्दान देन है। अतुकात द्विन्ती फबिता का यह दीपस्तभ है। 
गयणबवृत्तों के इस मह्दाका-य को दि द्वी जगत ने सिर भ्राँखों एर रक्स़ा भौर कयि 
फो “मद्दारृब्वि! की उपाधि से विभूषित फिया । 'प्रियप्रवास! की इस छन्द रीति 
पर ही हिप्रदीकाल के दूसरे प्रसिद्ध कवि रामचरित उपाध्याय ने 'रामचरित 

चिन्तामणि! के कुछ सर्गों की रचना की । 


कवि श्रीं नाथूराम 'शकर' ने यधन में दी छन्द का चमत्कार सिद्ध किया। 
गणासमक छन्दों ( जैसे घ्‌ लविलम्बित, मालिनों, षशस्थ, बसन्‍्ततिलका आदि ) 
में तो गण के आग्रह स बर्ण-्गणना और बण-क्रम सम रद्दते हें, परन्तु मांत्रिक 
छन्द ( जेसे दोद्ा, रोला, चौपाई, दरिगीतिका आदि ) इस वर्णिक य-घन से 
सवधा मुक्त हैं। फिर भी इस कवि ने अपनी 'पद्म-रचना की विशेषता? दिखाई 
और मसाश्रिक छन्दों में भी -- 


(१) घर्ण पख्या की तथा 


(२) दलानुसारी, चरणानुसारो वर्णसस्या की समानता का फदोर नियम- 
पालन क्या। अनेक सात्िक तथा घर्णिक छन्दों के ख़योजन स॑ उन्होंने 
नये-नये छुन्दों और गीतों की सृष्टि की जंसे सुज़गप्रयात का 'मिलिदु 
पाद! ( जिसमें श्ुजगप्रयाद के चार चरण न होकर छ* चरण रहें )१ 

“शकर' में छाद्‌-रचना की अद्भुत प्रतिभा थीं। अनुराग रतन! (रचना काल 


३&4६८ वि०-८ १६५१ ६० ) के भूमिकौद्धास में कवि ने 'पद्य रचना की बिशे 
पता! का इंगित करते हुए लिखा था-- 


अक्षर तुल्य बणो बृत्तों में सहित गणों के आयेंगे। 
लक दल ५ हु 5० 
सुक्तक छुन्द मात्रिकों मे भी, वर्ण यरावर पायेंगे। 


घर हिन्दी कविता में युगान्तर 


देसों पद अत्येक पथ के, सकल विधान प्रधान! 
समता से दल, खण्डों में भी गुरु लघु गिनो समान ॥ 


बण'बूत्तों में, गण के झारण, अ्च्र सख्या की समानता निश्चित है ही, 
परात्ठ माप्रिक छुस्टा में भी, मिनम मात्रा सख्या की स्यतन्त्रता है. कवि ने 
बण -सख्या की समानता का कठिन बाघन सरुवीकार क्या है और इसे अपनी 
पद्म रचना की निशंपता साना दै । वस्तुद” कवि शंकर ने सघत्र इस कठोर नियम 
का निर्वाह रिया है । कुछ अवतरण लीजिए । 


(सोरठा) मंगलमूल महेश (5५) दूर अमगल को करे (६) 
ब्रह्म विधेक दिनेश (५) मोह मद्दातम फो हरे (६) 
(दोहा) सेल चुका सोटे सरे (८), निपट सोसणे सेल (८) 
आज मोह माया वजी (८), शकर से कर मेल (८) 


( पदपदी छन्द ) 
प्रकटे भौतिक लोक (८) मेघ तड़िता ग्रह तारे (६) 
मील, नदी, नट, सिंधु (८5) देश बन भूधर भारे (६) 
तन स्वेदज उद्धिज्ज (८५) जरायुज अण्डज सारे (६) 
अमित अनेकाकार (८) चराचर जीघ निद्दारे (६) 
नव द्वव्यां फे अति योग से (१०) उपजा सब ससार है (६) 
इस अस्थिर के अस्तित्व का (१०) शकर तू करतार है (६) 
स्पप्ट दे कि यदि कवि को इस पट्पदी के अ्रतिम चरण में £ पण लाने 
का शाम्रद्द न होता तो यद 'करतार” न लिखकर “कत्तार' लिसता ! यद्टातक कि 
भजन ( गीत ) में भी कषि ने यद्दी याधन निभाया है-- 
जिस अविनाशी से डरते हैं 
भूत, देव, जड चेतन सारे! 
जिसके डर मे अम्बर बोले (१९) 
उम्र सन्द गति मारुत डोले (११) 
प|बक जले श्रवादित पानी (११) ) 
युगल वेग वसुधा ने घारे (११) 
ज़ि० श्र० 3० भू० दें० ज० घे० सारे 
(चजुराग रत्न) 


फापता का सवादज नम, 


द्विवेदी जी ने उस काल में प्रचलित कुछ उद' छुदों सें लिखी गई 
कविताओं का भी अमिनन्दन ही किया था । उद्‌ छुन्द शली का मार्ग 
भारतेन्दु और प्रवापनारायण मिश्र बता चुके थे-- 


(१) बह नाथ अपनी वयालुता तुम्हें याद हो किन याद हो, 
वह जो कौन भत्तों से था! किया तुम्हे याद द्वो कि न याद हो | 
( भारतेन्दु हरिश्चन्ड ) 
(०) बसो मूर्खते देवि, आर्यो फे जी में, 
तुम्दारे लिये हैं. म्काँ कोसे कोसे ? 
अनुच्योग आलस्य सन्तोष सेवा, 


ह कैसे 


इमारे भी हैं मिहरवों कैसे कौसे 
( प्रतापनारायण मिश्र ) 


डउसीकी ओर द्विवेदीजनी काइ गित था । हरिश्रीधज्ञी ने १६०० ई० 
में काशी नागरी प्रचारिणी सभा के भबन प्रवेशोत्सव पर चेतावनी में 


कह्दा था--- 
चार डग हमने भरे तो क्‍या किया, 
है. पडा सैदान कोसों का अभी । 
काम जो हैं. आज के दिन तक हुए, 
हूँ न होने के वरायर वे सभी। 


पाठक देखेंगे कि छुक्नान्त का युग्म पहिले-वूसरे श्रोर सीसरै-चौथे का न 
होकर दूसरे चौथे का ही है। द्विन्दी पिगल में यह छन्द “'पीयूषवर्षी! है । 
हरिध्ौध जी ने इस शैली को बनाये रबखा | ये ददू' शैल्षी से 
प्रभावित द्वोकर हिन्दी में चौपदे, ौतुके, छपदे, छतुके आदि भी लिखत रह 
और उनकी अपनी कलम का हिन्दी में विशेष स्थान है। योलचाल की भाषा 
में 'चुमते चौपदे, 'चोखे चौपदे” शोर 'बोलचाक्न/ जेसे अन्थों की रचना 
इस काल में होती रद्दी कितु सकलन, प्रकाशन, यहुद पीछे हुथा है | 
उदू में द्वाली के 'मुस॒इसों” ( पट्पदियों ) की घूस थी धरत दिन्दी में उसका 
सी प्रसाव स्वाभाविक था । कवि हरिश्रीध के अतिरिक्त गयाप्रसाद शुक्ल 
'सनेद्दी', माखनलाल चतुर्वदी, भगवानदीन झाति न “सरस्थती' और 'सर्यादा! 
में हिन्दी के हो साप्रिक छन्दों के चरणा से पदूपदियाँ यनाई । 


रू 
ह्य 


पी हिन्दी कविता से युमाम्तर 


में बग-काथ्य में सबसे पहलेमि नतुक्वान्त कविताकी प्रतिष्ठा माइकेल अधुर 
सूटन दत्त द्वारा हुई । उनका 'मेघनादघध! काब्य इसका एक मद्दान्‌ उदाहरण दै | 
यगला में इसे अमिन्न काम्य' या अमित्राज्षर छुद की सत्ता दी गहं थी। 
छुन्‍्त घर्णिक भी दोते दें और मात्रिक भी। पर्थिक में मी दो उपभेद 
ह--गणाप्रित, वर्णाश्षिठ | तुकात ( अस्याजुप्रास ) से रहित गणात्मक छन्द 
फो हम गणवृत्त कहेंगे और वर्णास्मक छठ को वर्ण॑-घृत्त | 


(१) अमिय्र गणात्मक ; गणबृत्त 
जिदें हम वर्णायृत्त मानते हैं ये पस्सुत गणघृत्त हैं क्योंकि इनमें गयों 
का बाघन है। 
गणधृत्त में संस्झृठ के विशाल काम्य-्मद्राकास्य रचे गये हैं। जहाँ 
इनमें गण का फटोरतम यन्धन विद्यमान है वहाँ भ्रस्यानुभास से सर्वथा भुक्ति 
है | यन्धन और सुक्ति की यद्द विधिन्न सीधि दे | कदायित यन्धन की कठोरता 
में ही मुक्ति की यह प्रश्न॒त्ति अभिनन्‍्द्नीय हुईं होगा | रीति युग में केशवदास 
ने इन गण उत्तों का पुनरध्यान किया | परन्तु उसमें 'तुक' का चंघन था घत 
से थृत्त लू रहे । 
नवयुग में राजा लघ्मणसिंद ने नाटकाज॒वादों में कहीं कहीं गणगृत्त लिखे 
ओर द्विवेदी जी ने सस्कृत काय के हरन गणदृर्सों का पुनरु्थ।न 
किया। परतु इनमें भी अ्॑त्याजुप्रास का यघन है। कट्दा जा घुका है कि 
जू उविज्ञम्वित, शिसरिणी वंशस्थ, वस-ठतिल्ञका, शादू क्षविक्रीड़ित, मंदाक्रांता 
आदि राशि-राशि छद उन्दोंने फिर प्रचलित किये। मराठी मापा में सफल 
प्रयोग होता देग्यक्र ट्विसेदी जी ने यद्द क्राशतिकारी चरण द्वि-दो में उठाया। 


(२) अमित्र वर्णात्मक ; वर्णत्त 


जिस वर्णिक हुन्द में क्घु गुर के क्रम से भी सुक्ति मिज्ष गई हो बह 


घर्शिक घुन्द है। 

कवित्त इसका सपश्रेष्ठ उदाहरण दै। यह छुद॒ चिरकाछ स॑ द्विदी 
फर्षियों का कण्रद्वार रहा हैं। 

कविच्त का प्रयोग हिंदी में ग्रधिक हुआ दे | रीति युग का काम्य तो 
इससे भरा पड़ा है। परशंदृत्त में केवल घर्ण की सल्या नियत होती है, छुकाँत 


_ कविता का सर्घोतिय घ्७ 


का विधान नहीं होता । मैथिल्रीशरण गुप्त ने 'वण्णे बृत्त” का सचसे पद्ल्ले प्रयोग 
किया “वीरांगना” में । विकटभट, वीरांगना झादि कार्ब्यो में हिंदी के 
धनाछरी दण्ढक (कवित्ता) का उत्तराद” चरण है। 
ओठों से दृटा फे रिक्त रच छुस पात्र को, ( १४ बर्ण ) 
सहसा विजयसिंह राजा जोधपुर के, कि 
पोकरणचाले सरदार देवीसिंहद से हर 
बोले दरवार सास में कि दिवीसिंह जी! श्र 
कोई यनि रूठ जाय मुझ से तो कया करें र” है 


इसके प्रत्येक चरण में १५ चर्ण दें, तुकांत सथा लघु गुरु का कोई बंधन 
नहीं है। हस प्रकार के यर्ण यृत्त में चरण के मध्य में घाक्य का 'न्त भी दो 
जाता है | जैसे-- 
“मेरे साथ ऐसा व्यवद्यार | सज्ञा अब क्या 
इच्छा है?” उन्होंने कद्दा भूषति को देस के, 
आज्ञा हुई--शीघर इसे जीता ही पकड लो ।? 
इसी घणवृत्त में गुप॒जी ने घग कवि माइकेल मधुसूदन दृत्त के महा 
फाध्य मेघनादवघ! का हिंदी रूपाँतर किया। शुद्तजी को वस्तुत इसपर 
स्वामित्य प्राप्त है । 
श्री प॑० गिरिघर शर्मा 'नवरत्न! ने रवींद्रनाथ के गार्डनर! के 
अनुवाद (घागबान) में ८ ८ 'अच्रों क एक वण्णेइत का आविष्कार किया था। 
जैसे-- 


न 


मुक्त कर मुक्त मुझे (८) 
बन्धनों से मेरी प्यारी (८) 
महा माधुरी के तेरे (८) 
न्धर्नों से मुक्त कर (८) 
इसे घनाक्षती की पुत्री 'मिताक्षरी! कद्दना चाहिए । 
(३) अमित्र मात्रिक ; मात्रावृत्त 
मापश्रिक छुद अपनी प्रकृति के अजुसार ही सान्स्यानुप्रास दै । युग युग के 
क्रायय-प्योग ने मार्नो अस्पाजुप्राख को उसका अनिवार्य अंग ही बना 
लिया है। सुकान्तविद्ीन कविता दिन्दों के प्रत्येक छुल्ट के अनुकूल नहीं है। 
द्ि० क० यु० ७ 


ध्प हिन्दी कविता में युगान्तर 


मसध्यथुग में लिखा गया श्राहह् खण्ड अत्यालुप्रासहीन छुद का एक प्रयोग 
था। सात्रिक छन्द में अत्याशुप्रास का बहिष्चार करने का साइस भाढदर्खदकार 
के पश्चाव्‌ किसी न नहीं किया था | 


खन्‌ १६०० में काशी नागरी प्रचारिणी सभा के भयन प्रवेशोत्सव पर 
अयोध्यासिंह उपाध्याय न॑ सरल योलचाल फी भाषा म कुछ ऐसे चुन्द सुनाये-- 


चार डग हमने भरे तो क्‍या किया, 
है. पडा मैदान फोसों फा अभी। 
काम जो हैं आज के दिन तक हुए, 

न होने के वराचर वे सभी। 


उक्त छुदद में उ्द' की शैली का पुट है। यदि सम चरणों में भन्त्यालुप्रास 
म हो त्ोयह शरहु्कांत मात्रिक छुद ही फ्ठा जायगा। हिन्दी में यह बाद 
पोयूपधर्षी” धोगा | प्रस्तुत स्थिति में इसे अर मुक्त कद सकते दैं। 

इस ढंग फी कवितायें द्विदी में भारतेदु भौर प्रेमघन न भी लिखी थीं । 
इस दिशा में हरिथौध जी सदैव स्मरणीय रहेंगे। उन्होंने इसी शैली में 
योज चाक्ष की भाषा में 'चुभत चौपदे” 'योखे चौपदे” धौर “बोल घाक्न? प्र य 
क्षिये | परन्तु सुकात का बाधन बे सी म छोड़ सके थे। 

माप्रिक छुन्द को छपुकाँतह्दीन करने का साहस कोइ कवि न कर 
स्का । 

“प्रसादुजी को भिम्नतुकांत कविता लिखन को जब रुचि हुईं दो उसी 
समय यद्द भ्श्न उनके सन में उपस्थित हुझ्ला था कि इसके लिप कोह खास 
छन्द होना झायश्यक है फ्योकि सुकांतविद्दीन कविता सें वण विन्यास का 
प्रयाह भौर श्रु,ति के धरजुछूल गति का होना आवश्यक है ।” + 

प्रसादजा फी छेखनी से इस दिश्य में कई प्रयोग हुप। कई धन्दों से 
उन्होंने तुर्कांत का बन्धन हटाया चौर सफलता पूर्वक हटाया । प्रस्ताद जी ने 
“महाराणा का मद्दृत्य” की भूमिका के भजुसार “मिन्नतुकोंठ फविता के लिए 
कई तरद के धुँदों से काम जिया है । उनमें स एक २१ सात्रा का चंद जो 
अरिएल भाम से प्रसिद्ध था, पिरति के दर फेर स प्रचलित किया हुआ भषि- 





+ «“मद्ाराणा का महस्व” की भूमिका। 
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काश फविताओ में व्यवहत है। इस छुन्द में मिन्नतुकांव सबसे पहली कविता 
लेखक फी भर” नाम की है ।”* 'मरत” कविता का छंद है-- 


अहा सेलता फोन यहों शिशु सिंह से, 
आये बृन्द के सुन्दर सुसमय भाग्य सा 
कहता हद उसको लेकर निजञ्ञ गोद में 
खोल सोल्न ! मुख सिंह-बाल में देसकर 
गिन लू तेरे दोतों को हैं केसे मले ! 


यह “श्रिएल! छुद है। 'मद्दाराणा का महरुव' का छंद भी यदी दें 


कह्दो कौन है ? आये जाति के तेज सा 
देश भक्त, जननी के सच्चे दास हैं, 
भारतवासी |! नाम बताना पडेगा, 
मसि मुख में ले अद्दो लेखनी क्‍या लिखे । 


यही अरिल्ल छंद 'शिव्प-सौंदय?, 'दमारा हृदय, 'दौर बालक, सावसागर', 
+ओऔऊकृप्ण जयती? भादि कविताओं में प्रयुक्त हुआ दे और इसी में प्रसादजी ने 
+क्करणालय! मासक गीति रूपक ( 00879 ) भी लिखा (मार्च १६४३ ) । 


इसी चूद के अलुकरण में पें० रूपनारशुयण पाड़ेय ने 'तारा' ग्ीतिखूपक 
(भजुवादित) फी सृष्टि की | उनके 'राजा रानी? (रवींद्र के नाटक का अनुवाद) 
में भी यद्दो छद है। 


३० भात्राओं के छंद से भी प्रसाद? जी ने मात्रा वृत्त यनाया भौर इसमें 
उन्होंने 'प्रेम पथिक' (खड़ोयोल्ली) लघु काय की रघना की । 

हिंदी के साहिस्यकारों में इस विषय में वदी जागरूकता से सोचा बिचारा 
गया । सन्‌ १२ के ( जुक्षाई-अगस्त के ) हंदु” में प० लोचनप्रसाद पांडेय ने 
तस्कालीन सिद्धदस्त कवियों से 'हिंदी म॑ सुकातहदीत पद्य रचना अथादू 
-(छ]5ठगो: ९००४७)! पर प्श्नावली के उत्तर मांगे थे । उनका बल मात्रिक चंद 
में तुकत्तहदीन पद्म स्िखे जाने पर केंद्रित था | प्रश्न अरविकल रूप से ये थे--- 


(१ ) खड़ी योली में मात्रा बृत्तों में तुकाठद्दीन पय (3]त7|- ए७7४७) 
लिऐ जाने पर आपकी कया सम्मति है ? 


३ “मद्ाराणा का महत्व को मूमिका 


१०० हिन्दी कविता में युगान्तर 


( २ ) क्या घजसापा में सी तुकांतद्वीन पद्य लिखे जायें ! 

(३ ) गय घूत्तों के अतिरिक्त मात्रा बत्तों के किसी पक दो या नियमित 
सख्या में निर्धारित छुद़ों में इस शेली के प्च लिखे जाने चाहिएँ या कवि की. 
रुचि के अनुसार किसी भी छद में ! 

(५) श्राजकल्न 'इंदु? में प्लपक्षम, लम्पी लावनी, रोला, वीर आदि मात्राइत्तों 
म (897: ९७7३०) के पद्य जिसे जाते हैं | क्या यद्द ऐसा ही खलता रहे ? 
अथवा कुछ मात्रा छुद इस काम के लिए चुन लिये जायें ? 

इस प्रश्नावली के उत्तर में मिश्नयघओ्ों, दरिशौध, मैधिल्ीशरण गुप्त, 
रूपमारायण पाडेय और स्वय जयशकर प्रसाद ने माप्रादृत्त में तुकान्तहीन पद्च 
रचना फा अभिनन्दन ही किया था, और निर्णय दिया था कि घद्द किसी भी 
छुन्द में फी जा सकती दै। 

इस सम्बन्ध में यह उद्लेसनीय दे कि यद्यपि जयश॑करप्रसाद को मात्रा- 
बृत्त का आाविष्कारक कद्दा जाता दै परन्तु उनसे पूर्च श्री लोचनप्रसाद पांडेय 
और भी गिरिधर शर्मा ने पेसे भ्रयोग स्यि थे | पाण्डेय जी ने 'नागरी प्रचारक 
(१६००) में 'ससार! शीपेक अतुकान्व साम्रिक कविता प्रकाशित कराई थी 
सथा 'धीरांगना? (मधुसूदनदस) के अश “जनापत्रः का अजुवाद भी8०४ में 
छुपाया था ।१ 

प० पिरिधथर शमा ने अपने सती साविश्री! नामक कथा-काम्य के एकः 
सर्ग में हस अतुकांत मा्रिक का प्रयोग किया है-- 
जब यह हुई अवस्था वाली 
अजव निराली रगरूप से 
इसको देख शी सकुचानी 
पानी उतर गया रवतिमुख का 
इसकी सुनें सुरीली वाणी 
मानी शथा मजुधोषा को, 
बह गाती जय कभी अवीणा 
निज वीणा रख देती वाणी !१ 
माद्राष्टत्त का प्रयोग कह कवियों ने क्या है। श्री सुमित्रानदन पाठ मे 
“पीयूप पर्षा' में प्रस्य (१६१६) मामरू छघु काव्य की रचना की । 


अप 2 पक 2-20: ० 
ह परद्रपापाजलि? > प्र० मोत्ीलाल शाद अ्मशगर 
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मुयत छन्‍्द स्वच्छद छन्द 


उक्त सब असित्र ( अछुकांत ) काब्यों में एक बात द्ृष्टव्य है भर वह 
आअह कि इसस किसी न किसी प्रकार का बधन शेष है। माजाधृत्त 
( अतुकात मात्िक “छुद) में अन्त्याजुप्रास के बन्‍्धन से मुक्ति है, परतु माता 
की गणना का बंधन है| गण ( मिन्‍न छुकात वर्णिक ) में अ्रत्यामुप्रास 
का घधन नहीं है, पर'तु गण के क्रम का उघन है। वर्णब्रत्त' में मी 
अंस्याजुप्रास के यधन से सुक्ति है परठ वर्ण की समान सख्या से 
नहीं । परठु इन तौनों से निराला छुद॒ दे घदद, जिसमें न मात्रा का बधन है, 
न गण का, न धर्ण का | यदि उसम काई बधन है सो फेवल लय फा | लय 
प्रधान स्वच्छुन्द दुंदों की रचना फी श्री सूर्यकाच श्रिपाठी “निराला! ने | 

अपने 'परिमल! संग्रह की भूमिका में “निराज्ए' ने लिखा दै-- 

“जदाँ सुक्ति रहती है पहाँ यधन नहीं रहते न मनुष्यों में न कपरिता में । 
मुक्ति का अर्थ ही है ब-घनों से छुटकारा पाना। यदि स्सी प्रकार का श्४ सला 
यद्ध नियम क्षिसी कविता में मिलता गया तो घह कपिता एस श7 खला से जकदी 
हुई ही द्ोती है । अठएव उसे हम मुक्ति के लक्षणों में नहीं ला सऊते, न उस 
काव्य को सुक्त काव्य कद सकते दें। “मुक्त छंद तो वह दे जो घंद की भूमि 
में रहकर मो मुक्त है ।” 

चुद की गति, प्रयाद्द या लय ही इन्हें छुद फी फोटि में ले जाता दै--केवल 
गद्य नहीं रहने देता। परन्तु किंसी प्रकार ( मात्रा, गण या वर्ण) फा बंधन 
न होना इद्दें मुक्त यनाता है । 


मुक्त चुद में किसी भो छुद की लय हो सकती है, किंतु उस छुन्द विशेष 
का सात्रा या वर्ण का याघन उसे सान्य नहीं। उसमें अन्त्यानुप्रास होना भी 
अनियार्य नहीं है। यह कवि की इच्छा पर निर्भर है कि धद्द उसका नियोजन 
करें या न फरें । इस छःद के चरण छोटे भी हो सकते दें और बढ़े भी-- 
( कदाचित्‌ इसीलिए इसकी आकृति प्रकृति फो प्रशस्ति न दे समनेबाल 
आजीलों ने ब्यंग्य में इन्हें रयढ़ छुन्द--फेंचुआ छन्द भी फह्दा था ! ) 


मुक्त छन्द में लय-भेद्‌ > 


मुक्त छद मूलत लय प्रधान होता दै--अत पद द्विविधद्दो सकता है 
4६१) माप्निक लय प्रघान, (२) बर्णिक क्षय प्रधान । 


६०२ हिन्दी कविता में युगान्तर 


(१) आज नहीं है मुक्के और कुछ 'चाह (१६) [सुद्दानी] 
अघ विकच इस हृदय कमल में आ तू (२०) [रानी] 
प्रिये छोड़कर बघनमय छुन्दों की छोटी राह (२०) 
गजगामिनि बह्द पथ तेरा सकीर्ण (२६) « 
कश्टकाकीय (८) 
--निराक्षा 
इन पंक्तियों में रोला की जय है--परन्तु माश्रा्शरों की विषमता है | यदि 
फोप्ड में लिसे शब्द जोड़ रूर पढ़े जायें तो इस कथन की सत्यता प्रमाणित हो 
जायगी । सीसरे चरण में माप्रायं रोला फी सीमा को पार कर गई हैं | उनकी 
“संध्या सुन्दरो! भी कविता सरसी, सार, ठाटक, घीर (जिनमें लय साम्य है) 
की लय (गति) में है 
दिवस।|वसान का समय 
मेघमव आसमान से उतर रही है 
वह सध्या सन्द्री परी सी 
धीरे धीरे धीरे 
अत ये 'माश्रिकत्यप्रधानः मुक्त घन्द हैं। 
(२) 'द्दी की कली! के भ्रेश के सम्य-ध में कयि ने लिख है--यहाँ सोती थी 
सुदहागमरी'” भ्राठ अक्षरों का एक छँद आप ध्वी श्राप यन गया है। तमाम 
लद्दियों की गति क॒वित्त छुंदु पी तरह है।”* यह 'बर्णिफलय प्रधान” 
सुक्ताद पे । ५ 
उदाहरण लें-- 
विजन वन दल्लरी पर 
सोती थी सुद्दाग भरी, 
स्नेह स्वप्न मग्न श्रमल कोमल तनु तरुणी 
जुद्दी वी कली 
छग बन्द किये शिथिल पत्नाक में | 
यह 'जुद्दी की कली? फथिता का एक अश दे जो (सन्‌ १११६ में) सर- 
स्वती' म॑ धस्वीहृत द्वोने फे कारण, स्थान न पा सही थी। 


ह 'परिमल! थी भूमिका 





कविता का सर्वोदिय १०३ 
: २१ रग की ऋत्ति 
(१) नूतन गिपय-गिधान 


भाषा में यद्यपि एकता की भ्तिष्ठा हो रही थी “विषय में छन्द की भौँठि 
अनेकता--विधिधता की । द्विवेदीजी ने कव्रिता का एफमाग्र पिष्पेषित पिषय 
निषिछ कर दिया था। यज्जुना के किनारे केल्ि-कौतूदल का अद्भुत बणन 
करने और परकीयाओं पर प्रयध क्लिसने अथवा स्थकोयाश्ं के गतागत? 
फो पहेल्ली युसाने की सचम्रुच इस युग में फ्या उपयोगिता रद गई थी ? 
हिन्दी फविता की एक विपुख राशि घज्ित प्रदेश” कहकर बहिप्कृत कर दी 
गह थी, अ्त* कवियों को भाव सचार के क्षिण नूतन प्रदेश का अन्वेषण करना 
पडा । 


आचार्यश्री ने हस नये निर्देश से कवियों फे सम्मुख प्रस्तुत कठिन 
समस्या फा निदान भा कर दिया यह लिखकर क्रि 'चींटी से लेकर हाथी- 
पर्येत पश॒, मिछुक से लेकर राजा पर्यत मनुष्य, दिंदु से लेकर समुद्र पर्यत्त 
जल, अनन्त श्लाकाश, अनन्त प्रथ्वी, सभी पर कविता दो सकती है ।” 


इसनी व्यापक स्वतन्त्रता का छेन्न ' श्रौर इतने असीम अधिकार ! रूढ़िगत 
जिपयों की रूढ़ियों में जकड़ी मानस-कर्पना न जैसे सन्‍्तोष की साँत जी और 
क॒वियाँ को भावना प्रस्पेफ छुद्ातिच्षुद्‌ दिपय स॑ प्रनुप्राणिव दोने का उपक्रम 
करने लगी । 


आचायंश्री एक शोर प्राक्तन पर्गिष्ठ सस्कृत काष्य की निधि पर मुग्ध थे, 
तो दूसरी भोर अन्य श्र्धाचीन भारतीय भाषाओं ( जैसे बंगला और मराठी ) 
के काब्यों से प्रभावित थे , श्रत उनका युगनिर्माता चेतन मानस यद्द सहज 
कामना कर सकता था कि हिन्दी की आधुनिक कविता भी उस पर्ति में बैठ 
सके। इसलिए उन्होंने प्रतिभाषान्‌ कवि से लेकर नवशिक्षित छृटकार तक 
सभी लेखनीधरों फो यद्द निर्देश दिया-- यदि 'मेघवाद! प्यथवा 'यशव-तराव 
मद्दाकाय? य॑ नहीं सिख सकते सो उनको इंश्वर को निम्सीम सृष्टि में से छोंटे 
स छोटे सजीव अथवा निर्ज़ाव पदार्थों को चुनकर उन्हीं पर छोटी छोटी कवि 
फरनी चाहिए । अभ्यास करते-क्रते शायद कभी, किसी समय थ॑ इससे 
अधिक योग्यता दिखलाने सं समय हों और दुण्डी कवि के फथनानुसार शायद 
फभी याग्देवी उन पर सचमुच प्रमन्‍न दो जायें ।” 


५०४ हिन्दी कविता में युगान्वर 


प्राचीन रीति फ्रे € गरारिक काय लिखना विद्यायुद्धि और अठिभा का 
व्यभिचार है, श्रलकार-रस और नायिका निरूपण पिए-पेपित है और समस्या 
पूर्ति म॑ प्रतिमा नियोजित करना व्यय दै। थरत “अपनी अपनी इच्छा 
के अनुसार निषयों को चुनकर, कर्रियों को, यदि बढ़ी न हो सके, तो 
छोटी छोटी स्वतन्त्र कम्रिता करनी चाहिए ।” यह उनका आदेश था | 

स्वेच्छित (विपया भ्रौर संक्षिप्त स्थताज “रुप! फे द्वारा भाचारय ने झुक्तक 
कविताओं क॑ ज्षिए हिन्दी-सरस्वती का भ्ौंगन खोल दिया । 

पृथ्वी से लफर शाकाश सक के ईश्वर की निम्सीम सृष्टि में छोटे-से छोट 
सजीव प्रथया निर्जीब पदार्था पर, स्थूल शोर सूचम सय विप्र्यों पर भ्रय कति 
गण कविता लिखते थे। श्रत प्रारम्भ में कवि हतिदृत्तास्मक ( बर्णनास्मक ) 
अक्तियाँ ही दे सके । 

और सब से बढ़ी यात यद्द थी कि उनके भ्रागे कविता के द्वितिध धर्मं-- 
'मनोर॑जन! और 'इपदेश” स्थापित कर दिये गये थे । 


“मनोरंजन! 'भौर उपदेश” दोनों का समवय और साम॑जस्थ साधारण 
प्रतिभा का कार्य नहीं है। प्रत्येक साघारण-सासान्य विषय स॑ 'सनोर॑जन' हो 
या न हो “उपदेश” का तत्व उसस लेने फे लिए कवि अवश्य प्रयस्नशीक्ष हैं। 

-- कविता के विषय -- 

कविता के तीन कोन्न कवि फे लिए होते घैं--(१) स्घ, (२) पर और (३) 

परोक्ठ ससा । इन्हीं में से घद्द विपय! निर्वाचन करता है! 


पहले 'स्थ” और 'पर! का सापेछ्िक अधलोक्न करें। मलुप्य 'रघ! 
( श्र्धात्‌ श्राष्मपक्ष ) को कविता का वियय सय यनाता है, जय यह पाते 
मुख धोता है भ्ौर झन्तमुस्य तय द्ोता है जय धह वदिसुख होने की 
स्थिति से उृप्त दवा जाठा हँ। पहले पर! ( पस्तुतगत्‌ ) को फाय विपय 
यमाया गया। एक नई भाषा के माध्यम में (यद्द भाषा कविता में 
प्रयोग की ही इृष्टि से नई थो | ) फत्रि फो अपने निकट जो स्थूल या सूचम 
पदाप, प्रश्न या विषय मिक्षा, उसी पर उसने छुद लिखना प्रारस्म कर 
दिया। जोयात कहनी है वह छद में होनी चादिण, वद्द किस सुन्दरता से 
कटी जाय--यह पक्ष गौण हो गया | अभिम्यक्ति की शैक्षी फी सुन्दरता का 
महत्व तो उपेद्िय नहीं रद्दा, परन्तु उसकी अनिवार्य आवश्यकता नहीं सिद 
की गह। इस प्रकार के भादेश निर्देशों से यँघे हुए कवि के पास किसी 


फ्विता का सर्वादिय १०५ 


ऊंची कविता फी भाशा कैसे की जा सकती थी ! यही कारण है कि इन 
प्रारभिक कविताओं में यह सरसताया रमणीयता नहीं थी जो कनिता की भ्रास्मा 
मानी गयी है। ये करिताय तो “अभ्यास! या प्रयत्न! ही थींकछ कि सरस्वती 
का अनुग्रहद मिल सके । 
स्पयम्‌ द्विवेदीजी ने सम्पादन सूत हाथ म॑ लेते द्वी 'सरस्थदी” के डटर 
सकट को देखकर कबिसा लिखी थी 
यद्यपि वंश सदेव मनोमोहक धरती हूँ, 
चचनों की बहु भाँति रुचिर रचना फरती हूँ 
उदर हेतु में अन्न नहीं तिस पर पाती हूँ , 
हाय, हाय, आजन्म दु ख सहती आती हूँ। 
इसी प्रकार पुक बार उन्होंने लेखकों ( 'अन्थकारों! ) से विनय करते हुए 
लिखा था-- 
जो घस्तु और की प्रिना कहे लेता है , 
सथ कोई उसको 'चोर! सदा कहता है. 
ओरों के चारु विचार तथापि मनोहर 
ले लेने से कुछ दोप नहीं, हे घुधवर | 
इसी प्रकार अपनी ही सेवाघुत्ति ( नोक्री ) से ऊबकर उनको लेखना 
लिख रद्दी थी-- 
चादे कुटी अति घने वन में बनाबे ! 
चाहे परिना नमक कुत्सित अन्न खावे। 
चाहे कभी नर नये पट भी न पाये , 
सेवा प्रभो | पर न तू पर की करावे। 
( सेवाबूत्ति की रिगर्ह॑णा ) 
जीवन के गम्मीर च्ष्ों में बे मानस म डुबकी लगाकर चिन्तन के रत्न 
भो लाते थे-- 





& न ॒विद्यते यद्यपि पूबवासना गुणानुर्पाध प्रतिमानमद्भृतन्‌ । 
श्रेतेन यत्नेन च बागुपासिता अब करोत्येय क्‍्मप्यनुप्रह्म। 
-- पूर्षवासना और अदभुत्त श्तिसा न द्वोने पर भी शास्त्र के अमुशांलन और यसन 
के अभिनित्रश द्वारा उपासना की गई 'सरस्वत्तीः अनुमद भवश्य द्वा करती है। 
--बाब्यादर्श 


० हिन्दी फविता में युगान्तर 


क्यों पाप पुण्य पचडा जग घीच छाया १ 
साया भ्र्पंच रच क्यों सत्र को भुलाया ? 
आया मलुष्य फिर अन्त कहदोँ सिधारे, 
ये प्रश्न क्यों म ज़्ड जीव सदा विचारे १ 
( विधार करने योग्य यातें ) 

पस्तु जमत के सभी दृश्य और पदाय कषि को कविता फे विषय यनने 
कगे | प्रारम्भ सुक्तक (स्फुट) कविताशों से हुआ । थे प्रिधिध थे-- 

(१) प्रकृति. (३२) लौकिक घटना या सघटना (३) आवुर्श चरित 

(१) 

प्रकृति पर सिद्ध कवि (श्रीधर पाठक, सत्यनारायण 'कपिरस्न! राय 
द्ेबीप्रसाद 'पू्र!') कमी खड़ी बोढ्ी, कभी प्रञ्ञ भापा में कविता लिया करते 
थे, परन्तु प्रकृति वर्णन की अ्रविरक्ष परस्परा मैथिलीशरण गुप्त की 'हेमन्तः 
कविता से प्रारम्भ हुईं। फिर घो 'बसातराज! (सनातन शर्मा सक्‍लानी), ग्रीप् 
(सनातन शर्मा सकृक्ञानी), परायसराज? (सनातन शर्मा सकलानो), यर्षा की 
यहार (रुपनारायण), पावस पध्चाशिका (“शंकर”), शरव्‌ (मुरारि ब्रामपैयी), 
शरत्स्वागत (सस्यशरण रतूडी), शरद्‌ (ज्चमीधर याजपैयी), द्वेमम्त (गिरिघर 
शर्मा), देमत (जल्ोगन प्रसाद), शिशिर (ठाकुर जगमाइनर्सिष्ठ) शिशिर निशा 
(कृप्ण चैतन्य गोस्वामी), वस्चात विकास (शंकर), औष्म (लोचन प्रसाद 
पंढिय), निदाघ-यरणन (मैथिलीशरण), वषावर्णन (गुप्त), पसत (गिरिघर शर्मा) 
ग्रीप्मागमन (मैथिक्नीशरण) निदाघ निदर्शन (शंकर), धर्षा विलास (विश्य॑भर) 
आदि मांदि के रूप में पटऋतुथों पर नवकवियों द्वारा कविताएँ लिखी गई । 
यीच घीच में कालिदास, माघ, भारतयि जैसे धर्गिष्ठ सम्झृत कवियों के ध्यतु पर्णन 
द्वारा प्रकृति विषयक कवितादा के लिए आदर्श दिखाया जाता था । 

अंग्रेजी फदियों के म्रकुत्रि-्यणैन से भी नवकवियों ने छायानुपाद 
किये और उसी प्रकार की प्रति पिपयक कपितायें प्रस्तुत हुईं । 

६ २ )३ 

लौकिक घटना या संघटना को छ्ेकर लिगरो गई करथिवाशों की तो 
इस फाछ में इयत्ता ही नहीं है | एप्पी से लेकर घ्रास्रश तक के विषय कविता - 
के झालस्वन यमे । चाचाय हियेदो के “इंश्वर की निःसोम सर में से छाटे 
छोटे सजीय अथया निर्जीव पदार्थों को खुनकर उन्हीं पर घोथ घोदो फपरिता 
करनी चाहिए घाटेश का अछरश पालन अलोस्यफाल क प्रारम्मिक चरण 
में हुमा | फभी मैपिली यायू 'पन्‍्ध गुणगान! फर रहे -- 


कविता फा सर्वोदिय श्०्७ 


सद्धम का सागे तुम्हीं भताते 

तुम्दीं अधों से जग में बचाते | 

हे ग्रन्थ विद्वान्‌ तुम्हीं बनाते, 

तुम्दीं दुखों से हमको छुड़ाते। (जनवरी १६०७) 
तो फ्मी कन्हैयालाल पोद्ार 'यम्यई का समुद्र तट! दिखा रहे दैं-- 


मेमें मजुल पारसीक नवला नारी दिसाती अदा, 

आती हैं सब सभ्य भव्य महिला भ्ाय सदा स्वेदा। 

वे स्वाधीन सभी, समाज निज से स्वातन्त्रय पाई हुई, 

आती जो मरुचासिनी वह कथा है स्वेथा ही नई। 
कभो रामचरित उपाध्याय 'परोपकार! फा निदर्शन कर रहें हैं-- 

आभ९ण नरदेह का बस एक पर उपकार हे. 

हार को भूषण फद्दे उस बुद्धि को घिक्कार हे। 

स्वरण की जंज़ीर बॉघे श्वान फिर भी श्वा7 है, 

घूत्ि धघूसर भी फ्री पाता सदा सम्मान है। 

सो प० गिरिधर शर्मा 'पुरक्षीी को और लोचन प्रसाद पाढेय 'कृपक! 

को श्रद्धांजज्षि चदा रदे दै-- 

विश्व सरोवर का तू सुरभित पद्ना है, 

सहिष्णुता सारल्य सत्य फा सझ है। 

है आइडम्बस्शुन्य सदुगुणागार तू, 

शुति सुशीलता शान्ति सौरय आधार तू।(मई १६१०) 

इश्य जगत्‌ के स्थूल और सूचम, भ्रणु और विराट्‌ विषयों पर लिखी गई 
हस प्रकार को कब्रिता्ों के विषय थे--कोक्ति, प्रभात, दिमाक्तय, मात्भुमि, 
विद्या, प्रणय, इंष्या, निद्रा, सर्वमासी काल, रूत्यु तथा हिंदी साहिस्य 
सम्मेलन, भ्रयाग की प्रदृशिनी, राज्यामि पक, विद्यार्थी साहित्य सेवा, शरीर रक्षा, 
कविता, प्राम, थालक, मूढ़ मानथ, भादि थादि । 
(३) 

आधार्य दिवेदी मे कवि कप्ते-य” म लिखा था-- 

“हमारी अछुप चुद्धि क अजुसार रस कुसुमाकर ओर जप्तषत जसो (|) 
भूपण के समान अन्थों को इस समय घावषश्यफता नहीं । इनके स्थान में ऋषि 
किसी घझादश पुरुष के चरिन का अवलम्बन करके एक अच्छा काम्य लिखता 
ठो उससे हिन्दी साहिस्य को अलमभ्य लाभ द्ोता ।” 


श्ण्ण हिन्दी कविता में युगान्तर 


सहसा इतनी ऊँची आकाछ्ा की पूति नये कवि केसे कर सकते थे ? 
पर तु इसके लिए भा भूमिका यनी । 


'सरस्वती' में प्रकाशित होनेवाले चित्रों पर उस फाल के सिद्ध प्रसिद्ध कवि 
परिचयात्मक कविताएँ ज्िखते थे | राजा रविवर्मा के पौराणिक चित्रों फी 
परम्परा चली । राजपर्मा, प्रजभूषणराय चौधरी झ्ादि चित्रकारों के भी चित्र 
प्रकाशित हुए । इनपर सिद्ध लेखनियों ने कविताएँ लिखीं और आख्यान 
मूलक कास्य श्रस्तुद हुए । यह परम्परा 'इदु! तथा “मर्यादा? ने भी अपनाई। 
जिस प्रकार द्विविदा जी की रम्मा, महाश्येता, छुम्ुद सुदरी, इंदिरा, 
चूर्णजी की 'कादुम्बरी' और रामचन्द्रजी का धजुर्विद्याशित्षण, शकर जी की 
ग्रसतसेना विज्ञास!/ भौर 'मोदनी” तथा गुप्तजी की मालसी', प्रा्थना! 
“न्चदशी', झादि श्रादि अनेक फविताएँ “सरस्थती! में प्रकाशित सिश्नों पर हैं 
उसी भ्रकार प्रसाद जी को भरत” कविता 'इन्दु? में प्रकाशित चित्र पर है। 


इन लघु प्रया्थों से मोजिक कथा प्रया्धों फी प्रे रणा हुई भौर रामलीक्षा 
(शंकर), भाप (सि० श० ग़ुछ) श्रादि श्राख्यानमूलक राशि-राशि रचनाएँ 
की गई 


इन्हीं छोटे छोटे उद्योगों की सफलता ने कवियों को यहे प्रयन्ध काम्य 
प्रस्तुत करने फी दिशा में प्रेरित किया। सारत मारती?*, रग में भंग, 
जयम्रथबध* , 'शिकु-तला”*, किसान," मौयंविजय," प्रियप्रवास”?, रामचरित 
चिन्तामणि*, घोर पश्चरतन," प्रेम प्रिक', महाराणा फा मद्ृत्यँ, 
पथिक", मिलन" जैसे श्राल्यानक काब्यों फी रखना हुई । उर्मिला?, 
यैरेही पनवासटें और खाकंत”ः के कई सुन्दर सग उडी दिनों निर्मित 
हो चुके थे सिद्ध कवि गुप्तती ने यगफाब्य मघनादबध! और 
प्रजागना' ठथा 'पलाशिर युर! के भ्जुुवाद का उपक्रम क्िया। “विरिया 
अ्रपागना!? तथा 'पत्षासी का युद्ध” चाणोच्य काल में ही पूर्ण हो गइ । 


यों सो इन सभी प्रयघ फास्यों फे नायक भादश चरिश्न दथैँ और उनके 
द्वारा कवियों ने द्विवेदीमी फी एक इच्छा की पूर्ति फी पर तु इन सब्र मौलिक 
प्रयाध काब्यों में शोष स्थानीय है--प्रिय प्रयास! और जयद्रथ घघ। 





२ मैपिलीरारण य॒प्त २ सियारामरारण गुप्त, ३ दरिशौष ४ रामचरित् उ्याध्याय 
४ संगवानदीन ६ प्रमा” ७ रामारेरा चिधड़ी 


कथिता का सर्वोदिय ०६ 


छृष्ण-राधा और अभिमन्यु चीर का जो आदुश चरित इनमें अकित 
हुआथा दे उससे दिवेदशीज्ञी को प्रवश्य परमानन्द हुआ होगा । मौय्ये विज्ञय! में 
चन्द्रगुप्त भारतीय गारय और विक्रम फा प्रतिनिधि है । 'पथिक', 'मिक्षन” क 
नायकों में भारतीय स्थाग भौर सेवा मूतिमती हुई है। “प्रसाद” के नायक 
भी शरादर्श ह। “घोर पचरत्न! भी ओजस्वी गीतिकाब्य है, जिसमें श्रायाल- 
बुद्ध घीर-बोरांगनाशों के रोमांचक चरिश्र की मॉाँकियाँ द्। 'रामचरिस 
चिस्तामणि? के नायक राम दें । 

मैथिलीशरण और 'हरिभ्रौध' को श्र रणा पुराण थे--वे पौराणिक कथा- 
कार्रों में शिरमौर हुए। रासचरित उपाध्याय ने भी पुराण से ही प्रेरणा 
पाह। सियारामशरण ने इतिहास से प्ररणा पाई और भगवानदीन ने 
पुराण! तथा नवीन इतिवुत्त से। थी रामनरेश श्रिपाठी ने कढपना फी 
भूमि पर प्रयन्ध सृष्टि की । उनके नायक समाज-सेवक, देश-सेवक और यलि वीर 
हैं। इस प्रकार हिन्दी में विविध शैलियों के प्रग्रन्ध फाब्य प्रस्तुत हुए । 

'पर! (अर्थात्‌ विश्व जगत ) का सांसोपाम वर्णन विवेचन करने के 
पश्चात्‌ कवि-करपना अतमुसी दो सकी । इस प्रकार हिन्नी में पहिली 
यार शध्मगत (50०]७०(५७) फबिता की सृष्टि हुईं । 

'परोक्ष सत्ता! (परमरह्म ईश्वर) की ओर कवि ने देख! । पहले उसने या तो 
दीन निद्दोरा किया है, या याचना या प्रार्थना की दे या उसका स्तवन या 
यदून किया है। दोनों प्रकार की परम्परा प्राचीन कवि दे घुके थे--जैसे 
प्रवापनारायण मिश्र (द्वे म्रभो आनन्द दासा ज्ञान दमको दीजिए, ), इन्हीं 
का सम्यक विकास हुआ दै प्रभु प्रताप” (हरिश्रौध) 'ईंशगुण गान! (ल्ोचन 
प्रसाद पांढे) “दीन निद्ोरा” (कामता प्रसाद गुरु) जेसी रचनाओं में | फवि 
रवीन्द्र की गीतांजलि? के प्रकाशन फे पश्चात हिन्दी में ईश्वर भक्ति नये (रहस्य- 
धादी) रुपमें ददिन्दी में अवर्तित हुईं। इसमें शुद्ध भारतीय अट्वैतव'दी 
चेदान्त दर्शन था। कुछ कवियों न सूफी प्रभाव भी अ्द्दश किया और दोनों 
की सधि रहस्यपरक आध्यात्मिक कविताओं में प्रतिफलित हुई । 


(२) अभिनव अर्थ-बिधान 
भाषा और छुन्द कविता के यहिरंग--कलेवर और अ्रस्थिजाल हैं, 
बिपय उसका हृदय और भझथ उसका प्राण हैं । इस प्राण की ध्याख्या आचाय 
द्विवेदी ने अर्थ! के झआतगत को है। हमें सदसे पहल आयाय द्विवेदी का 


११० हिन्दी कविता में थुगान्तर 


मत जानना चाहिए। “सका अलकारों से अ्लंकृत होकर भी, शब्द-शास्प्र 
के उच्चासन पर अधिरूढ़ होकर भी, भर सय प्रकार सौप्ठय को धारण करके 
भी रसरूपी श्रमिपक के बिना कोई भी प्रथाघ काव्याधिराज पद॒ची को नहीं 
पहुचता ।”& श्रीकए्ट चरितकार का उक्त मत द्विवेदी जी का था | 


है फत्रिते ? कविता में श्राचाय की 'कब्रिता! की ब्याणया समाविष्ठ 
है। इस क्मिता में सबसे प्रारम्भ में द्विवेदोजी ने 'कबिसा! का श्रावाहइन 
इन शब्दा में किया दैं-- 
सुसम्यरूपे ! रसशशि र॑जिते ! 
जिचित्र वर्णाभरणे ! कहाँ गइ ? 
अलौकिकानन्दविधायिनी मसहा-- 
कवीन्द्र-कान्ते । कविते ! अहो कहो ९ 


“रूप! और रस! तथा 'वर्णाभरण' श्रौर अलौकिक थ्ानाद! शब्द श्रथ व्यंजक 
हैं। 'रस' से दो 'प्रलौकिक भ्राननद” फी साधना होती दै श्रौर 'वर्गाभरण” से 
हो रूप! फो रचना | इसक्षिए यह कहा जा सकता है कि झआाचाये के मत में 
(एस! कविता फा यह अन्तर॑ग ( 'रग? ) है श्ौर विचिग्र 'वर्णामरण” उसका 
ग्रदिरंग ( 'रूप' ) है। 

इसी मत फी व्याख्या में आचाये ने 'मनोदह्दारि मनोशता?, 'छुटा! और 
'फरमनीयता' का भी उस्लेख किया ४-- 


फह्ों मनोहारि मनोक्षता गई ? 
कहट्दों छटा क्षीण हुई नई नई ? 

फहीं न तेरी कमनीयता रही, 
बता तुद्दी तू किस लोक को गई ? 


इसके पश्चात कालिदास,श्रीद्प, भवभूति भौर सूरदास से उसफा सम्प्रन्ध 
दिखाते हुए थ्राघायं न कद्दा कि अथ स्‌ वि्षप्त सी हो गई है! हां, फिरंग 


अनैरैरलकृति शानेरवतसितोण्पि 
रूदोमइस्यपि. पद धृतसौष्वोपि 
नूम बिना पनरसप्रसरामिपेक्ष- 


कान्यापिराजपदमईति न प्रमन्‍्ध । 
--थीक्ण्टडन्चरिता 


कविता का सर्वोद्य ०११ 


देश में कुछ काल के लिए पेरा पुनर्जन्म हुआ और पिछुले लिनों मद्दाराष्ट्र ओर 
यंग देश में मी तेश विकास हुआ है । पर अ्रय सू अध्श्य है। 


कविता का स्वरूप उस काल के हिन्दी कवि भूले हुए ये । वह रसात्मिका 
द्ै--यह भी थे नहीं समरू पाये थे ! 


अभी हमे ज्ञात यद्दी नहीं हुआ, 

रही किमाकारक तू रसात्मिके ! 
स्परूप ही का जब ज्ञान है” नहीं. 

विभूषणों की तब क्‍या कहेँ कथा १ 


स्पष्ट है कि श्राचाये रस! को ही कविता की आत्मा मानते दे । 
आपचाय विश्वनाथ का वाक्य रसास्मक का-य ही उनके क्षिए काण्य का श्रेष्ठ 
सजर्ण है। जगन्नाथ पणिडतराज के रमणीयाथ प्रंतिपादक शब्द फाब्य! 
को भी थे उचित मानते हें यद्द 'रम्यरूपता! और 'सुरम्यरूपे' से ध्यनित 
होता है। पस्तुत विश्वनाथ और जगन्नाथ दोनों थाघायों के लक्षणों में 
मौलिक भेद नहीं है--अभिव्यक्ति का ही श्रन्तर है। 'रमणीय भ्रथ! ही रस 
सृष्टि फरने में समर्थ है। इसलिए 'रसणीयाये प्रतिपादक' शब्द ” और 
'रसात्मर् वाक्य? एक ही चस्तु दे । 


अमी तक रीति घुगीन सामस्तवादी कविता की कला परिपाटी के अवशेप 
विद्यमान थे । कविता का कछ्तेघर भन्त्याजुप्रास ( तुकान्त ), यमक शझ्ञादि के 
शस्द-शिक्ष् से सजाया जाता या और समस्या पूरक कवि पद प्राप्त कर 
रहे थे । फविता की आस्सा ठो उससे दुबी ज्ञा रही थी-- 


(१) ठुकात दी में कविता त है यही, 
प्रमाण कोई मतिमान सानते | 
(२) कबीश कीई यसकच्छुटामयी 
(३) सदा समस्या सबको नई नई 
(४) फहदी कहीं छन्द, कही सुचित्रता, 
कहीं अनुप्रास विशेष में तमे। 
सजान ढूँढें अनुमान से सदा, 
परन्तु तू काव्य कले | वहाँ फहाँ ९ 
ऐसी फविता तो जीव विद्दीन दी होगो-- 
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परन्तु इच्त पद्धति से अ्यथे गौरव फी सिद्धि से श्रधिक चाग्विज्ञाप की 
यृद्धि की आशका हो सकती थी । दिवेद्यजी जानते भे क्वि कविया का 
उत्कपे इसमें नहीं हो सकता। उन्होंने सबसे ऊँचा स्थान भाव माधुये या 
(रस को ही दिया है। 


इसके किए ठटाइने भय कई प्रेरणा-स्लोतों को और इंगित करते हुए 
कवियों को मधुप बनने का भ्रादेश दिया था-- 


इंग्लिश का मन्थ समूह बहुत भारी है । 
अति प्रिस्तृत जलधि समान देंह घोरी है । 
सक्कृव भी सबके लिए सौख्यकारो हैं | 
उसका भी ज्ञानागार हृदयद्वारों है। 
इन दोनों में से श्रथरत्न ले लीजे। 
हिन्दी के अपर उहें प्रेमयुत कीजे। 
( सरस्यठी, फ़रवरी, १६०२ ) 


अयैरतत के संचयन के लिए उददोंने धंग्रेजी और संस्कृत को कांष्य 
निधि की भोर इंमित किया है । 


आरस्म काल में श्रंग्रेजी कवियों को छोटी छोटी मुक्तक ८ स्फुट ) 
कवियाशों का रूपातर हुआा--मिनका श्रनुशीज्न 'विपय विधान! के 
अन्तर्गत किया गया है । हन सयमें अ्रग्रगएथ स्थान श्रीघर पाट# के एकांत 
वासी थोगी” झौर 'धान्त पयिक! अजुयादों को मिल छुका था। इन भल॒पावों 
के द्वारा द्विदी के कवियों को अंग्रेजों के कवियों क॑ भाष-समुद्र में निमग्न दीने 
का अधसर मिक्ना औौर उन्होंने अपनी भावष स्येमगना के लिए क्षमता भी 
संचित की । 


इसी प्रकार सस्क्षत के श्रेष्ठ-सुन्दर परकृवि-यणन मी सस्कृतञ कवियों 
के द्वारा हिन्दी में भस्हुत किये गये। इनसे हिन्दी कवि के सामने प्रकृति 
घर्णन फी विविध शैलियाँ प्रस्तुत हुई । 

एक और दिशा थी जिघर फविगण देख सकत॑ ये । यह थी यंग तथा महा 


राष्ट्रीय (मराठी ) भाषा की कविता । चाचाय॑ द्विंपेदीजी ने कब्रिता के 
खत्कर्प का उएलेग्य करते समय सदैव यंगला भादि बूसरी वेशभाषाप्रों फी 
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काब्य-समद्ि की ओर ध्यान दिलाया है। पघंग-कवि नवीनचन्द्र सेन की 
स्तुति में भराधायंत्री ने लिखा था-- 


“इंश्वर से प्रार्थना है कि ऐसा एक आअधध महाकवि न सही तो 
अन्छा कवि ही इन प्रान्तों में भी पैदा करें, जहाँ की मुख्य भाषा 
हमारी दीना हीना और ज्षीण कलेवरा हिन्दी है !” 

मैथिल्लीशरण गुप्त ने इसी प्रेरणा से उनके 'पत्कारिर युद्ध! और 
साइकेल मधुसूदनदत्त के 'सेघनादुषध” मद्दाकाव्य और 'अजागना!ँ 
फकाय फा हिन्दी काष्यावतरण करके हिन्दी कविता को समृद्धि दो तथा 
उस कोदि तक कविता को उठने के लिए एक सान दण्ड स्थिर किया। 

इसी बगमूमि में उत्पन्त वाणी के परेश्य पतन श्री रवील्नाथ ठाकुर 
को जब 'गीताभ्ल्लि! पर दिश्व-सम्मान मिज्रा सो उसके श्रनेक गीर्षों फा 
हिन्दी में अनुवाद हुआ भौर हिन्दी कविता की घारा उसकी भक्तिपरक और 
अध्याध्मचादी भावना से अमिभूत हुई । 


इन सब भजुवाद-कार्यों का जो लाभ द्विन्दी कविता को मिला, पद 
शब्दों में नहीं तोला जा सकता। अम्रेजी, संस्कृत भ्रौर बैंगजा से समृद्ध 
साहित्य दरिद्र द्विन्दी को क्या-क्या नहीं दे सकते थे ! सस्क्ृत काम्य के 
अलुशीक्षन भौर भनुकरण से दिदी कविता में सूक्ति-साहित्य फी सृष्टि हुई, 
अन्योक्तियों का क्रमिक विकास ही प्रतीकास्मकधौर संकेठास्सक कविता में हुआ । 
बँग साहित्य और विशेषत॒या 'गीताअलि! फी खिन्ता घारा हिन्दी में रहस्य 
का 'प्रचार' करने में प्रेरक शक्ति बनी। सरक्ृत, अग्रेजी, येंगला और दूसरे 
साहित्यों फी भाव-व्यक्षना हिन्दी के नवीन कषि ने सीखी । नूतन छन्दों, नूतन 
भावों, नूतन शब्दों शरौर नूदन अर्यों का आगम हिन्दी कविता में हुमा, शब्द 
सम्पत्ति यढ़ी, नयी भाषना धाराएँ, नयी चित्र रेखाएँ, नयी भ्रश्नत्तियाँ तस्कालीन 
हिन्दी कविता फो मिल्वी और घह श्री-सम्पन्न हो गई । 
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कपिता के कोटि-प्रम से किसी काज़् की काप्य निधि का सृश्याह्न क्या जा 
सकता दै। हिवेदी काल में दिन्दी कविता ने, भपने नये माप्यम खड़ी योक्ती 
में, जो अर्थ-साधना फी उसमें कविता के घारों कोटि क्रम भौर भ्रयस्थाएँ 
दिखाई देछो हैं | भागे के एप्डों में उन्हीं का निरूपया है । 


कः चमत्कारातक कोटि . सूक्कि काव्य 


द्विवेदी जी 'मरस्वती” में विनोद और आझयायिका!ः सथा ''मनोरंजक 
श्लोक! स्छम्मों द्वारा सामयिक पाठकों, कवियों और काब्यरसिकों फो प्रेरणास्मक 
मानसिक भौजन देते थे। 'मनोर॑जन' के साथ साथ इनसे कवियों फो भेरणा 
होती थी। भोज प्रयध! की 


(सिज्ञानपि गजान्‌ भोज ददान प्रेच्य पावती 
गजेद्रबदन॑ पुत्र रक्षत्यथ पुन पुन !! 


सूक्ति फे समाना-तर रघुनाथराव पेशवा की स्तुति में लिखित पदुमाकर 
का कवित्त 


'सम्पत्ति सुमेर की ृपेर की जौ पाये कहेँ 
तुरत लुटायत विलम्ब उर धारे ना। 
कहे 'पदमाऋर! सु देस हय हाथिन के 
हलके हजारन के वितर विचारे ना। 
गश्च गज यकस भमद्दीप रघुनाथराड 
याही गजघोसे फह काऊ देह डारेना। 
याते गौरि गिरिजा गजानन को गोइ रही 
गिरि तें गरे तें निज योद्‌ तें उतारे ना ७? 
उद्भुत करते हुप्‌ उन्होंने लिखा था-- 


भाषा के अनेक कवियों ने सस्कृत के उत्तमोत्तम श्लोकों का 


आश्रय लेकर भाषा में फविता की है। पदूमाकर ऐसे प्रसिद्ध 
कवि ने ऐसा करने में जब फोई तोप नदीं सममा, तन यदि आजकल 
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के कवि प्राचीन सस्कृत पद्मों की छाया अथवा उसका भाव लेकर हिन्दी 
में कविता फरें तो वे क्षमा पान हैं। पद्माकर के प्य का भाव 
यद्यपि पुराना है तथापि कहने की प्रणाली और शब्दों की यथास्थान 
स्थापना प्रशसनीय है ।” > 


श्राचाये द्विवदी स्थय सूक्तियों के रसिक थे और श्पत्ती नई कविता में भी 
सूक्ति की निधि स्थापित दोने देखना चाहत थे। ये सस्कृत की सूक्ति 


“काव्यालझरणज्षमेव ३ बिता कान्‍्ता बणीते स्वय” 


+-कविता काठा क्राव्यालंकार के जाता को ही चरण करती!है'--कै सम 
थेक्र थे । 'सरस्थतीः में श्रपने सम्पादन काल से ही उद्दोंन सस्कृत कार्म्यों की 
सूक्तियों के संचयन का द्वार खोला। संस्कृत कांस्यों भ॑ राशि राशि 
खमस्फारास्मक सनोर॑जक छुन्द यिखरे पढ़ें दें, उनझा चयन और अ्रनुशीकषम 
पह्िले द्विपेद्ी जी ने किया | फिर तो भरी पद्मसिंद शर्मा, गिरिघर शर्मा, रामदी 
लाल शर्मा, ज्याक्षादत्त शर्मा, भीमसंन (शर्मा, गिरिजाप्रसाद द्विवेदी, घेद्रघर 
शर्मा, गैगाप्रसाद अग्निद्दोजी, दरिशंकर मिश्र, फिशोरीदत्त, सैयद भ्रमीर झज्री, 
शिवशकर भट्ट, मगघतीप्रसाद भट्ट, नित्यानद शाह्त्री, श्यामनाय शर्मा, धनु 
घेर शर्मा,मैपिलीशरण गुप्त,ज्द्मीघर याजपेयी घादि कवियों तथा लेखों ने भी 
इसमें हाथ बेंटाया । माघ भर मंखक, भोज भौर भारषि, फालिदास भौर ग्रृद्रफ 
कैसे रससिद्ध कवियों फी सूक्ति-मुक्ताएँ संस्कृत साहिस्य रत्नाकर में से निकालो 
गई । इस प्रकार घर्मिप्ठ याम्य की चमस्कारपूर्ण उत्तियों की विषुल्ष राशि अस्तुह 
हो गई । 

द्वियेदी जी ने सूक्ति-कास्य के प्रति अपने समय के कवियों की अभिरधि 
लागत फरने के स्तिप्‌ एक उपाय भौर झपनाया। उन्होंने सरस्वती! (नवम्धर ३) 
में रघुघश फी मक्क्तिनाथीय टीका के संगलाचरण 

अरण्यक गृहस्थान, श्यसुरौ यद्वजकणा । 
स्वयमौद्वाहिक गेह, तस्में रामाय ते नम्म ॥ 

का भर्थ पाठकों से पूछा भौर एक स्पर्दा सावना जाग्रठ फी । रचि-संस्फार करन 
फा यहद्द चूसन प्रयोग था । द्विवेदी ज्ञो चाहत थे कवि हिन्दी फे कवि-्लेक 
संस्कृत कार्य्यों से प्रेरणा से | सस्ट्रत और संस्कृत कवियों के दी नहीं, सस्हृठ 
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और दिन्दी-कवियों के भी माव-साम्य वाले उन्द प्रस्तुत किये गये | इस प्रकार 
सस्कृत कार्यो के स्रध्ययन अनुशीलन को प्रौत्त जन मिला। द्विवेदी जी का यद् 
संचयन-सन्तुलन कार्य सहयोगी कवि और काव्यमर्मज्ञ विद्यात भी करने क्षगे । 
पड्चित पद्मसिद्द शर्मा ने चिह्दारी के दोहों की चमत्कारम्घान शक्तियों के 
उद्गम ( सस्छृत कास्यों में ) खोजे और फारसी के समानान्तर शेर भस्तुत 
किए । इस प्रकार तुलनास्मक रसास्वादन का मार्ग खुला और उसके पथ्रिक 
भी प्रस्तुत हुए । 

हस प्रकार क॑ भाप सस्कार का परिण्याम यद हुआ कि द्विन्दी के कवि 
भाष चैचिस्य और घाग्वेचिय के लिए अपने प्राक्तन वर्गिष्ठ काब्यों से भेरणा 
पाने लगे । यह स्वीकार करना चाहिए कि प्राक्तन प्रतिभाशाली कवियों को 
ऐसा सूक्ति-कबिता के रसास्थादन और अनुकरण से ही हिन्दी में सूक्ति 
काप्य और अ्रन्योक्ति काव्य का समावेश हुआ और अ्रन्त में अथ॑-गम्भीरता 
का गुण प्रस्फुटित हुआ। 


चमरकारास्मक काब्य दो शाखाओं में देखा जा सकता है। 


(१) अन्योक्ति 


राय देबीप्रसाद पूर्ण! ने (प्जमापा में) म्रस्युक्य” शीर्ष देकर अपने दुस 
को भूलने के लिए फाख-करालता-वर्णन और तत्वविचारण के डदश्य से जो 
एक लम्यी फविता लिखी, उसे 'सरस्षती! ( अग्रैज्ञ १६०४ ) में अभिनन्दन के 
साथ द्विवेदी जी ने श्रकाशितु किया था । उस कविता में न जाने किछनी ही 
अ्रस्यौक्तियाँ समाविष्ट थीं। 'चातक सन्ताप', 'अवियेकी मेघ” आदि भन्यौक्तियाँ 
तो पद्दिले ही प्रकट हो घुकी थीं। भ्न्योक्ति काब्य की यह प्रे रणा सस्कृत 
काव्य की द्वी यी। सस्क्ृत में 'भामिनी विलास! में सुन्दर अयोक्तियों हैं । 


श्री कन्हैयाज्ञाल पोद्यार ने 'अन्योक्ति दुशक', “अन्योक्ति पंचक' ( भ्रमर, 
कोकिलत, हस, हाथी, काक भौर मक्याचल, तड़ाग, माली, मेघ ) पर सुन्दर 
अ'योक्तियाँ सस्कृत काय से दी अनुवादित करके हस परम्परा का सूत्रपात 
खडी बोली म॑ भी किया । प्रसिद सस्कृत श्रन्योक्ति-- 


रातिगेमिष्यति भविष्यति सुप्रभावमू 
भास्वान॒देष्यति हसिप्यति पकजश्री । 


हर? हिन्दी कविता में युगान्तर 


इत्थ विचिन्तयति कोशगते द्विरेफे, 
हा हन्व हन्त नलिनीं गज उज्जह/र। 


का भनजुवाद मृष्ब्य है 


बीते निशा समय भोर अवश्य होगा, 

आदित्य देस बन पंकज का सिलेगा | 
यों कोश भीत्तर मधुन्रत सोचता था; 

कि प्रात मत्त गज ने नलिनी उसाड़ी ।१ 


पोद्दार जी ने यह परिपाटी आगे भी चलाई। 


“सरस्वती! में प्रश्रय मित्ञने से सस्हृत-काम्य मम क््ती कवियों की एक 
पंक्ति योग दान के जिए प्रस्तुत होगई । हस पक्ति में थ॑ भी मैपिलीशरण गुप्त, 
प॑ं० रामघरित उपाध्याय, गिरिधर शर्मा 'नवरत्न', भर ५० लचमीधर घामपेयी । 
इन सबने संस्कृत काव्य की राशि-राशि ममोरम भन्याक्तियों को हिन्दी में वाल 
दिया । मिरन्तर प्राक्तन सस्क्ृत 'अन्याक्तियों के भायसमुद्र में निमग्न रहने स 
मौलिक झ"योक्ति-मक्ताएँ भी कवियों के हाथ क्षमीं । दीनदयाल गिरि मिस 
प्रकार रीति युग में श्न्योक्तियों फे लिए प्रसिद्ध दे उसी प्रकार बर्तेमान काल 
में सैयद झमीर धक्ती 'मीर! थ्रयोक्तियों के लिए दी मसिद्ध हुए / कई विपयों 
( या पदार्थों ) पर तो कई कवियों ने धरम्पोक्तियां ्षिी । इनका यदि सच- 
यन किया ज्ञा सके तो एक सुम्दर पुस्तिका प्रस्तुत हो सकतो दे । 


कवियों ने स्थूल भौर सूचम, एथ्वी से लेकर आकाश तक के प्रिपयों, ढण से 
लेफर हिमालय तक ये पदार्थों ( जेस तुण, कनर, फेतकी, फदली, चंदन भाम, 
खजूर, खटमज्त, घुन, अमर, पतंग, काक, थक, कीर, कुक्कुट, मैना, कोकिण, 
खातफ, चक्रयाक, विएली, मूपषक, म्टग, हाथी, सिंद, पथिक, मात्नी मघ, धर्षा 
गंगा, गंगाजल, कमनाशा, तड़ाग, समद्र, खसत, मलयानिल, सभ्या, दिमा्य 
आदि ) पर धन्याक्तियों की सृष्टि की चौर भाष शिक्ष्प दिखाया । प्रतिभावान्‌ 
कवि दी इस शिक्षप में सफल हो सके! मेगिलीशरण गुप्त की निम्नशिप्रित 
शजी फी अन्योक्तियों मौलिक सूक्तियाँ में परिगणित होंगी, पद्धति इनमें 
संस्कृत की मुद्रा अछुण्ण है 


३ 'अन्योहिल्शक ( सरखता सितम्बर ०३) 


कविता फा क्रम चिफास ५२३ 


पतंग 
तू जान के भी अनल प्रदीप 
पतड्' | जाता उसके समीप! 
अद्दो नहीं है इसमें अशुद्धि, 
विनाशकाले विपरीत बुद्धि ।” 
खजूर 
हुए ऊँचे तो क्‍या यदि सुमन छायादिक नहीं, 
कह्दो कैसे फैले फिर यश सुम्द्दास सब कह्दीं ९ 
सुनो हे सजूर ! स्फुट मत नहीं है यह नया-- 
५गुणा पूजास्थान शुशिपु न च लिज्भ नच घय ” 
--अन्यीक्ति पुष्पादलीः मधिलीशरण शुप्त सरस्वती, दिसम्बर १६०७ 
"कलकी को एंड स” देते हुए ०० गिरिघर शर्मा ने श्लेप के चमत्कार से 
अपने चार चरणों में चौगुना सौंद॒य मर दिया-- 
रे दोषाकर ! पश्चिम बुद्धि 
केसे द्ोगी तेरी शुद्धि ? 
द्विज्ञणण को कोने बैठाया, 
जड़ विवान्ध को पास बुलाया 
( सरस्वती फरवरी १६०८ ) 

[ फलफको ( शशल्ाब्छुन ) बद्णमा का दोपाकर ( दोपा-कर भौर दोप 
आकर ) होना उसके द्विज्ञगण ( थाहयणों सथा पक्षियों ) का कौने में बेदाने 
और दि्वाघ ( उछल और मूर्ख ) को पास बुलाने से सिद्ध. किया है ] 

पुक अस्पप्रसिद्ध कवि सद्देन्दुलाल गगे ने ब्याह मला कि घ्वारा' कविता 


के द्वारा दो सतमों के चरणों के प्रथक एथक पढ़ने की प्रयाक्षी द्वारा भ्रथे चम 
र्कार की स॒प्टि की थी । चष् फविता यों है-- 


मेरे मन यह भावना, 
उसर अकेले काटठना, 
बड़ा हर्ष यद्द रात दिन, 
जग में रहना नारि बिन 
भामिनि चिन्ता चित्त को 
राखे कभी नमिन्न सो, 


पत्नी करना यार! 
दोना सचमुच रवार। 
निज नारी का ध्यान। 
सहा कृष्टकर जान; 
है अति ही सुसदाया 
जो क्‍्वाण रद्द जाय। 


० टिन्दी कविता में युगा-तर 


(२) 
नहिं करते आरम्भ विघ्न भय से अघम, 
विघ्न हुए मध्यम जन हैं मु मोड़ते। 
बाघा विधष्न सदृस्तों सम्पुम्य आ पडें, 
उत्तम जन आरम्म कर नहीं छोडते। 
(श्रारम्मशरता हरियोघ ) 
जो वस्तुत एक संस्द्ृत सृक्त की छाया हैँ 
प्रार्भ्यते न सलु विनमयैने नीचे” 
प्रारभ्य विध्नविदृता चिरसन्ति मध्या 
पिध्ने पुनर्पुनरपिप्रतिहन्‍्यमाना, 
प्रारभ्य धोत्तमजना न परित्य्जन्त | 
इस काल के अनेऊ अन्योक्तिन्‍्सकल्नन प्रकाशित हुए हैं। 
इन अम्पोक्तियों भौर सूक्तियों का फाग्य में झ्राल॑कारिक दृष्टि से ग्रपना 
निराला स्थान है। सूक्षित भौर सुमापित की कोटि में पहदुँचकर तो फविता 
फी पक्तियाँ काय विनोदी मानस के लिए सदैध भ्राक्पण यनी रहेंगी । 


ख « वर्णनात्मक कोटि : इतिबृत्तात्मक काव्य! 


सूक्ति काय्य की सृप्टि द्वारा यद्द नई कविता उस ध्यस्था में पहुँच जाती 
जब घद वारिवदास माप रद्द जाती है परन्तु जो कर्ि रौतिकालीन कविता 
के शब्द शिएप से ऊय घुका हो यद्द इस खचमया रेखा में फैसे घिरा रह सकता 
था जीवन फा कटौर झाम्रद्द था | युग की जीवित समस्याय श्रपनी अपनी प्रति 
फ्रिया फवि-मानस पर कर रही थीं। जीवन के अनुभव दी कषियों के लिए 
एक साथ ययये रह गये फ़र्योकि भौर समी द्वार यन्द कर दिये गये । 


आ्राचारय॑ द्िवेदी को यह भविष्य विद्वित था कि नई ( अप्रयुक्त ) भापा 
में उच्च फोटे की कव्रिता की सृष्टि करना पक दुष्कर वार्य है। 
यंगल्ा सथा मरादी में मुन्दर भौर श्रेष्ठ काग्य खिग्पे जा रहे थे परन्तु महू 


हिम्दी के पास क्या था! 


कविता का क्रम विकास श्न्ऊ 


'पमेघनादवघ” और “यशवन्सराय महाकाब्य” को सृष्टि फरने की प्रतिभा 
किसी इन्द्रजाल के द्वारा ठो नहीं प्राप्त की जा सकठी | उसके लिए एक छूम्पी 
साधना और उच्च प्रतिमा की '्पंकषा होती है, इसलिए उन्होंन नवशित्तितों 
के लिए यह परामश दिया 'उनकों ईश्वर की नि सीम रथष्टि में से छोटे छोटे 
सजीव अथवा निर्जीध् पदार्थों को चुनकर उन्हीं पर छोटी छोटी कविता करनी 
चाहिए ॥! & 


माघुकता कविता का आधार है भौर भावुक मन पर होनेवाली प्रतिक्रिया दी 
कविता है | सृष्टि के प्रत्येक स्थूल और सूचम,स्वगस,परगत, परोक्ष, सामात्रिक, 
राजनैतिक सघटना (?]9070778707) के प्रति सवेदनशील द्वोकर मन के 
उद्गार फो छन्द में व्यक्त करना कविता को सृष्टि करने का उपक्रम हे। 

सम्पादकीय आसन्दी पर प्रतिष्टिठ होते द्वी द्विवेदी जी ने सरस्वती का 
विनय” लिखकर यर्णनास्मक कोदि की कविता को प्रशस्ति दी। उन्होंने यह 
+सरस्थती का विनय! प्या लिखा-- 


यद्यपि वेश सदैव मनोमोहक घरवी हूँ, 
बचनों की घहुमाँति रुचिर रचना फरती हूँ। 
उदर हेतु में अन्न नहीं तिस पर पाती हूँ, 
द्वाय | हाथ ! आजन्म दु'स सहती आती हूँ। 
पड़ता कहीं अकाल बे भर जो जगदीश्यर ! 
क्तिना दारुण दुख लोग पाते हैं भू पर। 
तीन वर्ष से कष्ट उसी बिध मैं सहती हूँ, 
शपथ तुम्दारी नाथ । सत्य में यह कहती हूँ। 
( सरस्वती जनवरी १६०३ ) 
सानो उन्होंने झुन्दु को भाव प्रकाशन का एक सहज माध्यम बनाने का 
पदार्थ पाठ कवियों को दिया | 


दिवेदी जी के लिए कविता याये हाथ का खेल हो गई थी | झपने झादेश 
निर्देश भो वे पय के ही माध्यम से दिया करते थे--- 


इंग्लिश का ग्रथ समूह बहुत भारी है, 
अति विस्तृत जलधि समान देद्द घारी है। ॥; 


+क्वि-कृत्तन्‍्यः मह्यवीर प्रसाद दिवेदी 


टी हिन्दी कविता में युगान्तरः 


ससकृत भी सग्रके लिए सौप्यकारी है, 
उसका भी ज्लानागर हृदयहारी है। 
इन दोनों में से अथेरत्न ले लीजे, 
हिन्दी के अपंण उन्हें प्रेम युत वीजे । 
अपने सक-ऋम को भी थे छन्दों में मरत थे--- 
माता है जैसी पूज्य सुनो हे भाई! 
भापा है उसी प्रतार महा प्ुदन्‍्दायी 
माता से पूज्य विशेष देश भाषा है, 
सिथ्या यह हमने वचन नहीं भासा है । 
(अथरारों से बितय! सरस्वती परवरी, १६०४ )* 
उपयुक्त भघतरण फा विश्लेषण करने पर हम इस निष्क्ष पर पहुँघत हैं कि 
द्विवेदीजी के मन फो यह विचार सदैध अ्रभिमूठ क्यि रहता था कि द्विन्दी फाम्य 
निधि संस्कृत, अभेज़ी, वगला, मराठी कसी की निधि स॑ न्‍्यून न रह | हस' 
लिए उन्‍होंने कवियों को छुन्द लिपत रहने की प्रेरणा दी थी फ्योंकि- 
अम्याप्त स भी चु"दर कविता हो सकती है ।& 
विपय के लिए कवियों के सामन छीन प्रेरणायें थीं-- 
(१ ) बरतु जीवन की प्रतिक्रिया 
( ? ) अंग्रेजी कविता फा सम्पर्क 
( ३ ) सस्कृूत काव्य का अमुसरण 


(१) चस्तु-जीयन की प्रतिक्रिया 


धस्तु-जीयन फ्रा प्रत्यक्ष भ्रभाव कविता की हतिश्ृत्तास्मकता के रूप में 

घरित हुआ था। द्विदी का फवि श्द्य क्रेवल कपना लोक में था स्पप्न-दैश 

में विद्वार और विचरण नहीं फरता था। धह मिस जीपन में जीता था ठस 

जोघन की समध्ष्याओं फो अपने झन्दों में यघता था । 

साहित्य संसार में मागरी और राष्ट्रभापा हिन्दी का थान्दोत्न था। 

समाज्ञ क दूसरे क्षेत्रों म भ्नीति भौर ज़ड़ठा फे नाश और अछूतादार का, भायिक 
€ ने विश्वते य्रपि पृथवासना गुणानुवीध प्रतिमानमद्सुतम। 
भुतिन यत्नेन च यागुपातिता आुब ररोत्येय कमप्यसग्रहम) 
++ ऋाम्याटरों 


ह 


कविता का क्रम विकास श्२६ 


जीघन में विदेशी-बहिप्कार और स्वदेशी स्वीकार का आन्दोलन गतिवान्‌ था, 
भर राजनैठिक द्वीवन में स्वशासन या स्पराज्य तथा स्वत-श्रता की साधना दो 
रद्दी थी । 
हिन्दी के तस्कालीन सभी कवि इन भा दोलनों के साथ थे । वे जोवन के 
इन जीय॑ँत प्रश्नों को कविता में सुनते और उत्तरित करते थे ] स्वय झाचाये 
द्विवेदी ने स्वदेशी भ्रान्दोलन पर कविता लिखी थी--उन्हीं के निर्देशन में 
कवियों ने भी उनका अनुसरण किया । सामाजिक धिषयों पर कवियों के कुछ 
विवार होते थे उतच्दे वे कविता में भरने के लिए आातुर रद्या करते थे । 
“सरस्वती! के पक श्रस्छे कवि ने भराधुनिक सम्यता फी भरसंना फरते हुए 
लिखा था -- 
आते ही तू जन-समाज़ पर निल्न अधिकार जमाती है, 
सारे जग की सभ्य जाति फो नूतन नाच नचाती है। 
भूठ चुलाती कसम सिलाती और झपेय पिलाती है, 
फभी हसाती, कभी रुलाती, नाना स्लेल खिलांती है। 
( सभ्यता! सत्यशरण रतूडी सरस्वती जनवरी ०५) 
स्थूल ही नहीं, क्रो, प्रणय, हर्प्या जैसे सूच्म मनोभायों पर भी कवियों ने 
चर्यानास्मफ उफ्तियाँ कीं--- 
अत्युप कण्ठरव केश तू कराता, 
सारा शरीर कदलीदलवत्‌ केंपाता। 
तू ही कुषाच्य नर के मुस से कह्दाता। 
तू ही अनेक विकृता$कृति है बनाता । 
(क्रोघाए्टक मैं० श० गुप्त सरस्वती नवम्बर १६०४) 
इसी प्रकार अन्य कव्रियों ने भी ऐसी कवितायें लिखीं जेसे--धीर नर! 
अमनुष्यते! और “झकृतश्॒ता' (सनेह्वी) स्वार्थ सप्तक' और 'मौन मद्दिमा! 
( सध्कवि दस ), 'दासत्वः (मन्‍नन हिपेंदी ), 'परोएकार! ( रामचरित 
उपाध्याम), दुराप्रद! (केशवप्रसाद मिश्र) दमा! (देवीप्रसाद गुप्त) भादि झादि । 
इममें भादश्श की व्यक्षना थी । 
इस काल के समी कवि जीवन के अलजुमवों की घायु से अ्रपने मानस में 
जीवन की गतिविधि और परिस्थिदियों के अनुसार उच्छुवास तर “ उठाते रहे 
हैं। दर्श्रीधजी ने चौपदों भौर मुद्दावरोवाक्णी भाषा में अपने ही समातर के, 
ध्यक्तित के, अन्तरतम के रद्दस्य सोले | 
हिं० क॒० यु० ६ 


4३० हिन्दी कविता में युगान्तर 


जब राष्ट्र की स्वतन्त्रता का आन्दोलन चलता है तो हमारा कवि दासवा 
फा निरूपण करने क्षणता है-- 
मान, लज्ञा, कोप ये रददते न उसके पास हैं । 
हैं पड़े जिसके गले में दासता के पाश हैं। 
48१४ में महायुद्ध छिद़ने पर हमारा कवि युद्ध कां मीपण दिश्र अक्ति 
करने ज्गता दै-- 
तोपें करती एक ओर सहार दनादन । 
एक ओर “गन! छोड़ रहीं गोलियाँ सनासन | 
सगीनों की प्ार प्राण लेती हैं पल में। 
हिल जाता यमराज हृदय भी इस हलचल में। 
मनुज पतगों की तरह भुनते रण की आग से | 
दल ऊे दल हैं काटसे निर्भय होफर साग से । 

( युद्ध 'सनेद्दी! सरस्थती नवम्बर १६१४) 
जब हिन्दी भाषा पी पृद्धि-समद्धि की भोँधोी घकतती है तो पद्द भादू 
भाषा की मद्धतता का स्यार्यान करने छगता है-- 

अखाड़ा इन्द्र या रसना अगर तो ह परी हिन्दी। 
निवासी हिन्द के हम हैं. हमें हे सुसकरी हिन्दी। 
हरे ४_म क्‍यों न द्वागे फिर अगर होगी हरी हिन्दी। 
पिना निज मातृभाषा ज्ञान फे कंय छ्लान दोता है। 
यही है ०फ कल जिससे कि देशोत्यान द्ोता है । 
(मात्भाप। की मद्दत्ता सनेद्वी जनवरी १६१५) 
और जय सध्याप्रह की ध्यनि राजनैतिक बरायुमणदक्ष में गूँलती है, तो कवि 
“सरया का मान असीत थौर बर्तमान में श्रकित करने लगता है-- 
अवलग्वित था एक सत्य पर ज्ञान हमारा। 
विचलित पल मर था न सत्य से ध्यान दमारा ॥ 
ओर किसी भी तरद्द नहीं था श्राण दमाय। 
जीवन घन सर्व॑स्य॒ सत्य था प्राण हमारा॥ 
निशद्चल थे व्यवद्वार सघ छुटिल चाल चलते न थे । 
भ्रूव दल जाठा निन्‍्तु हम निज प्रण से टलते न थे ॥ 
( सत्य, सरस्वती जून १६१६» 
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प्रकृति से भी घटना-वब्यापार छेकर उसके उपलक्षप से ऋ्यि राजनीतिक 
अलुभूतियों क्री ब्यजना फरता है। अ्रग्रेज्ञी राज्य के बढ़ते हुए अन्याय को 
देखकर ही प्रीष्म के विषय में यह कद्द सकता है-- 


यदि अन्यायी राज्य महा अन्यायी पावे। 
क्यों न यहाँ की प्रजा और भी कष्ट उठावे। 
आकर जग को प्रथम प्रीष्म ने खूब जलाया | 
हा! ज्यों द्ीवह टलाकर चारिदगण आया। 
सु साधन जो थे बचे उनको भी घन ने लिया। 
अपने काले हटय का सत्रको परिचय दे दिया। 


(मेघागस रामचरित उपाध्याय सरस्वती जुलाई १६१६) 


(२) अग्नेज्जी साहित्य का सम्पर्क 


“इग्लिश के प्रथ समरह? म से अर्थ रत्न! ले लेने फे लिए सम्पादक भ्राचार्य 
दिवेदी ने प्रेरया दे दी थी ध्त कई कवि भरग्म जी की सुक्तक कविताश्रों के चन्त 
सौ-दर्य पर मुग्घ दोकर उन्हें श्रपनी भाषा में रूपान्तरित करने लगे । मो कवि 
मौलिक विषय नहीं अद्दण फरना चाहते ये उनके लिए पूर्वप्रस्तुत झ्राधार 
मिल गया। 


अंग्रेज़ी कविता के श्रप्ययन और अलुशीलन ने उन्हें यद्द पाठ दिया कवि 
तुच्छ से तुच्च पस्तु, प्रसेग, घटना और सूचम से सूचम भाष अथवा विषय को 
भी फविता का बण्य बनाया जा सकता है | 


अंग्रेजी के कधि पोप के भावानुकरण पर [लिखी हुई पद्दिली फविता 
स्वर्ण! ( सरस्थती जून १६०३ ) के पश्चात्‌ तो भरे ( एलेजी ), बद्स 
वर्ण (दि एफेव्शन आँव मार्ग रेट ), पोपष ( द्ैविनेस भाँव रिटायरमेंट ), 
जेम्स टेलर ( माई मदर ), यायरन ( फ्यर दी बैक, पुन्ढ दाउ आर्ट हैंड 
ऐेज़् यग पुल्ड फेयर ठथा घुमन ), लॉगफैलो ( साम भौँव साइफ़), स्काट 
(छाप भाव कण्ट्री), सदे (स्लीप स्कॉलर), शेक्सपियर (फ्रेंडशिप) आदि भ्रादि 
कवि श्रय हिन्दी-सरस्वती में चमकने सगे | इन अनुवादित रचनाओं में खड़ी 
योली का उदीयमान सौष्ठब दिखाई येता दै। इन्हें केवज्ञ शाब्युक अनुवाद 
महीं फह सकते । इनमें पर्यात भाव स्थ॒तन्त्रर 4 भी है-- 


हि हिन्ठी कविता में युगान्तर 


(३ ) साइ मठर मेरी मैया --जम्स टेलर 
बिलस बिलस कर रोता था जब नींद न मुकफों आती थी। 
आरी निंदिया ! आरो भिडिया! कहकर कौन सलाती थी ? 
और प्यार से पलने में रस मुमकी कौन मलाती थी 

मेरी मेया | मेरी मैया।' है 

( अज्ुुवादक---जैनेन्द्रकिशोर ) 
(२ ) छष भाव कण्ट्री स्वदेश प्रीति, >-सकॉरट 
होगा नहीं फहीं भी ऐसा अति दुरात्मा वह भ्राणी। 
अपनी प्यारी मात्भूमि है जिससे नहीं गई जाती। 
“मेरी जननी यही भूमि है इस विचार से जिसका मन । 
सह्दीं उमगित हुआ थ्रूथा है उसका प्रथ्वरी पर जीवन | 
( अलुबादफ--गौरीद त घाजपेयी ) 
प्रारम्सिक थर्षों में तो प्राय अल्लुवादित फषिताशों की घूम रही 
परन्तु घीरे धीरे पितृ वियोग”, द्वारका? और “मथुरा” जैसी भी क रघनाधों 
का भी क्रम ब्राथा-- 
कसी कभी कल्पना जगत्‌ फा द्वोता हूँ में अधियासी। 
भ्रमण क्या फरता हूँ उसमें आएिर हूँ मत्यानासी | 
व्याकुलता ध्यापक होते ही समझे औ सममावे कौन 
कभी अ्रश्रुधारा बहती है फ्भी चैठ रहता हूँ मौन। 
(/पिठवियोग”ः अनन्तराम पाडेय) 
जग इस्टींढ का कवि ( बद सघथे ) वस्ट मिस्टर मिल पर! फपिता लिख 
सकता था तो हिन्दी का कवि (कन्दरैयालाल पोदार ) 'वस्यई का समुक्दतट” देख 
कर अपनी कएपना क्यों न समझरित फ्रठा ? जय स्फॉट्लेंड फा कवि ( स्कॉट) 
१ शा बो९ढ७ 078०0 प्राज़ एएशा ०१७ 
एकए सठ3 70 #व्जक्ष एचालछा एाठ9 
मअंजवे 62:6० शा6 6६ ध.ठछोवे गण दाए ? 
३४० छाणाारः 
३ उ#९व४७३ प्रीएा& (6 प्रवग  भर 89पी 59 तं6ठप 
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देश प्रीति ( !,0ए8 ० 00एणशाएए) पर गोत स्िस सकता था, तो हिन्दी 
का फवि क्‍यों न जन्मसूमि! के प्रति कददसा (-- 
जग में जन्मभूमि सुसदायी। 
जिस नर पशु के सन न सभाई। 
उसके मु दशक नर नारी। 
होते हैं अघ के अधिकारी ।* 
€ मद्दावीरप्रसाद दिवेदी ) 
जय धग्रेज्ञी के कवि स्काइलाक (35):५]57)८),कोकिल,बुलब॒ल्न घरादि के प्रति 
अपनी भावना उच्छूवसित कर सकते ये, तो हिन्दी का फवि 'कोकिल! और 
“ुल्नधुल? फो सम्योधित क्यों न करता -- 


१ अति मधुर रप्तीला शब्द तू है सुनाती , 
रसिक जन सभी तू नींद से है जग।ती | 
मनहरण सुना के जान मीठी अ्भाती , 
अलसित चित फो भी नित्य ही त लुमाती । 
(कफोकिल* कन्दैयालाल पोद्दार ) 


२ सुकमल कलियों को नींद से तू ७ठाके 
विकसित कुमुदाली को सदा तू सुलाती। 
थकित शशिकला के नित्य विश्राम हेतु 
स्वगृह गसन की है. तू बिदाई मनाती। 
( युलघुल* सपत्यशरण रतूड़ी ) 
अंग्रे ज्ञी कवि सदे ने अध्येता (9०0]97)* का आत्म-परिचय'दिया दै तो 
श्री गिरिधर शर्मा अपने (पुस्तक प्रेम” का उद्घोप क्‍यों न करत ९ 





१ सरस्वती १६०६ ।॥ २ सरखती भक्टूबर १३०४ । 
३ सरस्वती जुलाई १६०४ ) 
ड जता पि6या | 8४८९ वेशावमा गा छछतों 
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इच्छा न मेरी छुछ भी बनू में कुपेर का भी जग में छुघेर। 
इच्छा भुझे एक यद्दी सदा है नये नये उत्तम मन्‍्य देखें ।* 
क्या इसी की भाँति हिन्दी के कवि मैयिलीशरण गुप्त 'मन्‍्ध-गुण 
गान! मे करत १ 
दे मन्‍्य, सदूयुरु सदा घुम हो मारे, 
स्वंदा हम छरणी जग में तम्दारे। 
दे ज्ञान क्योंकि नित मगलमूलकारी, हर 
हो नित्य नाश करते विपद मारो ।९ 
“सरस्यत्ती! के प्रारम्भिक झंकों में राशिरारि ऐसी प्न-धान करिताएँ 
निकली । 
अंभ जी के कवियों ने प्रकृत्ति सम्बन्धी सुन्दर कपिताश्ं फी भी सह्टि का 
है। बह सवर्थ ने दि उफ़ोडित्स'! और हु दि डेसी! में, शेली ने 'दि रिक 
लैक्शन! और (दि इनब्रिद्शन? में और कीट्स ने ध्राइट स्टार” जैसी फविताशों 
में प्रकृति सन्दरी का सन्देश मानव फो सुनाया है। अग्ेजी के कवि (पढ़े.स 
धर्म) ने सरोधर की कहरों म॑ नृत्य फी आरानादमम अ्रजुभूति फी थी-- 
सरोचर की वे लद॒रे निरूट 
फर रही थीं मधुमय नतेन 
ज्योतिमय उन लहरों से क्न्ति 
अधिक भ्रमुदित था उनका मन 
सी हिन्दी के कवि सस्यशरण रतूड़ी ने नदी मिर'ए के गायन भौर मतंन 
से सम्मोहन पाया ई-- 
सुरीली वीणा सी सरस नत्यों बादन फरें 
कभी मीठी मीठी मधुर घुनि से गायन फरे , 
सदा ही नायें हैँ मरित मरने नाच नवल , 
निराली शोभा है तिपिन चर की फौतुकमयी | 
( शांतिमयी राण्या सरस्वती अगस्त, १8०४) 


£ रखती प्रररी (६०६। ३ सरखती जनदरी १६०७॥ 
३ दि टेपोडिल्स कविता का एक बंध ( प्रस्तुत लेस। द्वारा रुपांतरित ) 
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कविता का क्रम विकास १३५ 


(३) सस्कृत-काव्य का अनुतरण 
सस्कृत की झक्षय काव्य राशि से प्रकृति-वर्शन की अनेक शैलियाँ 
हिन्दी-कवि के लिए अजुकरणीय दो गईं । स्वयं द्विवेदी जी भौर श्रीधर 
पाठफ, राय देवीप्रसाद पूर्ण! और कन्दैयालाल पोद्दार सस्कृठ की प्रकृति 
विपयक कविताओं पर सुग्ध थे। प्राक्तन काब्य का यद्द प्रेम हिन्दी कविताओं 
में सी नई प्रकृतिपरक कब्रिताशों की रचना में प्रेरक बना । 


इन कविताओं के भ्रभाव से ही १६०२ की 'सरस्व॒ती” में प्रकाशित घागीरवर 
मिश्र को लिखी हुईं भक्ति! शीपैक रचना लीजिएपु-- 
बह्दी इन्द्र का चाप है मप्तरद्धी 
जहाँ ज्योति के सग बूँदे घनी हैं। 
कुछु भी, हरा, लाल, नीला, नरह्गी 
कहीं पीत शोभा कहीं बेंगनी है। 
अथवा “श्राकाश मण्डल! का एक श्रवतरण लीजिए--- 
फिरी जो आँसे इधर अचानक सयक बानक वना के आया। 
रहे जो पहिले बने रुपहले उन्हें सुनदली छूटा दिसाया। 
इससे पद्चले से और पीछे तक कवि श्रीघर पाठक, राय देवीप्रसाद पूर्ण", 
सप्यनारायण, रामघन्द्र शुक्ल झादि ने वर्षा-वर्णन, वर्षा फा आगमन, देमन्त, 
पसत अआदि जो करबिताएँ लिखीं, वे सब ग्रजभापा की थीं। द्विवेदीजी के 
सम्पादन काल से खड़ी योक्षी में भी प्रकृति विषयक कविताएँ श्रधिक लिखी 
जाने लगों । प्रारम्भ म॑ इनमें सामान्य इतिवृत्तात्मकता ही देखी गई | 'प्रच्च न 
प्रभाकर”! में कबि धूर्य से प्रत्यक्ष बात करने लगता है--- 
(१) यदि प्रृथ्नी से आप भापमय कर लेते हैं, 
न्यायी नृप सम उसे सलिल करके देते हें । 
(7) मोर, पपीहा, सतुज्ञ तरसने जब लगते हें , 
श्राप जलद को भेज वरसने तब लगते हैँ । 
हस प्रकार की डक्तियाँ घाल मानथ का ही सनोरंजन कर सकतो हैँ । 
सस्कृत कवियों का 'ऋतु-वर्णन! प्रसिद्ध है। कालिदास के ऋतु सदारः 
को सिद्धकवि श्रीधर पाठक ने हिन्दो में अवतरित किया था। उसका 
पुक अवतरण है-- 


१ मरखती अप्रैल: १६०३ 


१३३ हिन्दी कविता में युगान्तर 


अजु न साल, कद॒म्ब, केतकी झे कानन कम्पायमान कर $ 
उनऊे छुछुमों के सौरभ से होवे गर्भित 
ऐसा सुसद समीर मेघ जल सीकर से होकर शीतल्ञतर 
फ़िसके मन को करे नहीं उत्सुक औ? चिन्दित ' 
( 'मनोबिदोद! भ्रीघर पाठक ) 
अकृत्ति का यद्व प्णंन सरल है और भापामिम्यक्ति भी ऋछ है। 
प्रकृष्ि ब्णन द्विंवदीजी की भी प्रिय पस्तु थी। उएलफनीय है कि भातु 
के अनुकूक्ष प्रकृतिपरक कविताएँ प्रारम्भ से ही 'सरस्यती' में निरन्तर 
प्रकाशित दोती रही हैं। शथालोच्य-फाल फे प्रतिनिधि कयि मैथिल्नीशरण 
गुप्त का प्रथम प्रवेश सरस्वती! के मन्दिर में अकृति क कवि के रूप में हुश्ा 
था। गुप्तजी फी घद् पद्दिली फविता है 'देमन्तः | इसमें गुप्तजी प्रकृति का 
यथातथ्य चिम्रण दे सफे ह-- 


हुआ दिमाच्छादित सूययमण्डल , 

समीर सीरी परदतो अ्प्तण्डल । 
प्रियशु के पेड़ अपुल्ल द्वो चले, 

हरे हरे अकुर खेत मे भले। 
आनन्द देती न समीर शीत, 

हुए सभी हें. उससे विभीत 
न चॉन्‍नी मजझुल ह सुद्दाती, 

नदी न्दों फी लह्री न भाती ।१ 


आतु का सरल-सीपा वर्णन जैस एन्दों म॑ बाँध दिया दो ! 
अद्दाकयि भारवि का शरदू यणन'* ( गिरिघर शर्मा ) अयवा 'मदाकवि 
पालिदाप्त फा धसन्त चणन!र ( सैयिलीशरण गुप्त ) जैसे प्रहृति-पणंन 
अशुवाद-छप में इसलिए आते थे कि प्रहृत्ति वर्णन का एक प्रस्यक्ष 
पाह मिला रहे । 
इस प्रकार माय प्रकाशन मात्र क॑ द्विए कविता माध्यम हो गह। घन्द 
मयहा फ्रा हतमा प्रचार हो गया हि 'पास्फों के प्रत्ति पुस्तफ की प्रायना भी 
३ 'सरखता जनवरी १६०३ २ सरस्वती भरटूरए १६५००) 
३ सरस्वती मार्च १६०७ 


कविता का क्रम विकाख श्३्७ 


कविता में की जा रही है यहाँ सक कि उपालम्भ का पत्र भी सरध्वती 
सम्पादक फो इन्द में ह! लिखा जाए दै-- 


ये एक बात मम मानस म॑ गडी है। 
चिन्ता सदैव जिसकी मुमको वंडी है। 
गभीर भाव अभिलेसन के चितेरे 
छापे नहीं बहुत सुन्दर लेख मेरे ।* 


( लेखक--एक दुष्ट” ) 


चुच्च नामा से कई कबि छुन्दमयी माषा में कविता लिखते थे। ऐसे दी एक 
आमीण! ने हमारे प्रतिनिधि! क॑ श्रति अपने अमाव श्रभियोग पहुँचाये थे-- 


गरीथों की उन्हें क्‍यों याद आये ९ 
न॒उत्तरदायिता क्‍यों भूल जाये, 
न तो अ्रभिमान से फुरसत उद्दे है 
न अपनी शान से फुरसत उन्हे है। 
इसी का नाम है. क्‍या देश सेचा, 
भले उन पृव॑जों के नामलेवा ! 
( हमारे प्रतिनिधि सरस्वती सार्च १६१९ ) 


इस प्रकार की इतिबृत्तात्मफता रमणीयता से भ्रति दूर ही रदी । ऐसी 
अरमणीयता की झोर सकेत करते हुए ह्वितीय हिन्दी साहित्य सम्मेलन के 
स्थागताध्यक्ष प० यालएृषप्ण भट्ट को भाषण में फ्टना पढ़ा--श्राजकल के 
पद्नों भौर मासिक पत्रिझाओं में यहुतसा इस तरद्द की कविताएँ छपी ६, 
परन्तु अधिकतर उनमें ऐसी हू जिनको कविता फ्द्दना ही कविता की मानो 
हँसी करना दै। दम सो कविता के ग्रुण इनमें यहुत कम जैंचते दे” 


यहाँ यद्द उल्लेखनीय दे कि ऐसी कविताओं को कविनजन सी कविता या 
काब्य मानने की भान्ति महीं करते थे। उस समय के सर्वश्रेष्ठ कवि स्त्री 
मैथिलीशरण गुप्त की १६०६ १० ई० तक की रचनाओं के सकलन का नाम 
“पदञ्न प्रथध! ही है--'कप्रिता झलाप'” या काब्य.._? नहीं । कवि ने निचे- 
दुन” सें स्वय लिखा--- 


१ 4० लेफकों से भार्यनार सरखती माचे १६१४ 


श्द८ हिन्दी कविता में युगान्तर 


“क्रिस शक्ति दुष्प्राष्य घस्तु है। मेरा इतना पुण्य नहीं कि मैं कवि 
हो सकता। इसलिए मैरी पद्म रचना कविता कदस्ताने योग्य नहीं--वह पथ 
ही है| इसी धिघार से दस पुस्तक का नाम पा निवन्धः ही रखना उचित 
समझा गया। 

कविता और पश्च-दोनों में बड़ा झासर है। कविता सनोविकारों की 
सजीय प्रत्तिमा, अतपुब, क्षोमेत्तरानन्द्‌ की जननी है। भर पद, छन्दापद 
धाक्य नियम पिशेष पर तुला हुआ पर्ण-समृह मात्र है। अस्तु ।” 

+-+पद्य प्रथ*ध' की भूमिका में कवि । 
काव्य के इस आसन पर लगभग १३ १२ ई० तक की कविताशों को 
नहीं दिउल्ाया जा सकता | इधर यद अर्थ कदापि नहीं है कि उनका कोई 
मदच्च ही नहीं दे । फ्या घालक क कल वल घचन सोतरे थोज! का फोई 
मूख््य दी नहीं है ? क्‍या कसी धुप्परंजित घासतिक उपयन में कल्ली का 
कोई महत्व नहीं है ? क्या चित्रफलक पर शिशु चित्रकार की टेद्ी-मेदी रेखाशों 
में कोई सौदर्य नहीं है, फ्या बिपची पर सगीत दछेड़न फे पहले उसके तारों 
को मनमनाकर स्वर-साधन करने में कोई मधुरिमा नहीं है? भौर अन्त में 
में यह फहना चाहता हैं. कि प्रियप्रवास, साक्रेत, फामायनी झादि कार्यों 
की सुलना में इन रचनाथों का पथ फद्दना इनका थ्पमान महीं ६ । 
दिंवदायाल में कव्रि को जो भापा दी गई थी पद गद्य की भाषा थी, जो 
विषम मिले थे ये थे--'चोंटी से लेकर हाथी पर्यःत पशु, भिक्षफ से लेकर 
राजा पर्य-त मनुष्य, बिन्दु से लेकर समुद्र पर्य-त जल, धनस्त श्राकाश, अ्नत 
पृथ्वी, अनात पयंत', और फब्िता पुसी चाही गई थी कि विसका विषय 
'मनोर॑जफ' झोर “उपदेश जनक! ६ै।। फ्रेसी परिस्थिति में फयिता प्ुन्दुन्धाच 
की फोटि से अफर्मात्‌ ही ऊ ची नहीं उठ सकती थी । 

जिन कवियों के पास ऐसी प्रतिभा नहीं थी बदें निर्देश दिया गया था क्ि-- 

४इनका ईश्वर की निम्सीम रृप्टि में से छोटेछोटे सजीब 
अथवा निर्जीव पदार्थों को चुन्कर उन्हीं पर छोटी-छोटी फ्विता 
करनी चाहिए | अ+*यास करते-क्स्ते शायद कभी फ्रिसी समय चें 
घससे अधिक योग्यता दिसलाने में समय दोवें और दण्डी कवि के 
कथनालुसार शायद फभी चाम्देची उनपर सचमुच प्रसन्‍न हो जाये 7 

परिणाम यद्द हुथा डि बारदेवी मिन गिने-युने कवियों पर प्रसन्‍न हुई, 
चनको छोद़फर सपकी कविता बर्णनास्मक अधिक हुद। बण्ये पिष्र्षा की एक 


कविता का क्रम विक्नास १३६ 


लम्धी श् प्रला फर््रियों की दृष्टि के आगे थी | वे सब त्रिपय जीवन-अथ के पढ़े 
जा रहे पृष्ठों में से ही ज्िये गये थे | 

फोह क्रतु ऐसी नहीं थी किसपर कसी कवि की “कविता! न छुई ही, 
कोई वेनम्दिन घटना, सामाजिक राजनैत्तिक समस्या, सार्वजनिक समारोह 
और जन-शआरान्दौक्षन ऐसा नहीं बचा जिसपर फयि की कविता मुसरित न हुई 
हो , भ्राज्लौध्य-काल में एक भोर कानिदास के “ऋतु-सहार' की शैली पर 
हिन्दी के फयि भीष्म और यपा, शरद्‌ भर देमत, शिकिर भौर बसन्‍्त का 
यर्णन कर रदे है, तो दूसरी शोर अग्रेजी के बड'सर्थ, फीट्स आदि कविय्या 
की भाँति कोकिल। और छुलघुल से बात फर रहे हैं, एक भोर (दिल्‍ली दरबाए 
का बर्णन दो रद्दा है तो दूसरी भोर 'मयाग की प्रदृ्शिनी! का, एक और 
दानेक्षी पंचक' लिसा जा रद्दा दे तो दूसरी शोर 'क्ोघा्टऊ', एक भांर 'वसन्त- 
सेना विज्ञास' चित्रित हो रहा दै, तो दूसरी ओर 'मालती महिमा' वर्णित हो 
रही है, एक झोर 'नागरी लिपि! ओर दिन्दी भाषा फे समर्थन में कविता 
लिखी जा रही है तो दूसरी ओर “विद्याथियों के कतंव्यः गिनाये जा 
रद्द है, एफ ओर 'रौष्य सुद्रा-उतोग्र” गाया जा रहा है, तो दूसरी ओर सज्जन 
संक्रीर्तन” हो रहा है, एक झोर 'माठू भापा की महत्ता! दिखाई जा रही दे, 
तो दूसरी भोर 'हिन्दी पांडश-नाम! को गणना कराई जा रद्दो है, एक ओर 
आम्य जीवन! की कलक दिखाई जा रही है, तो दूसरी भर “चित्रकूट में 
क्षीराम! के दशन कराये जा रहे है, एक और “नीचता के मनोमोदुक” खिलाये 
जा रद्द दे तो दूसरी भोर 'श्वर की ईश्वरता' श्राक्ञोचित दो रदी दे | 


इन यिविधतार्शा में मी एक समानता थी। कवि की घूत्ति इन कविताशों 
में अपनी भावना ओ्रौर विचारणा को अभिव्यक्ति का द्वार देना था। इसी 
अवस्था के मार्ग से अथवा इस कोटि के ग्रनाठर ही कविता में भाष-सैसव 
आ सका था । 
यहिरग रृष्टि से येट्रकवितायें इतियृत्तात्मक (वर्णनात्मझ) ही हों, परन्तु 
इतिकृत्तास्मक संज्ञा देकर मी दम इन्दें अवमानित-उपेक्तित नहीं कर सकते। 
इतिद्ृक्तात्मकता तो कविता के विकांस की एक अनिवाय स्थिति है। कोई कवि, 
चादे पद याश्मीकि ही क्यों न हो, लेखनी उठाते ही रस-शध्टि नहीं करने 
लगता। 
सा निषाद प्रतिष्ठा त्वमगम शाश्वती समा। 
यतकौख्ध॒ मिथुनादेकमबधी कामसोहितम्‌ । 


१४० हिन्दी कविता में थुुगान्चर 


में भी हृविवृत्त हो समाविष्ट है। आज के आज्ोचक फो चादे ये 'कविठायें 
फव्िता नहीं, 'ड्विवृत्तः प्रतीत हों, परन्तु समाज के अल्पशिद्तित जनों के 
लिए इनका पूर्ण सदुपयोग है | मौलिक प्रतिमा फे दिफास फी रेसा तो हृति- 
दृत्ताप्मक और उपदेशास्मक से भावास्मक कविठा की भोर ही रहती है । 

दिवेदी-काल की इन घर्णनास्मक फविताझों स हमें रस न मिले, पर-तु 
ये ही तो आज फी दिन्दी फविता की प्रगति के चरण चिन्दों के रूप में चरमर 
हैं। अपने शैशव, यात्य अथवा कैशोर काल के कुरूप और परिरूप “मुदा भौर 
भाव भूपा थाले चित्र को भी भराज हम प्यार ही फरत॑ हैं। गंगा जहाँसे 
निकक्षी है, वहाँ की धारा क्षीण छत द्वोते हुए भी दमारे लिए सोध॑-रूप है। 
द्विवेदीकाल की ये फजितायें भ्राज फी दि द्वीकविता की गया की 
गगोश्री हैं । 


गः उपदेशात्मक कोटि : नीति-काव्य! 


कविता और उपदेश ? श्राज के काब्यन्ममज्ञ भौर समाजोचफ को इस 
युग्म पर एँसी भरा सकती दे । धालोच्य-काल के साहिस्य-शास्त्र सम्यधी 
समालोचनास्मक लेखों का मनन कोनिएु तो उसके अन्तर्गत फय्रिता कं 
लट्दे श्यों अथवा घर्मों में उपदेश” का उर्लेग्ब अवश्य मिलेगा। पढिला धर्म 
“सनोर॑जन! और दूसरा “ठपदेश!--हस सिद्धान्त से थ्रासोच्ध फाल की कवरिशा 
फल्षा पे रित्त और अजुप्राणित है-- 
आनन्ददायी शिक्षिका दे सिद्ध कविता कामिनी 


श्री मैथिलीशरण गुप्त ने लिखा था--- 
क्रेचल मनोर जन न कवि का फर्म छोना चाहिए। 
उसम उचित उपडेश का भी मम्मे होना चाहिए ! 
(सारठ मारती) 
युग क प्रवर्तक आचार्य द्विवंदी न 'कवरिन्‍कतेम्प का दशन कराये हुए 
पदिले द्वी कद दिया था--'समी से उपदेश मिज्ष सकता दे और सभी के 
चसन से मनोर॑चन हो सकता हं।! शिष्य (मैथिज्ीरशरण) ने तो फेयक्ष 
शुर ( द्विवेदी ) फे संश्र का भाष्य झिया था | 


ऋविता का क्रम घिफास १४१ 


क्या “उपदेश” कप्रिता का शाश्यत घम है ? या वह फेयल युग घर्म है 
या पह केयल युग धर्म हो सकता दे (--यद्द प्रश्न यहाँ उठ सकता दै। 
आधचाय॑ हिवेदी ने काव्य शास्त्र के आचाय के स्वर में यद्द मन्न दिया था, या 
०. बे ऐप रि 
युगनिर्माता के नाते ? कविता के शाश्वत धमं के लघय से वह प्रेरित था 
या कविता के युग धर्म के उपलघ्य से ९ 


पहिले हम इसे फेवल युग की श्रावश्यकता, समाज की अपनी माँग मान 
हि 4 
कर चले। 


समाज में युग निर्माण फा आरंभ घुद्धि जीवियों द्वारा होता है। विवेकानन्द 
और दयानन्द ये दो भारतीय जागरण के प्रतिनिधि देश के समाज को जद़ता 
से जगाने का पअनुष्ठान कर गये थे । ठव उसी परम्परा म॑ कि फो पूर्ण योग 
देना था । पिछली (१६ यों) शताब्दो में द्वी उपदेशात्मक फविताका उत्स प्रस्फुट 
डुधा था भारतेंदु की लेखनी स-- 


सब्च देसन की कला स्रिमिटि के इतही 'आवे। 
फर राजा नहिं लेइ प्रजन में देत चढावे | 
गाय दूध वहु देहिं तिनहि. कोड न नसावे। 
द्विजगन आस्तिक होहईँँ मेध सभ जल बरसावे ! 
तज्नि छुद्र वासना नर सब निजञ्ञ उलाह उन्नति करहि। 
कह्दि कृष्ण राधिकानाथ जय हमहू जिय आनंद भरहिं । 


और प्रसापनारायण मिश्र सी प्रयोधन दे चुके थे 


चहूहु जो सॉचो निज कल्यान, 
तो सब मिलि भारत सन्तान 
जपौ निरन्तर एक जबान 
“हिन्दी, हिन्दू , हिन्दुस्तान !? 


खड़ी घोली में उपदेशास्मक कविता के प्रवर्तन में स्थर्य झाचायश्री का 
मद्दाद्‌ योग दै । श्रजभाषा में तो सरस्वती” के सम्पादक-पद को सुशोभित 
फरने के पहिले दी वे 'नागरी का विनय-पत”" देने लगे थे, 'मसादारी को 
इंटर * लगाने लगे थे, (भारत की परमेश्वर से प्रार्थना? करने लगे थे | 


२ 'मारत-जोवन १५ मर १८६६ २ हिंदी वंगवासी १६ नवस्बर। १६०० 


में भी इतिउ्तत्त हो समारिष्ट है। झाज के चआाजोचक को चाहे ये ' कवितायें 
कविता नहीं, 'इतिशृत्त! प्रतीत हों, परम्तु समाज के अएपरिक्तित जर्नों में 
ज्षिए इनका पूर्ण सदुपयोग है। मौलिक प्रतिमा के विकास फी रेफ़ा तो इति 
घूृततात्मक और उपदेशास्मक से भावास्मक कविता की झोर ही रद्दती है । 

दिवेदी-छाल्त की इन बर्णनात्मफ फविताभों में हम रस न मिले, परन्यु 
ये ही पो भाज की द्विदी कविता फी प्रगति के चरण घिद्वों के रुप में अमर 
हैं। अपने शैराव, याएय च्रयवा केशोर काल के कुरूप और विस्प "मुद्रा भौर 
भाव भूपा वाले चित्र को भी घाज़ हम प्यार ही करते हैं। गंगा जहाँसे 
निकली है, वदाँ की धारा च्ीण छुद होते हुए भी हमारे लिए तो्थ-रूप है। 
ह्वियेदी-काल की ये कवितायें शराब की हिन्दी-कविता की गगा फी 
गगोश्री हैं । 


गः उपदेशात्मक कोटि: 'नीति-काव्य! 


फबिता और उपदेश ? झ्ात्र के काव्यन्ममश भर समालोचक को इस 
युग्म पर दँसी छा सकती दे । चात्तोच्य-काल के सादित्य शास्त्र सम्गस्धी 
समालोचनास्मक लेखों का मनन फौजिए तो उसके झतरगंत कविता ४ 
छह श्या झयवा धर्मों में 'उपदेश” का उद्लेख अ्रपश्य मिलेगा । पहिला ४ 
'मनोर॑जन! भर दूसरा 'डपदेश'--इस सिद्धान्व से थरालोस्य-काल पी फरि! 
कल्ना प्ररिष्ठ भौर अजुप्राणित ऐ-- 
आनन्ददायी शिक्तिका है सिद्ध फविता फ्मिनी 
श्री सैयिल्लीगरण गुप्त ने लिखा था-- 
फ्िचल मनोर जन न कयि का फम होना चादिए। 
उसमें उचिट उपदेश का भी मम होना चाहिए | 
(मारत 
युग के प्रयतक ध्ाचाय द्विवेदी 3 कवि ऊतंब्यः का दुशन 
पहिले दी कद्द दिया था--समी से उपदेश मिश्न सकता हैं भौर 
बणन से मनोरंजन हो सकता हई।! रिपष्य (मैयिल्ीगरण) ने यो 
शुरू ( द्विवेदी ) के सत्र का भाष्य झ्िया था! 


5302 “हल आर 


कविता का क्रम विकास श्ष्ठर्‌ 


इस फाल में हन कवियों की लेखनी से उपदेशाध्मक काब्य इतने पिपुद्ध 
परिमाण में प्रसूव हुआ है कि उसका घनुमान नहीं कराया जा सकता । कोई कवि 
ऐसा नहीं था जो इस दिशा में नचला हो, कोई विपय ऐसा नहीं था जिसे कविता 
ने स्पश न किया हो | 'सारत भारती” तो ससाज-जागरण की सैरची दे ही । 
उपदेश कुसुम', 'शिक्षा-शतक', 'शिक्षा-लता', 'शिक्षा संग्रह! झादि इस काल में 
अनेऊ कविता-कृतियों उपदेश के उद् श्य को लेकर द्वी क्षिखी-पढ़ी गई 


कविता का शशव वस्तु वर्णन में हे और उसका याक्य् शिक्षान्पहण मे 
यहे कहा जा सकता है, परन्तु घास्तव में उपदशात्मक और वर्णनात्मक कोटि में 
तारतम्य नहीं ह, दोना समतानान्‍्तर भी चलती हैं । एक स्पष्ट भ्रभाण इसका 
यही दे कि शिक्षारम्भ के पश्चात्‌ विद्यार्थी को जो गभीर कविताएं दी जाती 
है उनम 'ग्राम्य-जीपन! श्रधवा 'कोकिल” जेसी वरण्णनात्मक कविताओं और 
'नर हो न निराश करो सन को! और “कर्मवीर! जैंसो उपदेशास्मरकू कविताओं 
का समावेश होता दै । मानस स्तर फी अ्रमुक सीमा का उदल्धन करने पर ये 
कविताएँ “बाल विनोद” प्रतीत द्वोने लगती हैं। यह अआलक्लारिक उक्ति 
हो) अवश्य होगी कि उस काल फे हिन्दी के फवि काव्य घिक्रास फी इप्टि से 
इस नवयुग निर्माण की भूमिका में बालक ही थे, परन्तु इसम बहुत कुछ 
यथार्थता भी है। 


जिस सम्य नई दिन्दी के कवि प्राचीन ब्रजसापा परम्परा से विच्छिन्न 
प्लोकर विदा” रचना चाह रहे थे उन्हें 'वर्णगद” के साध-साथ उपदेश” का 
भी आधार मिल गया, यद्द स्वाभात्रिफ सी था। प्रारंभिक झबस्था मेंये 
कविताएु छुद के आवरण में कतब्य-क््म का उद्वोधन है | समाज के घुद्धिः 
जीयी धर्ग की पूर्ण प्रतिनिधिस्व करते हुए कवि सामाजिक और राजनीतिक 
भूमिका में श्यक्ति के धर्म की व्याख्या करते छू । द्विवेदी जी पक कविता में 
“स्वदेशी पस्मर का स्वीकार! का राष्ट्रीय धर्म समझता रदे हैं-- 


स्वदेशी वस्त्र का स्वीकार फीजै, तिनय इतना धसारा मान लीजे। 
शपथ करके विदेशी बस्न त्यागो, न जाओ पास उससे दूर भागो। 
( सरस्वती जुलाइ १६०३) 


इसी छूत्ति न 'शिक्षा-शतक', शआार्थना-शत्तक जेसी कृतियों के लिए दिशा 
दिखाई थी, जिनमें कष्ठी दिनचर्थ्या तक का पाठ पढ़ाया जा रहा है-- 


श्ष्ह हिन्दी फविता में युगान्वर 


बाकी रद्दे घडी ढो रात, उठ वैठो तव जान प्रभाव) 
भवित सहित ले हरि का नाम, सोचो अर्थ, धर्म का काम। 
(शिक्षा शतक जनादन का सस्न्‍्पती, नवम्बर १६०४) 
सो कहीं, अद्दिंसा का उपदेश दिया जा रहा है- 
हिंसा से बढकर के पाष, नहीं दूसरा जाने आप | 
निज समान औरों को जान, करिये सब जीवों झा श्राण । 
(शिक्षाशतक) 
येसो कृतियाँ याज्ष-सानस के लिए द्वितकर हो सकती हैं। 
समाज-कर्याण के जितने भी साधन भौर उपाय हो सकते हैं इस फाल के 
कंषियों ने उनका निर्दश किया है। यदि मातृमापा के प्रेम को प्रेरणा श्रों 
फकामताप्रसाद गुर! ने दी-- 
जरा उग्ालो अपना रक्त, बनो माठ्मापा के भक्त । 
(सरस्वती फरवरी १६०६) 


तो काशी 'हिन्दू विश्वधिधालय' को स्थापना फी हलचल मे हिन्दू समाज को 
अनुप्राणिठ क्रिया भौर मैंपिलीशरण जी ने शिष्ता द्वारा ज्ञान प्राप्ति का 
उद्योधन दिया-- 
समुत्यान का ज्ञान ही मूल है, 
इसे भूल जाना बड़ी भूल हैं। 
सु शिक्षा बिना ज्ञान द्वोता पह्दोँ 
फरो यत्न शिक्तार्थ जो दो जद्दां। 
सुशिक्षा ज़द्दाँ है वहीं सिद्धि है, 
जहाँ सिद्धि होगी वहीं प्रृद्धि है । 
( हिन्दू विश्वविद्यालय” मैथिलीशरण गुप्त ) 
उद्योधन देने में श्री गिरिधर शर्मा भो सदा सजग थे । “उद्योधम 
कविता में समाज के सभी यर्णों को उचित प्रथोधन, देते हुए उदद्वोने नारी 
ज्राति फौ भी संयोधित क्िया-- 
द्दे भामिनीश्रो, कुल कामिनोश्रो ! 
ये घृड्ियाँ हैं. परदेशियों वी, 
कलछू भारी पहनो इन्हें जो, 
छोड़ो जग तो मन में लजाओं। 
( सरस्वती पयम्पर १६०६ » 
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सभी नैतिक गुणों पर कवि का ध्यान गया | 'चार्माला! यूँ थते हुए लचमी- 
घर घाजपेयी सस्य-पालन, सदाचार, क्षमा, दया, विद्याजन, जिर्तेद्ियता, 
रूदुभाषिता, पुरुषार्थ, सरसंर्गात के साथ स्वदेशो प्रेम का पुष्प भी सजा देते दें । 


देशी चीजों का अनुरसाग-- 
चस्तु विदेशी का कर त्याग, 
करो सभी इसका उद्धार-- 
विनती यही पुकार पुकार। 
(सरस्वती नवम्बर १३०७) 


राय देघीप्रसाद पूर्ण ने तो *२ कु डक्षियों का एक काब्य स्वदेशी 
कुएंडल” (१६१०) द्वी प्रस्तुत कर दिया था ! 

लोचनप्रप्ताद्‌ पाण्डेय इस चेश्र में नेतिक गुणों का उपदेश लेकर आये । 
“नरजन्म की सार्थकता? का व्यावह्यारिक सकेत इसमें है--- 


बन्घुबग॑ को प्यार न करना जिखने सीखा, 
विनययुकत्त व्यवहार न फरना जिसने सीखा, 
जाति-देश उपकार न करना जिसने सीखा 
लन्‍्म हुश्रा निसार--न मरना उसने सीसा। 
(नरज-म की सार्थकता , सरस्वदी, अक्‍्तूयर ११) 


समाज फो नीति झौर धम के, शील और सदाचार के, कत्तव्य भर कर्म 
के, लोक भौर परलोक के उपदेश देने फे ज्षिण इस काल का कवि जागरूक है, 
यहाँ तक कि पालने के शिशु को भी वह्द “लोरी' सें उपदेश ही सुनाता ऐ-- 


करना ऐसे काम मनोहर-- 
& 
गव करें भारतवासी वर, 
जनन्‍्मभूमि न॒समाचे, 
न्दनई सुझ्त सम्पति पावे । 
( गिरिधर शर्मा छोरी, सरस्वती जनवरी १६१६ ) 
प७ झयोध्यासिंद उपाध्याय 'हरिभौष' श्रपनी ठेठ लोक-प्रयुकत भापा मं 
+क्म्मवीर! छी शक्तियों छो गिनाते हुए कर््मवीरठा का उपदेश व्य॑मित करते 
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देसकर जो विध्त बाघाओं फो घवराते नहीं । 

मांगें पर रद करके जो पीछे हैँ पछताते नहीं। 

फास फितना दो कठिन दो पर जो उकताते नहीं। 

भीड़ पढ़ने पर भी च चलता जो दिसलाते नहीं। 

होते हैं यक आन में उनके घुरे दिन भी भले, 

सप जगह सब काल में रहते हैँ चह्द पूले फ्ले। 
(सरम्पती अप्रैल १8०७) 


“कविता कामिनी फान्त! 'शक्षर' ज्ञो दाशंनिक मापा में मुक्तिन्‍्साघना की 
कु णी दे रहे हैं-- 


कब कौन अगाघ पयोनिधि के उस पार गया जलयान चिना। 
मिल प्राण अपान उठाने रहे न समान पिमिश्चित व्यान प्रिना 
कहिये भ्रूव ध्येय मिला फिसको अविकम्प अच चल ध्यान बिना । 
कवि शकर मुक्ति मिली न कह्दी सुख मूल विधेकन ज्ञान |बिना । 
(सरस्थती मई १६१२ ) 


श्री गुप्तज्ी क स्वर्गीय सगीत” को तो उन संदेश प्रधान कपिताथों का 
मझला धरण फट्टना उचित द्वोगा। 'स्वर्थीय सगीत” यम्तुत मत्य मानय ये 
लिए प्रेरणादायक स्वर्गार्त द्वी दै--पुरुष दो, पुरुषार्थ करो, उठी',' “नर 
हो, न, निराश करो मन फो |[* “वद्दी मनुष्य हैं. कि जो मनुष्य के लिए मरे! 
भजुष्यत्त ही मुक्ति का द्वार है! पादि मत्रपूत कविताएँ पढ़फर जो आप्मिक 
उन्नयन होता दै धद् अजुमूति की हो पस्तु है । 

श्री रामचरित उपाध्याय न मैतिक गुणों बाली कई उपदेशात्मक फविताभों 
की सृष्टि फी--'वीर-पचनावक्षी! में पीरोत्तेजना है, तो माता का पुप्र का 
उपदेश” में श्राशापालम फी प्रेरणा है । 

समाज फे चेतन यर्गों को प्रयोधित फरन॑ में ठाकुर गोपाखशरण सिंह भो 
पुझ जागरूक कवि हैं। थे “भारतीय विद्याधियों के फत्त ब्यः की स्याण्या करते 
हुए अत में अपनी झ्राकांछा फो मुखरित करते £: 


“भारत भर दी एफ राष्ट्रभाषा द्वो जाबे 
जो हम सबमें खूब परस्पर सेल यदावो? 
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यह अभिलाशा पूर्ण हमारी करनेवाली-- 
हिन्दी ही है परम पूज्य गशवती निराली 
छातो ! उसके साहित्य को सब प्रकार उन्नत क्रो। 
उसके पुश्तक भडार को सदूपं्थों से तुम मरो | 
(सरस्वती परवरी १६१५) 
यह पक विशेष उल्ज्लेसनीय यात दै कि छात्रों ( विद्यार्थियों ) के 
प्रति प्राय सभी कवियों ने कवितायें लिसी दें--'सुसदेश” ( श्रोघर पाठक ), 
भषेदार्थी बन्द (हरिश्रौध), 'छा्ममों से नम्न नियेदन! ( 'कमलाकर” ), भारतीय 
विद्यार्थी! ( एक भारतीय श्रामा? ) भ्रादि भादि | श्री मैथिल्लीशरण गुछ्ठ भौर 
रूपनारायण पांडेय ने ब्राह्मणघर्ग को उद्बोधन दिया है । 
इस प्रकार आलोच्य काल म प्रत्येक कवि लोक कल्याण का चिन्तन करता 
है, भौर समाज में 'श्रेथोमार्ग' दिखाने के ्षिए व्य्न है। कविता की *| गारि- 
फता से उसका यह उस्नयन निस्मन्देद एक थुगान्तर का इंगित है। जातीय 
उद्योधन की भ्रेप्ठतम कपषिसाएँ इस काल में लिखी गई दें। पस्तुत थे 
दिन्दी कविता की पव्रिगरतम निधि है। 
ये कवितायें देश भ्रौर समाज के स्थ्री पुरुषों को जगाने के लिए प्रत्यक् 
डद्योधन के रूप में द्वी नद्दीं आती थी, थे कभी म्यग्य का स्वर भी खेकर 
आती थीं-- 
दूर क्‍यों भागते दो भले कम से २ 
क्यों घृणा हो गई है तुमे घ्मसे? 
शून्य दो होगये नीति के मर्मे से , 
शीश तो भी मुका है नहीं शर्म से। 
ताप सताप से नित्य रोते रहो, 
क्‍यों जगोगे, अभी देश ! सोते रहो। 
(“अ्रदूमृत श्राक्ेण रामचरित उपाध्याय. सरस्वती; मार्च १६१६) 
कभी भ्राथना का परिधान पद्दिनकर सी-- 
अहो हिमालय ! नगाधिपति द्वो, उच्च भाव कुछ दिसलाभो-- 
श्यामागम में रत्न कोप सब्र अपना आज लुटा जाओो। 
गिरी हुई सन्‍्तानों को तुम जाकर शीघ्र सचेत करो-- 
ज्ञानरहित तब पुत्र पौन हें--उनको ज्ञान समेत करो! 
(देश प्रेसोन्‍्मत 'सनेही! सख्वती नधम्बर १६) 
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श्लौर कमी श्राज्यायिका का आश्रव लेकर ( किसो 'मक्लीचूसः को 
कहानी लिसत हुए कवि अन्त में शिक्षा देता ई--) 
“कण भर कोई बस्तु व्यर्थ जाने न दीनिए, 
तथा समय पर लोभ कहीं कुछ भी न फीजिए ।०? 
छूत निचोडना और मोतियों वाली घटना, 
ये दोनों दृष्टान्त चाहिए इसके रटना। 
(“मबसीचूस! मैयिलीशरण गुप्त सरस्वती नम्बर ०६) 
*पमर-पद्ध फीर! ( गुप्त ) में इसी प्रसार परत॑ग्रता फी भष्सैगा और 
स्वतन्त्रता एवं दैश्माक्ति की प्रेरणा है 
जन्म भूमि समान सुन्दर स्यगे भा होता नहीं । 


देश के राजनीतिक और सामाजिक सथा सॉंस्श्तिफ झ्रान्दोल्मों का 
प्रस्घुन्त प्रभाव कवि मानस पर परठा है और इसीलिए फविता में उसकी 
प्रतिच्तुदि और प्रतिष्यनि भी दिखाई सुनाई देती है। 
( औरंगजैग्र के नाम ) 'मद्दाराना राजमिंद का पत्र? लिखते हुए गुप्तमी ने 
हिन्दू-मुसल्षिम पेकय का समयोचित घआरटेश दिया दै-- 
विश्वात्मा फे निकट सब हैं एक-से, भेद क्‍या हे? 
है सो स्वाभी विदित सबका, फ्या किसी एफ का हूँ? 
नामों से है छुछ न उसमें भन्‍्नता भेद भाव, 
न्यारी न्‍यारी प्रकृति-रचना है उसीक्का प्रभाव । 
गाते मुल्ला सुगुण उसके मसज्िदो में तुम्दारे, 
पूजा जाता अ्रभुबर यद्दी मन्दिरों में पमारे। 
यों दोनों दी विविध विधि स हैं उसी को रिमाते, 
हैं. 'अक्ञानी नर घस यही जो उस भूल जाते॥ 
(एरस्वठी फरयरी १६१२) 
कवि देश फे घातावरण के पूर्ण प्रतिनिधि एँ--शय राजनीति के वातावरण 
में प्सत्यामह! का स्पर गूँजने खूगा तो कवि ने युवकों को उसका सर्म स्पष्ट 
फिया-- 


नियम 'अन्यायमय तोड़ों यद्दी फर्तेज्य है सच्चा। 
अद्दात्मा गाधी फा सेंग करो कटियद्ध हो मित्रो ! 
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ज़रा प्रहाद भ्रुथ की जीवनी से भी तो लो शिक्षा, 
करो सब प्राप्त स्वत्वों की विचारात्मा बनो सच्चे] 
(सत्याग्रह भगवन्नारायण भागव मर्यादा, अगस्त १७) 
इसी प्रकार स्वश[सन और स्घराज की साधना के युग में कवि की सदन 
प्रेरणा हो सकती थी-- 
सुस्त स्वराज्य सदा निज स्वत्व है 
जननि का हित साधन सत्व है। 
प्रणय पूर्ण भ्रभुस्व महत्त्व है 
जगत का दित ही पमरत्व है । 
मन्ुज जीवन ज्योति जगाइए । 
(गेयगीत लच्धमण॒र्सिह ज्ञतिय 'मयक मर्यादा, अक्तूबर १६१८) 
जय राष्ट्र के 'स्वराज्य” को घढ़ी निकट आती दिखाई दी तो “निशूल” जैसे 
राष्ट्रीय कवि ने देशवासियों को उत्त जन विया-- 


वॉघो सयको ऐक्य-सूज में तुम बेंघ जाओ ! 
मुडो न पीछे राष्ट्र यक्ष में आश्रो, आश्रो। 
सोम सुधा स्थातञ्य वीर गण, पियो पिलाप्रो। 
प्राण-रस पिला ज्ञाति मृतक द्वो रही, जिलाओ | 
वशी बजे स्वराज्य की होने घर घर गान दो। 
जय जय भारत की ऊद्दो, और छेड़ यह तान दो ! 
(जातीयता 'प्रिशल') 
ओर झादश राष्ट्र की कामना कौ-- 
देखें कप भगवान हमें घह दिन दिखलावें! 
सकल जातियाँ देशराष्ट्र की पदवी पायें! 
क्ञीर नीर पी भाँति परस्पर सब मिल जायें! 
बुहदू राष्ट्र बन जायें शान्ति की उड़ें व्यजायें । 
साम्यभाव घाघुत्य से पूरा आठा गॉँठ हो, 
फिर 'वसधैब कुटुम्यकम? का घर घर में पाठ हो ! 
*.. (थजातीयता निश) 
सप्ताज का निमाण करनेवाले ब्यक्ति के नेतिक गुणा का उद्वोवन हन 
कविताओं में हुआ । “मजुप्य-माहास्म्य! का निरूपण करते हुए श्री हरिभाऊ 
उपाध्याय इच्छा शक्ति की महत्ता का उद्धोप करते दैं-- 
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तो लसो ममुन्र माद्ात्य और उसका फल, 
कैसी है इच्छा शक्ति, व्रिलज्ञण कृति बल | 
जो शक्ति और क्वन्य समझ ले पूरे ! 
झुनकाये शोत्र दो ज्ञायें सुस्ी हों सारे ) 
(मनुष्य साह्ात्म्य 'मयादा! जुलाई १६१६) 
नवोदित कवि सुमित्रानन्तन पन्‍त ने जीवन को जोयन भ्रजुकूल बने को 
“चेतावनी! दी है 
जीवन वन नीवन अलुकूल । 
रह निद मिल जुल सज्लिल कणों सम मिरा हतय का शूल्र। 
अहभाव वज, समतत्ल मे रद्द, बना गयीं निर्मूल। 
जल सम निर्मल और स्वच्छ तन कर सप ज़गव अमूल | 
(चेनावनी “मयादा', नवम्बर १६१७) 


आदर्शवाद 
आदर्श की स्थापना फरने फी यूत्ति इस काल के क्रम्रियों को क्ाप्य मेरणा 
देसी है | स्फुट कविधाशों में तो वे कघल उदुवोधन भौर उपदेश मात्र दे सफत 
है, भौर घद्द प्रत्यत्त होने झ फारण असद्य दो जाता दे, परत 'थाफ्यान फे 
आवरण म॑ प्यक्षित सन्देश देना अभिनतनीय दोवा है। दोनों प्रकार के 
उदादरण इस फाल में सुललम हैं। 'मारत भारती” मे मेमिज्ञीरारण गुप्त का 
आदर्शयाद उद्योधन यना दै। इस परम्परा फी इस फाल में प्रचुरता दे । 
रामघज शुक्ल ( यो० ०० ) ने 'प्रेम' का चाद्शो करण, लोए-सैया में 
देखा--जिससे “बसुप्रैय कटुम्पकम! का भादश चरितार्थ हो सके-- 
धबके दहोफर रहो सहो सपकी व्यथा, 
दुसिया दोफर सुनो समी फी दुस कथा, 
परद्धित में रत रहो, प्यार सबको फरो, 
जिसको देसो दुखी, उसी का दुख हरो, 
चसुधा बने इटठ॒म्प--प्रेम - घारा हें! 
मेश तेरा भेद नहीं जग में रहे। 
सो कवि 'आपदारों का स्थागतः करन का उपदेश कर रद्द है, या मनुष्य ष़ो 
घीर थौर क्मपीर यनने का संदेश दे रदे हैं वरतुठ घ जनता को 'थेयोमास 


कवित[ का क्रम विकास १५१ 


दिखाना चाहते हें । इस श्रयोमार्म की प्रेरणा उन्हें श्राक्षणों, उपनिषदों भाढ़ि 
से भी मिलती थी-- 
चलो सद! चलना ही तुमको श्रेय है। 
सड़े रो मत, कर्म -मार्ग विस्तीर्ण है। 
चलनेवाला पीछे को द्वी छोड़ता। 


सारी बाधा और आपदानूुन्द को । 
(करुणालय! प्रसाद”) 


आदुश की व्यज़ञना फरने के क्षिएु हस काल में कई लघु-बद्दत्‌ काब्य 
लिसे गये । 'प्रियश्रवास! में वस्तुत कृष्ण के माध्यम से एक लोक-नायक का 
और राधा के साध्यम से एक लोक-सेतिका थाला का शादुश प्रतिष्ठित हुआ 
हे । इसी भकार 'जयत्रथवध? में एक देशमक्त प्राण्योत्सर्गी यीर का, 'मिजन! 
झौर 'पथिकः में देश-सेचक फा झआादुश है। 'भद्दाराणा का मदत्व', 'मेवाड- 
गाथा! आदि आदि काया में सी यद्दी उद्दे श्य है| 

'ग्रेम! का आ्रादृर्श जयशंकर प्रसाद के 'प्रं स-पयिक' में प्रतिष्ठित है, परन्तु 
घहाँ घद शाब्विक होने के कारण इतना प्रभाव उत्पन्न नहीं करता जितना 
रामनरेश प्रिपाठी के 'मिलन” और 'पधिकः में प्रेम प्रणय का उरिताथ भआदुशे 
करता है । द्विवेदो-काल को कविता में 'पविश्नतायाद' (?िप्रधागाहया) प्रेम 
के रूपों में व्यक्त होता है। 

इस प्रकार उपदेश दो या संदेश झादु्शवाद के ही झन्तगंत उनकी 


योपना होती दे । ३ 
इस चेन्न में श्री दरिश्रौथने ने भस्येक सामाजिक तिक द्वित फा सदेश देने 


की सदूदृत्ति से असख्य चौपदे लिखे जो “चोखे चौपद”', 'शुमते चौपदे' भर 
पयोल चाल! में सम्रहीत हुए | इनमें नीति उपदेश उसी प्रकार म्तझृता है 
जैसे रसन में आ्राभा । जाति की, समाज की, देश की उन्नति ही कषि की एक 
मात्र प्रेरणा है। यददी इन कविताओं का मूल स्वर (१६७५॥०७) है। 

प्राचीन स्स्क्ृत कार्यो में भौर कबीर, दादू,, नानक, सुल्तससी जैसे सर्तों 
की घाणी म नीति काय की पुष्कल निधि है। तुलसीदास जैसे भक्त घर्षा 
और शरद के वणनों में नीति का निर्देश कर चुके थे। उनके परवर्ती कमि 
भी नीति तत्त्व को कविता में उचित स्थान वेते रदे हैं। रामचरित उपाध्याय ने 
#४खिरनत सतसई” की रचना रहीम-इन्द की परम्परा में ही की। नवयुग के 
कवि प्रकृति के उपादानों से दृष्टात रूप में उपदेश अजन करने में भी विशेष 
फ्रियाशील हैं। 


श्श्र हिन्दी कविता में युगान्तर 


पनस्थली के प्रस्येक श्वत्त ( चन्दन, शोक, उात्, नारिक॑ल, अश्वत्य, 
अधूक, नीम, यथूल, सदिर, बाँध, घट और भूर्ज ) से मीति का पाठ 
सुनने फी पद्धति रामचरित उपाध्याय की है-- 


ज्यों भविष्य में देशन-दशा की देस अधोगति 

देश हितेपी थी न कभी (रहती है. रिवर मति 

नहीं दुष्ट उत्तप सद्दन उसको होता है 

अशभ्रुपात कर सदा छ्ुमित हो बह रोता दे 

यह मधूक तरु भी तथा पुष्प पाव के व्याज् से 

सोच हृदय शुचि की व्ययथा रोता हैँ भय लाज से 
('बनस्थल? सरस्वता अगरत १६१६) 


इसी प्रकार फी शैल्ली में मुकुटघर पाडेय ने पयिक भौर ताढ़ तर भौर 
थाम्रसर फे उपलच्य स मीटि-निर्देश किया है-- 


कहा पथिक ने छ॒ट्र आम्र-तर | तू है उदारता की सान। 
तू छोटा है तो इससे क्या, तेरा तो है हृदय मददान्‌। 
हृदय-द्दीन जो बढ़ा हुआ तो बद्द दे केवल भू का भार। 
सहदय ही घस फर सकता है इस जग का सा उपकार | 
(महत्ता झौर छुड्ता सरग्बदी जून १६१७) 
यह धाशा भी सन्‌ २० तक चत्षती रही है--हृक्त एन्द्र से उिनय! नामक 
करिता का एक श्रवतरण क्षीमिए-- 
फन्द सूल फल दीन जनों फा जीवन रखते | 
हम चाहे दें छोड़ खबर उनरी छुम रखते॥ 
जाति बर्ण ऊँचे नीचे का भाव न रख फर। 
फरता तू सब पर समान उपकार अठुलवर॥ 
(इरिमाऊ उप्राष्ण व गर्याद्य ज्ञर्श २०) 
यारिंद स दान का, छिति स॑ झ्घ कमा का, जल से परदोप-अपाजन 
फा, सारत से गुण-याहफ्ता का, भ्नल स॑ संजस्विता का, सदृदृपगण स॑ 
परीपफार का। पर्णशचाद से पर ताप दरुण फा उपदेश खेत के सिप्‌ कयि 
प्रयानशीक्ष दें । 'प्रिय-प्रवास! फान्य के नयें सम का बनस्थक्ती-यणम ऐसी 
मीति की सूत्ितयों से पूर्ण है। जय उपदेश चमरकार के साथ प्रस्तुत दोवा हर 
सो यही मीति के रुप में परिमा्जित दो जावा द्वै। 


कविता का क्रम विकास श्श्३्‌ 


इस प्रकार की उपदेशास्मक झथचा नीति निर्देशक कविता युग भौर समाज 
की आवश्यकता थो । देश के जीवन में सर्वोगीण जागरण ही दलचल थी। 
सामाजिऊ ज्षेन्न में परिचम के बुद्धिवाद ने क्रांति कर दी थी। पर्दा झोर 
पाखंड, अस्टश्यदा भौर निरक्तरता, बाल विवाह थौर ददेश, अधबिश्वास 
श्रोर जड़ता का जात छिन्न-मिन्‍न द्वोता जा रद्दा था । धार्मिक क्षेत्र में उपासना 
और भाक्त क्री श्राउम्बर पूण विधियों पर ग्राह्मममराज श्रौर झ्रायंसमाज ने 
कुठाराघाव किया था। मूर्ति-जज़ा, उच्च-निम्न भावना, पर्ण विश्श खलता 
भादि रोगों पर वैदिक धम ने आक्रमण किया था। आधिक जीवन में अपनी 
पराघीनता फा हमें योध दो गया था। स्वदेशी श्रान्दोलन भा्थिक परात 
लम्बन को दूर करने की हमारी जाभति का चिह्न था। झपनी जाति, अपने 
समाज, श्रपने देश की भक्ति भर सेवा जीवन में घर्म बन रही थी, और समाज 
का प्रगतिशील तत्त्व होने के नाते देश भौर जाति क उत्यान के लिए प्रस्येक् 
कवि श्रपनी फविता-कला को नियोजित करता था। जीवन के समस्त दुगुणों 
पर आराधाव प्रत्याधात भौर सदगुणों का श्ामग्रण आवाहन इस काल फे 
कवियों का कम दै। विद्यार्थी, युवक, कृपक, नारा इत्यादि बग समाज 
की थाशा के केंद्र और शक्ति क पु के रूप में पद्दिचाने गए हैं। भरत इनका 
विशेष उद्बोधन प्रयोधन मिलता है। नेतिक उत्कर्ष सामाजिक उत्थान का 
ओर सामाजिक उत्थान राष्ट्रीय अभ्युदय का आधार दै। इसलिए कविता ने 
सीनों पक्षों के जागरण को प्रतिध्वनित किया है। पेढ़ के ऊपरी दुन्‍्त की भाँति 
आलोच्य-काक्ष का कवि वायु और यातावरण के क्षीणतम भोके से सिहरता 
है, परन्तु प्रकाश स्तम्म की भाठि अधकार मं थ्विचल रहकर जन समाज को 
उम्रति की दिशा दिखाता है। चह कविता-कला और रजन प्रतिभा को 
अहुजन ह्िताय, बहुजन-सुखाय नियोजित करता है। लोक चिन्तन में वह 
भाष्म चितन को भूल जाता है। लोक के सुस-दुख मे वह अपने सुख-दुख 
को निहित देखता है। यही कारण है कि इस काल म भ्रास्मगत (90७ 
]90८ए७) भ्र्धाव्‌ अन्तर्भाव-ग्यजक श्रथवा थ्ाध्यन्तरिक कविता की रचना के 
लिए अपषकाश नहीं था । 

“स्वागत सुखाय! कदाचित्‌ मद्वात्ना चुलसीटाप की कविता की प्रेरणा 
रही थी, परन्तु क्या यद्द कद्दा जा खकवा है कि स्वान्त सुखाय स्पार्थवादिता 
ही है | रामचरित मानस? स॑ यढ़कर क्‍या “परमार्थवादी” कविता कोई दूसरा 
का-य दे सका ? जज लोकहित स्वानन्दु या स्व-सुख में अधिष्टित दो जावा है, 
तथ ऐसा ही होता हैं। 


श्श्ट हिन्दी कविता में युगानवर 
घ ; भावृत्मक कोटि , 'भाव-काब्य! 


भायात्मक कोटि कविता की उच्चतम स्थिति है। छन्दमयी ( हृतिदृत्ता 
स्मक ) स्थिति से उठकर द्विवदी-काल सें यह मई कविता” चस्तुत काब्य 
की फोटि में आरा पहुँची थी--यद्द कहना थ्रतिरक्षन न होगा। थद्द कहते का 
आशय यह नहीं है फि उस काल में 'कविता! से निम्न कोटि के घन्द 
किखे ही नदीं ग्ये । झाशय यद है कि सिद्ध कपि के द्वाथों में पढ़कर कविता 
यस्तुत्त अपने प्रार्णों का श्रनुसंघान फर सकी और बस्तुत उन प्रा्णों फा 
पन्‍्वेपण करने के लिए हमें भी उन्हीं धंशों का अवलोकन फरना चाहिए 
जिनमें पाठक को रस स्थिति में पहुँचाने की छ्मठा थी । एसे अ्रंश उसी 
प्रकार दुर्लभ ये जिस प्रकार प्रत्येक युग म हुआ फरते हैं। यद्द स्थिति द्विवदी 
काल के छत्तराधे में ही भा सको। 


द्विवेदी काल क दिनदी कवि के थ्रागे द्विमालयाकार करिनाइयाँ थीं । 
भाषा (सड्की चोल्ली हिन्दी) उसके पास नवीन थी, विपय ( युग जीवन की 
विविध ज्यक्षन्त समस्‍यायें और शर्त ) मवीन ये, श्रशव घाट भी नये थे, 
भाष ( देश, काल और पापश्न के अ्रभुरूप ) नये थे ही परतु अभिव्यक्ति फी 
नई शत्ती न थी। धुरातन फाब्य की शेक्षी वर्जित थी। शतान्दियों से 
उसमें झ्लिखी जाने के कारण प्रजनापा में कविता ने श्रथ-सौरस्य' की 
साधना फे सभी उपकरण सिद्ध कर लिये थे; पर थुग ने नये विषय नय कवि 
को दिये और भाचाय॑ ने नई भापा- सदी योक्षी । 


शब्दों में मदुल॒ता अर्थात्‌ लघकीलापन न होने के कारण कवि फौ 
स्वतस्ध्रता! छिन गईं | शब्द के रूप को ग्रिगाढ़ने थौर भाषा फो पैंयावरणी 
दृष्टि से भ्शद्ध करने के विस्‍्द आचाय की सर्जनी तर्जन फर रद्दी थी-- 
पनरेरकुशता! का तिपेध छर दिया यबा था। पल यह हुशा कि प्रारस्भ में 
कविएा में एफ प्रकार फो श॒प्कता और कफशता दिपाई दी । धषनयाणी के 
मदिर-सघुर अलुरणन से रक्षित श्रुतियों में यद खद़सड़हट उद्दे गजनक हो 
उठी । कौमल घजरानी के धागे यह भापा 'सरी' उत्ित ही फही गढ़ । 


साप्प इन कवियों का था--शिय-सौरस्य” परम्दु प्रारम्भ में वो झभि 
स्यक्ति ही कटित थी, सीधे-सरल पथ यणैन में न फोई अमसकार सदिंत 
न अप-सौरण ” इसलिए उस नई उत्पत्ति फो रच झा, नीस्स और 


ह्ट्भा 
पद कंट्टा गया । यद मनोवैचानिक चाक्रमण भी उस्साहवर्देक न था। 


मिट्टी! कंट्ठ 


कविता का क्रम विकास १ 


“अर्थ-सौरस्य' की साधना दुप्शर थी । कवि्तिभा की चरम कोटि उसी 
में चाही है। नई भाषा को माध्यम बनाने में प्रथम पद से ही कठिनाई होगी 
है, फिर गन्तब्य तो दूर--अतिवूर ही था। यरतों के प्रचलन और ब्यवद्दार 
से भाषा में काम्योचित अमिष्यञ्ञना-शक्ति भौर लालिस्य श्राता है । खड़ी 
चोली फिता में शीघ्र द्वी यद्द नई आभा दिखाइ देने लगी--हुसफा ओय 
यकमात्र थुग प्रवर्तक, युग निर्माठा, कवि, आचाय और सम्पादक मद्दावीरप्रसाद 
द्विवेदी को दे । 


मारतेन्दु कवि और कवि नायक मात्र थे । कवि को आदेश निर्दश देने का 
कठोर कार उन्होंने नहीं किया था। द्विवेदीजी कवि, कवि-नायक भौर अधि 
भसायक सीनों थे । कवि से भी अधिक वे कषि निर्माता थे। उन्होंने सर 
स्व॒सी! के सम्पादुक-रूप में सरस्वती के भीदुर में बेठकर एक घुजारी की 
भाँति यही तिमाल्य भौर नेवेध समर्पित होने दिया मो सरस्वती की 
अचना के योग्य था । 


कषियों को उनसे पदाय पाठ मिला था कि वस्तु-जास्‌ के कसी भी 
सूचम या स्थूल, सजीव या निर्जीव विषय पर खेखनी उठाई जा सकती है 
अपनी काब्य-प्रतिमा को परिचाक्षित करने के लिए | जीवन का ययाय॑, जो 
अस्यक्ष था, और जीवन का श्ादुर्श, जो अप्रत्यक्ष या परोक्ष था, कविन्वाणी 
यनकर छुन्दों में प्रस्तुत होने क्षमा । देश का वर्तमान समाज शौर राज 
अनेक श्रमियक्तियों में ठलने लगा | हिन्दो को कविता भक्ति भौर घम, 
चैराग्य और ज्ञान, प्रेस भौर £ गार, युद्ध भोर काब्य-'रीति! में सीमित रही 
थी, उसे समाज सें मुक्ति दी थी भारतन्दु ने। उन्होंने भारत को, भारत झी 
आर्थिक-सामाजिक सक्नस्या््ों को कविता का विपय बनाथा था। जाति का 
चत्तमान उन्हें रुलाने लगा था। २० वो शठाउदी में आकर कवियों में और भी 
अधिक समाजोन्मुखता भा गई | राजनीतिक जागरण कविता में मुखरित 
हुआ 


प्रक्रति)! की पिरादू सत्ता कवि दृष्टि को थ्राक्ृष्ट कर रद्दी थी “मनुष्य! 
सम्ट-रूप में फवि-कत्पना का आवाहन कर रहा था--वस्तुत 'चींटी से 
लेकर हाथी पयेन्ठ पशु, भिचुक से लेकर राजा पर्यन्त मनुप्य, विन्दु से 
स्तेकर समुद्र पर्यन्त जल, ग्नत आकाश, अनन्त पृष्यी--समी चालोच्यकाल 
की पर-गत (00]9०7५७) कविता में समाविष्ट हो गये । 


१६० हिन्दी कविता में युगावर 


नि मदेद, इन कविताओं में कई हृदयद्वारिणी हृद्यर मिनी हुईं । चाय 
द्विवेदी जी के शब्द स्वयं हमारे लिए प्रमाण हैं-- 


“जिन बाबू मैथिल्लीशाण युक्त की ह्यद्वारिणी फवितायें 'सरस्वती! के 
फविछा ज्ञोलुप पाठक गरसों से पढ़ते भ्रात हैं, उनका चित्रगत दुर्शन करने 
फी ये ध्रवश्य ही दृच्छा रखते दोंगे।”. (सरस्वती नपम्दर 8०३) 


धामरकारिक सूक्तियों और सुभाषितों से मनौविनोद करन भर उपदेश 
देन स उ>कर दिदी फा कवि श्रालौच्यकाल के मध्य, झर्थाव्‌ ११ के आस- 
पास, भाष द्वारा रस-नदान फरने की भोर बढ़ रहा था। छोट छोटे 
खण्ड सिश्नों में कवि ने रस” भरने फा प्रयस्न क्या। यह 'रस” फेघल 
4घमसकार! से ऊपर था! द्विवेदीजी के पाप्त शब्द तो चमत्कार! ही था 
(जो थाज दीन 'यथ का याचफ हो गया है) परन्तु तब भय उसका अ्रच्चा ही 
था। श्राज तो चमस्कार का अर्थ सूक्ति और शब्द शिल्प द्वारा मन की प्रमा 
वित फरना है। परन्तु प्रेम, करुणा, उत्साह्, वात्सद्य झ्रादि भावों में 
निमग्न फरनेवाली कविता कोरे चमस्कार से कही ऊपर है । 


यह सप है कि भाव-ठादात्म्म होने पर ही मौक्षिक आाष्माशुसूति की 
सीमा फी स्थिति ञआया सकती है | श्री जयशंकर प्रिसाद! ने भी फट्दा है-- 


पक्ाब्य में जो आत्मा फी मौजिफ अतुभूति फी प्रेरणा है, यही 
सौन्दर्यमयी और संकल्पात्मक दोने प फारण छपी श्रेय स्थिति में 
रमणीय आफार में प्रकट होता ६। यह्द भ्राकार वर्णात्मक रचना 
विन्यास में फौशलपूर्ण होने के कारण प्रेय भी हृ!ठा है ।7 


सामान्य मापा में कहें तो कवि जब "माप! में दृयकर, तन्‍्समय धोकर, 
मावना और अज॒मूति का प्रकाशन फरता है, घपने भाप उसकी '्रभिष्यक्ति 
में हृदय को अभिभूत फरन फी उमता भा जाती है। हिन्दी के फवि में 
यद्ध चमता था पई थी। साय मग्न फरनवात्नी कविता के उस्टृष्ट उदाहरण 
ाप्तोष्य काल फे काम्य में हे | संपिल्रीशरणगुप्त के 'मारत-सारती', 'शपदय 
यघ', 'साकेत” (प्रारम्मिक थंश), दरिधोध के 'ग्रियप्रधास! धार चौपदे 
रामनरेश प्रिपाटी फा 'मिलन! शोर परथिक'--ऐैस काम्प-ररन अवश्य दं शिनमें 
द्विवदी णी के काम्योस्कर्ष की कपपना सूत्त दो सकी है। 


हा 2प6 को 6 अप: 2 35:28 
» काम्य भौर रला! जयराइर प्रसाद 


कविता का क्रम चिकास १६१ 


श्री मेथिलीशरण गुप्त और मुकुटघर, रायकृष्णदास और यद्रीनाथ भद्द, 
पहुमलाल पुद्ालाज्ष बख्णी और पारसनाथतिंद्द फे रहस्य-भावना के गीत, 
प्रसाद! की प्रेमानुभूतिपूर्ण आस्मगत कवितायें, बद्रीनाथ भट्ट के पद भादि तो 
'छायाबाद! 'रहस्यवा३” के उपक्रम और भगीस सुक्तकों के यीज ही थे । इन्हीं 
में कविता यहिसु खी से अन्तमुखी हुई, जो भावी युग की कविता वी प्रधान 
प्रवृत्ति है । 

इसी काल 7 कविता में हद वैकिस ब्यज़ना, खित्रभापा, मानवीकरण, 
विशेषण विपर्यय, ध्यन्यर्थ ब्यजना आदि सापालकरण भी आ गये जिनमें 
छायावादी शेत्ती स्फुटित हुईं । द्विवेदी काल? इृतिवृत्तास्मक अथवा उपदेशा- 
स्मह कविताश्रों में ही सीमित नहीं रद्द जाठा । उसमें सूक्ति काष्य की वद 
स्थिति भी दै जिसके आगे अय-गौरव का सोमान्त है । मावात्मक भ्रवस्था 
सो दिवेदी-काल म विकसित कविता घारा की अन्तिम विजय दी दे | 

जिस समय भाचार्य द्विवेदी ने साहिस्य-जगत भौर गिशोषत किता-छ्ोक 
के नागकरव का सूत्र भी नहीं सेंसाला था सथ उन्होंने हिन्दी कविता फी 
दुशा पर अभध्‌ मोचन किया था-- 


फहा मनोहरि मनोश्चता गई ९ 
कहाँ छटा ज्ञीण हुई नई नई 
कहीं न तेरी कमनीयता रही, 
बता तुद्दी तु किस लोक फो गई ९ 
(दे कबिते ! ) 
परन्तु दो दशाब्दियों की साधना के अ-तर ज्ञय उन्होंने साहित्यन्छेश्न 
से सनन्‍्यास लिया होगा तय भी क्या इन्द्रीं चरणों को दुद्दराया होगा ? नहीं, 
सब उनकी दृष्टि में घट्द प्रथम स्वप्न सत्य दो गया होगा जिसे उन्होंने 
निर्मित किया था। जिस मद्दानू मगल अनुष्ठान क लिए हिन्दी का कवि 
आचाय के रुप में प्रकट हुआ भौर कवि निर्माता बनकर सरस्वती के मन्दिर 
में आया था उस सम्पन्न हुआ पाकर उसको छुादी-गर्व से फूल उठी होगी 
और अपनी सथाझों की स्दीकृति फे लिप उसने घोणा पाणि के चरणों में 
प्रणाम क्या होगा । 


द्वि०्कण्यु ₹१ हा 


१६६ हिन्दी क्िता में युगान्तर 


अवश्य है, पर उनके चरित्र मानयोत्तर है। घाएसीकि न मिस्त राम फी और 
स्यास ने जिस हृष्ण का प्रतिष्ठा को था ये मानव थे परन्तु उनमें सानयोतर 
खत्तियों का चित्रण पर्याप्त सात्रा में था। घीरे घोरे इन्द्रोनि ईरबर भौर सगवान 
का रूप अद्दण कर लिया भक्ति युग में। 'रामचरितमानस' और 'सूर-सागर! 
इसके साक्षी हैं। » गार-काज् मे हप्ण को विरृत चरिय्र दे दिया गया था 
पर्व भ्रालोच्यकाल में इनका पुन उदास्तीकरण हुझा। 'साकेतः ओर "प्रिय 

प्रयास” इसके साक्षी है। इनके नायकों या आदर्श फर्ममय रूप ही 
प्रमुस है। केयल भक्ति मायना को अभिष्यक्ति क॑ लिए ही छीक्षा नहीं 
गाई गद है। 


(२) श्रतीत गौरव का दर्शन 


हमारी संस्कृति का सात हमारा श्तीत हैं। अतांत यदि जातीय 
स्पस्कृति का चरमोरक्प था वो वतसान उसका चरमापफप दह्वो सया। 
पछन की पराकाएा हो गई। पिटशी सत्ता के श्राग्े युगन्युग से परामत 
इस देश में श्रतीस का स्वर्ण बर्तमान की दीनता द्रिद्वता में भ्रधिक संरत्तणीय 
ही गया। जचतक घतमान फी सजिनता में, गौरप भर यैभव, सु् 
और सम्द्ति की दिशा मे, ध्रतीत फा यह स्वर्णिम झादश प्रत्यक्ष पहीं हो जाता, 
उपतक पद्दी एक साश्र गौरय चाधार थना रहता हैं। यह एक मनो 
चैज्ञानिक म्याय है। द्िविदी-काल में ध्यक्ति फा आदर्श जाति, समाण भौर 
देश क॑ लिय उत्सग में चौर समाज और राज का श्ादश रामराज्य” मे दी 
निद्वित था । 

झतीत की गौरव निधि स॑ 'भपने चरिय्र निर्माण और सबुलुसार राष्ट्र- 
सिर्माण परन यो प्रेरणा इस फाल के मनीपरी चौर विदारफ, खेग्वक चौर 
समालोचक युग के कवियों फो दते रदे है झ्यौर फति भपने भाण्यानों द्वारा 
उनका पदार्थ पाठ जनता को देते रहे दें । 

इूस का फे सात्र द्रष्टा आचाय द्वियेदी ने एक लेख में हिंदी के धतमान 
कवियों को भे रणा दी-- 


धआरत में अनन्त आदशे नरेश, देशमक्त, वीर शिरेमणि पौर 
मद्दात्मा हो गये हैं । दिंदी फे सुफवि यति घन पर काव्य फरें तो यहुत 
लाम हो। “पत्काशीर युद्ध, यृत्र संहार, 'सेघनादनन्‍्यथ! भर 


अन्तरंग-इशेन आख्यानक फविता धारा १६७ 


यशवन्त राव मद्दाकाव्य” की यराबरी का एक भी काव्य हिन्दी में 
नहीं | वर्तमान कवियों को इस तरह के काव्य लिस कर हिन्दी की श्री- 
घृद्धि करती चाहिए 0११ 

इस काल फे कयि असीत गौरव के कई स्फुट चित्र तो दे सके परस्तु 
द्विवेदी जी के मन के काब्य लो श्री अयोध्यासिंह उपाध्याय और श्री मेथिली 
शरण गुप्त ने ही किसे | कषि मैथिल्लीशरण के शब्दों में “यदि सौभाग्य 
से किसी जाति का पअतीस गौरव-पूर्ण हो और वद्द उसपर अभिमान करें 
सो उसका भविष्यत्‌ भी गौरवपूर्ण हो सकता है ।” 


-+मौर्य विजय! की सृमिका 


(३) बीर-पूजा की भावना 


दिव्य व्यक्तित्व से हृतर मानव भी जाति के लिए इसीलिए आदरणीय 
और पृज़्य रे हैं कि उन्होंन अपने झपने युग की जातीय परिस्थितियों में जाति 
का प्रतिनिधित्व किया, भौर भावी युग के लिए वे आदश के रूप में ग्रहीव 
हुए । “धार्मिकसा,धीरता, चीरता, उदारता, परोपकारिता, न्यायप्रियता, शी, 
सौजन्य से इतिद्दास थ्ालोकित हो रद्या है। उनके ऊपर अनात काव्य नाटक 
आदि लिखे जा सकते हैं ।”* पौराणिक प्रागैतिहासिक झोर ऐेतिहासिक यु्गों 
में ऐसे थ्नेक व्यक्तिय हैं, जैसे परशराम, भ्रद्धोन, अभिमन्यु, जनमैंजय, 
चन्द्रगुत,, अशोक, पिक्रम, शध्वीराज, भीम (रन ) सेन, भद्यराणा 
प्रताप, शिवाजी, दयानन्द, तिलक, मद्दास्‍्मा गांधी। ये जातीय ( राष्ट्रीय ) 
चीर हैं भऔौर उनकी अ्र्चना का नाम दै-बीर पूजा!। भारतेन्दु ने 
पहिली थार “विमेण्नी विजय घैजयन्ती' में हन घीरों फो तिलक-च-दुन 
खगाया था और ध्ार्य-मौरव की प्रेरणा इनसे ग्रहण की थी। यह केवल 
नाम स्मरण था। 


आलोच्य-फास्त में चोर पूजा की भावना फा सहज कारण यह था कि 
इस फाल में जातीय चेतना का स्फुरण अधिक था। पौराणिक तथा 
ऐतिहासिक आख्यान-अ्बन्धों में सुफुट प्रशस्तियों में तथा 'जयद्रथवघ वध, 
मौर्य विजय! '्रणवीर प्रताप, “मद्दाराणा का मदष्व', 'घीर पद्चरत्न!, गांधी 
शौरप! आदि फास्यों में धीर पूजा की भावना ही प्रच्छचुन्नत थी। 

३ दिन्दो की वर्तेमान अपस्था सरखती भ्रक्यव॒र १६११ 

२ मेयिलोशरण गुप्त सरस्वती दिसम्दर १६१४ 


१६८ हिन्दी कवित) में युगा तर 


(९) मानवीय आदश ओर यथार्थ 


दिग्य भौर अतिमानवीय युरुषों के अतिरिक्त पेसे कई व्यक्ति दें जिनमें 
मानव चावन के विधिध आदश सूर्त्त हुए ह। थे आदर्श हो सक्रत हैं शौय्ये, 
बीरता, पर सेया, परोपकार, क्षमा, स्थाग, उत्सग, प्रेम, देश भवित और 
पिश्वश्र स। यह आंयश्यफ नहीं कि इनका ग्रस्तित्व केवल पुराण या 
इतिहास में प्रतिष्ठित ध्यक्षितयों में ही खोजा जाये । इतिद्वास झोर इतिदृत्त 
में अण्पपप्यात सामान्य मानधठा में सी इन आदर्शों के प्रतिनिधि मिल जाते 
में । चाज्नोप्य काल के कवियों ने इनका 'अन्वेषण करत हुए अपने स्फुट 
अथवा अ्यन्ध फाय्यों में इनके आदेशों फ्री योजमा को है। वीर-एशररन , 
व्रिक्ट भठ', “ध्रास्मापंण!, भादि का-यों में तो पुराण, इतिद्यास भौर इति 
घृत्त से लिये हुए घराष्यान हैँ, परन्तु फदपना से मो झादशंसूलक भआारपान 
लिसे गये, जैसे--प्रे म पथिक', 'पथिक!, 'मित्नत), दियदूतः झादि । (विगत 
फाल में) अंग्रेजी से भनुवादिय इसा मकार फा काब्य था 'पुकांतयासी योगी! । 
इसका नायक सामान्य सानयता से होकर मी झादर्श का प्रतीक दे । 


यगाल के प्रसिद्ध कयि माइकेल मधुसूदनदत्त न राम जैसे दिस्प्र पुरुष 
के प्रतिदन्दी सेधनाद जैसे धासुरी घुरप को 'मघमायवधघ! काम्य का नायकत्व 
दिया | भ्रप्ने जन्कवि मिल्‍्लन ने भी 'पेरेढाइज़ छॉस्‍्ट' ( हूथांत स्वर्ग अष्ट ) 
में देयता या दघदूत फो नहीं घरा देस्थ फो ही घरिश नायफ बनाया है। 
द्ष्यता मदौकिकतठा के प्रति श्रति झआऊपण की प्रतिक्रिया म कवि न भांसुरी 
भाषना का चिम्रण किया । “मघनाद घध” में यही थृत्ति है। उच्च और 
उदात्त से निम्म और अधम फी और कवि का घराकर्पण एक मानयवादी रपस्छ दे 
यादी प्रेरणा दी फ्ट्टी ज्ञायमी | च्रामिजास्य फे प्रति, द्श्यवा के प्रद्धि चिर प्रणत 


क्पि भावना न॑ स्प्स्थता शरीर समता फे इस युग में सहज विद्राह 
किया। 


बस्तु घीवन की भलुभूतियों न कवियों को ऐस काप्य-्नायव भी दिय जो 
सामान्य सानदता के ही प्रतिनिधि थे, परन्तु निनमें किसी भादशों की स्येजना 
भी नहीं थी, बरन्‌ यथासप्प का घित्रण प्रप्ुथ था। 'झ्साम में यदि फौजा में 
पीढ़ित-शोपित फिसान को रास वद्दानी है, तो 'झनाय' में एक दौनदरित्र 
अवाय फी दुणात व्ययान्कया है | 


अन्तरग दर्शन आख्यानर कचिता घारा १६६ 


कुछ पेसे आाख्यान भी है जो पु झोर किसी सवगुण का इंगित करते हैं 
और दूसरी भौर गुण का भी । ये यथार्थ और आर की सोमा रेखा पर 
कहे जा सकते ह। 'रग में भग!, विकट भर ऐसे ही आ्राख्यान हैं) 

भगली पक्तियों म हम इस काल के आख्यानक-काष्यों का अ्नुशीक्षन 
फरेंगे। ये आग्यान (क) पौराणिक (स) प्रश्यात (ग) काहपनिक और 
(घ) अजुवादित इन चार थर्गों में विभाजित क्यिजा सकत हद । 


(क) पोराशिक आख्यान 


२ रते दु फाल के कवि पर मानप्तिक सस्कार भ्रतीत की काम्य- 
निधि का था, परन्तु उसपर घत॑सान की सामाजिक यथाथ्थता का भी 
पुट था। सामाज्षिक यथार्थ ऐसे ज्वलन्त रूप में उनके इप्टिपय 
में श्राग्रा कि थे सहसा अ्त्तीत की ओर न मो सके। आलोच्य _ 
काल फो उपा प्रेल्ञा मं प॑० श्लीघर पाठक, देवीअरसाद पूर्ण! और श्री श्रवधवासी 
सीताराम “भूष” ने प्राक्तनोमुस प्रवृत्तियां दिय्याइ । भूप! जी ने रिघुबश” की 
पौराणिक कथा में हाथ लगाया और उसे श्तभाषा में गाया | श्रोधर पाठक 
ने कालिदास के 'ऋतु-संहार! को लिया और “पूर्ण! जी ने 'मेघदूत! काग्य 
को । ये सब त्रजबाणी फी निधियों हैं । संठ कन्दैयालाल पोह्दार ने “श्रीमद्‌- 
भागवत” के सुन्दर अर शो का पचगीत' ओर गोपीगोत” नाम से अनुवाद 
करके इसी परम्परा में कड़ी जोड़ी । स्वयं आचाय द्विवेदी ने 'कुमार सभव! 
और '"मेघदूतः के आधार पर कुमार पम्भवप्तार' और (हिन्दी मेघदूत” की 
रचना की | 

इन प्रद्धत्तियों फा भाष प्रभाव कि मानस पर पढ़े रहा था और कवि 
रण उधर प्रदत्त हो रदे थे। पोराणिक आख्यानपूर्ण कविता का युग फ॑ सिद्धू 
दिज़कार राजा रविवर्मा भादि की चित्र ऋल्ला से भी तास्यालिऊ सम्बन्ध देखा 
जा सकता है । सन्‌ १६०० से ही श्री श्यामसुन्द्रदास द्वारा सम्पादित 'सरस्वतीर 
में देश के सिद्धू चित्रकार रात रविव्ता की कला प्रदर्शित हुई॥ “राता रवि- 

धर्मा के पद्िले किसी सारतथासी शिद्पी ने प्राचीन सस्कृत साहिस्य में पर्णित 
नायक-तायिका वा प्रसिद्ध घटनाओं का सैल चित्र नहा बनाया था? १। द्विवेदी 
जी अपने पौराणिक तप्व प्रेम के कारण ही इस चित्रफार की फला फ्री चोर आए्ट 
हुए थे। समानशोज्ञ व्यक्तिस्पों का यह सयोग आकस्मिक ही नहीं कटद्ा जा 


२ सरस्वती जनवरी १६०३ 


१६८ हिन्दी कविता में युग। तर 


(9) मानवीय आदश और यथार्थ 


दिव्य और अतिमानवीय पुरों के अत्तिरिक्त ऐसे फई व्यक्ति हैं जिनमें 
सानव-जीवन के विधिध आदश मूर्त हुए दैं। थे झादश हो सकते हैं शौय्य॑, 
घीरता, पर सेवा, परोपकार, छम्ता, स्थाग, उस्सर्ग, प्रेम, दैश भक्ति भौर 
विश्वश्रेम | यह आवश्यक नहीं कि इनका असरितिस्थ केयल पुराण या 
इतिहास में भ्रतिष्ठित ध्यक्ियों में ही स्रोज्ा जाये । इतिदहास और इतिदृत्त 
में भ्रश्पस्यात सामान्य सानवता में भी इन आवुर्शों के प्रतिनिधि मिल जाते 
में । थालोच्य काक्ष के कवियां ने इनफा अन्वेषण करत हुए प्पने स्फुद 
अथवा प्रबन्ध कास्यों मु इनके आावुर्शो फी योजना की है। वीर-पतन्चएन , 
विकट भर!, “शास्मापंण!, भादि कार्ष्यों में तो पुराण, हृतिहास और इति 
दत्त से क्षिये हुए थ्रास्यान दैं, परन्तु कप्पना से भी झरादर्शमूलक श्राय्यान 
लिखे गये, जैसे--'प्र म पथिक', 'पथिक', “मिद्षन!, दिषदूत' आदि । (विगत 
काल में) अग्नेजी से भजुवादित इसी प्रद्चार का काग्य था 'एुकातवासी योगी! । 
इसका नायक सामान्य मानवता से होकर भी आदर्श का प्रयीफ है । 


बगात़ के प्रसिद्ध फवि भाहकेल मघुसूदनदत्त न राम जैसे दिव्प पुरप 
के प्रतिदन्दी मेघनाद जेसे आसुरो पुरुष फो 'मंघनाथवध' याग्य का नायकर्त 
दिया | अ्रैप्रेज़ रवि मिद्टन ने भी 'पेरेढाइज़ लॉस्ट! ( धर्थात स्वान्त्रष्ट ) 
में देघता या देवदू्त को नहीं घरन दैस्य को दी चरित्र नायक यनाया दे। 
दियता अल्ीक्किता के प्रति भ्रति श्राकृपँण की प्रतिक्रिया में कषि न झासुरी 
भावना का चित्रण किया । “मेघनाद घघ' में यही झत्ति है। उच्च और 
उदास से निम्न और झधम की और फथि या भ्राकपण पुक मानधवादी स्वच्छन्द 
यादी प्ररणा वी कही जायगी | ध्रामिजास्य के प्रति, दिष्यता के प्रति चिर प्रणतत 
कपि भावना मे स्वतत्रता घौर समता के इस थुम में सद्दन विव्रोद 


किया। 


बम्तु जीवन की अलुमूतियों ने कवियों को एस काय्य-नायक भी दिये जो 
सामान्य मानपता के दी प्रतिनिधि थे, पर-तु निनमें किसी आदुश फी प्यंजना 
भी नहीं थी, परन्‌ ययात्तष्य का चित्रण प्रमुस या । 'किसान! में यदि फीजी में 
पीढ़ित शोषित किसान फी राम कहानी है , सो 'झनायथ! में एक दीन-चुरिि 
अनाथ की दुस्मा-व व्यथा-कथा है | 


अन्तरंग दर्शन आख्यानऋ कपिता धारा १६६ 


कुछ पेस थाख्यान भी हैं जो एफ और किसी अवगुण का इंगित करते हैं 
और मूसरी भौर गुण का भी । ये यथार्थ श्रौर आदर्श की सीमा रेखा पर 
फट्दे जा सकते हैं। रगम भगा, विकट भट ऐसे ही श्राख्यान हे। 


अगली पक्तियों में हम हस काल के श्राल्यानक-्कराष्यों का श्रनुशीक्षन 
फरेंगे। ये आए्यान (क) पौराणिक (स्तर) प्रय्यात (ग) काव्पनिक भौर 
(घ) अमुवादित इन चार यर्गों में बिभाजित किये जा सकते हैं| 


(क) पौराणिक आख्यान 
+रते दु काल के कवि पर मानप्तिक सस्कार अतीत की काय 
निधि का था, परन्तु उसपर वर्तमान की सामाजिक यथार्थवा का भी 
पुट था। सामाजिक यथार्थ ऐसे ज्वलन्त रूप में उनके इृष्टिपय 
मे आगरा कि थे सहला अतीत की ओर न माक सके। आलोष्य _ 
काल को उपा चरेल्ा में प॑० श्रीधर पाठक, देवीत्साद पूर्ण! और श्री अवधयासी 
सीताराम 'भूपः ने प्राक्तनोमुस प्रवृत्तियाँ दिसाई । 'भूप! जी ने रिघुदश! की 
पौराणिक कथा में हाथ लगाया और उसे श्रजमापा में गाया । श्रीघर पाठक 
ने कालिदास के “ऋतु-सहार' को लिया थौ< 'पूर्ए! जी ने 'मेघदूत” काब्य 
को। ये सब प्रजधाणी की निधिया दैं। सेठ कम्दैगालाल पोद्दार ने 'श्रीमदू्‌ 
भागवत के सुन्दर श्र शों का पचमीत! और 'गोपीगीत” नाम से अड॒पाद 
करके इसी परम्परा में फष्टी जोड़ी । स्वय् आ्रायय ट्विनेदी ने 'कुमार सभव! 
ओर '"मेघदूत!” फे आधार पर कुमार सम्मवप्तार! भौर 'हिन्दी मेघदूत' फी 
रचना की । 
इन प्रद्ृत्तियों का भाष प्रभाव कत्रि मानस पर पढ़ रहा था भौर कवि 
गण उधर प्रद्धत्त दो रहे थे। पौराणिक आख्यानपूर्ण कब्रिता का युग फे सिद्ध 
चिप्रकार राजा रविचर्मा ग्रादि की चित्र कला से भी तात्याक्षिक सम्बन्ध देखा 
जा सकता है। सन्‌ १६०० से ही श्री श्यामसुन्दरदास द्वारा सम्पादित 'सरस्थती! 
मे दुश के सिद्ध चिन्रकार राजा रविवर्मा की कल्षा प्रद्शित हुई। “राजा रबि- 
धर्मा के पद्दिलि फिसो भारतयासी शिएपी ने प्राचीन सस्झत साहित्य मं घणित 
नायक नायिफा वा प्रसिद्ध घटनाओं का सौल चित्र नहीं यनाया था” | द्वियेदी 
जी अपने पौराणिक तथ्य प्रेम के फारण ही इस विप्रफार की कला की शोर घ्राश्ट 
हुए थे। समानशील ब्यक्तिस्थों का यद्द संयोग आकस्मिक ही नहीं कद्ठा जा 


१ सरखती जनवरों १६०३ 


१७० हिन्दी रुविता में युगान्तर 


सकथधा | युग की प्राक्तनोमुखता ही इसके मूल में थी। अस्तु, चब ह्विवदी 
जी सम्पाठक हो गए, तो राजा रविचर्मा के प्रप्तिड चित्र 'प्रयासी? सथा 'सरस्वती! 
में साथ साथ प्रकाशित हुण | पीछे थ्जमूपशराय चौघरी, खासरापद्‌ यद्यो 
पाध्याय, राचवर्मा के चित्र भो निकले ! उन्र चित्रों में प्रदशित माव या प्रसंग 
पर सम्पादक द्विवेदी री ने स्वयं परिचयास्मक कविता लिखने फा श्रीगणेश 
किया रमा, हुमुद सुन्दरी, महाश्येठा, उपा-स्थप्न, यौरी, गया भीष्म, 
प्रियम्भदा और इ दिरा नामक असिद्ध चित्रों पर उन्होंने स्वये हो कविताए 

लिखी थी। सस्तुत , चित्रों की स्थिति या घटना के आधार पर ये परिचा 

यात्मक कविताएँ इसलिए उन्होंने लिखी थीं क्लि चित्रकला के साथ ये वास्त 

बिक कफाब्यकला का संयोग देसना चाइते थे । बुछु कृती कवियों मे उनका 
ध्यान श्राफ्ष्ट दिया ) फ़िर तो ये अपने घृश्त के इन फर्रियों स उनपर कविता 
लिखने का थाग्रद फरते थे। 'सरस्वती! के जिस ध्क (सप्या) में चित्र होता 
था उसी में हिन्दी के सिद्ध कवि की, उसपर लिखाई गईं, कविता भी होती 
थी, ०स्री योजना थी उनकी । दो एुक अभ्रपवादों ( 'बामन!, कांदम्यरी शक 

न्तल्ा जन्म', रामघन्द्र का धनुषियाशिक्षणए” ) को छोड़फर ये कविताएँ ख्ठी 
योज्ञी में हो दोती थीं औ्रौर सिद्ध फवियों फो लेसनी की दोन के कारण इनमें 
पर्याप्त अर्थ-सौरस्य' होता था। ये पिद्ध प्रसिद कवि थे स्वयं द्विवदी जी के 
अतिरिक्त सर श्री राय दरीप्रसाद पूर्ण (थत), नाथूराम शकर शर्मा, मैथिली 

शरण गुघ्र भौर फामताप्रसाद गुर। छुछ चित्र पौराणिक घदनामूलक होते थे, 
कुछ व्यक्तिमूलक । इनमें मी जो कंबल +£ गार-वर्णन से सम्योधत होती 
थीं घे दिन्न-कविताएँ नाथूराम शकर शमा शकर!' को द्वी लेखनी की द्वें। 


द्विषंदी वो ने सथा गुप्त जी ने भी रुप-बणान किया, ह परन्तु एक में सरलता 
है वो दूसरे में झाल्लीनता ! 'शक्र जी की लखनी में रस से झ्धिक रसिकता 
रपकती है । 


“सरस्वती! में चिप्रफार राजा रविधर्मा की यद्द चित्रमाला 'शकुन्तला 
पग्न लेखन (द्सिस्वर १६०३) से आरस्म हुई और 'राजा रुक््मागद भौर 
मोहिनी!, 'भाणधातक माला', करुणा थौर निष्ठुरता), रिम्मा', दमयाता और 
छस' 'सीता जी की अग्निपरीक्ताट, गंगाबतरण”, “शकुस्तक्ा-जन्म, प्र्ष्य 
विरदियी राधा', 'पंचयटी में सीता और स्व स्ग!, मोहिनी' तो श्री श्याम 
सुन्दरदास के सम्पादुकत्व में हो निकल छुके थे । 
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इन प्रकाशित चित्रों में से 'शक्ुठतलापन्न लेखन! पर राजा कमलानंदसिद ने 
और “गंगावतरण” पर किशोरीलाज् गोस्वामी ने कयिताएँ" लिखी थीं | 


द्विवेदी जी के द्वा्थों 'सरस्थती” का कायाकदप हुआ और उन्होंने चिश्रमाला 
को पुन प्रारम्भ किया। यह चित्र साक्षा प्राणघातक माज्ा (नव्रम्बर १६०३) 
से प्रारम्भ हुई और करुणा भौर निप्ठुरता, रम्मा, दुमयन्‍्ती और हस, कुमुद 
सुन्दरी, मद्दाश्वेला, ऊपा स्वप्न # ( जनवरी १६०६ ) गौरी, गगा भीष्म, 
फालीय मदन, केरल की तारा, प्रियम्घदा, कादम्परी, दीद्रा, वसन्‍्स सेना, 
सालसी, मनोरमा, श्रीविष्णु का घामनावतार, काल्ली, प्राणघातकप्ताला, 
उत्तरा स॑ भ्रभिम-यु की विदा ( जनवरी १३०८ ), सुकेशी भर्थाव्‌ सलायार 
सुदरी, अजुन और उ5वयंशी, भाष्म-्मरतिज्ञा, बौपदी दरण, राघाकृष्ण की 
आँखमिचौनी, श्री राघवेन्द्र फो धलुर्षिण शिक्षण, वेदम्यास, शक्कुस्तला-पन 
लेखन ( नवम्यर १६०८ ), केशों की कथा, रण निमग्रण, सन्‍्थरा भोर फैकेयी, 
कुम्ती कर्ण, शकुन्तला को दुर्वासा का अभिशाप, सल्लजा, गविंता, उन्तरा का 
उत्ताप, श्रीकृषण और व्याथ, मुनि का मोह, गोयैन घारण, श्रीकृष्ण 
श्रौर गांधारी, एतराष्ट्‌ भर सक्षय, बीरुन बाजीममु देशपाड़े, प्रद्माद, युधिष्ठिर 
का स्त्रगन्गमन, कण्य का शदुन्तला को थाशीर्षाद, सायाम्टंग, विरदिणी 
सीता, 'भ्रहिक्या, कैईेश्री और मथरा, ( नवम्बर १६१४ ) आदि आदि 
चित्र मुक्ताय गूँथती हुई जन मन को अनुरंज्ञित करती रह्दी । 


डपयु क्त घि9़्रों पर खड़ी योली में स्वयं द्विवेदी जा ने र॑भा, कुम्ुदसुन्दरी 
महदाश्घ॑ता, ऊपया स्वप्न, गौरी,गंगा, भीष्म, प्रियम्वदा इंदिरा पर कवितायें दी । 


ख्यद्वार-धर्णन के किए उन्हें शकर!' की लेखनी मिली ओर उससे 
केरख् की तारा और घसससेना बिस्तास क्‍विताय लिखाई गहू । 
गुप्तण्नी ने भी सलज्जा, गधिता, सालती, सुकेशी, रतनावली में अपने 
खम्वार वर्णन की सौम्य कला-छुशलता दिसाई। राय देवीप्रसाद पर्स 
ने भक्ति भाव से रामचन्द्र जी का धजुर्विद्या शिक्षण, शकुन्तज्ञा जन्‍म, 
बासन थादि पर कविताय॑ क्षि्सी 


इन सथ में सफल पौराणिक कथा-लेखिका थी गरुप्ज्ली फी लेखनी। 
पौराणिक सिग्नों पर उससे लिखी हुई कविताएँ हैं--- 


# इस सर प्रस्येक सख्या में राजा रविवर्मो का एक एक चित्र देने का विचार है 0 
>-मम्पादकीय ( सरस्ती ) 


रे हिन्दी कपिता में युगान्तर 


प्राथना पश्दद्शी, उत्तता से अ्भिमयु की विदा, अज्जन और उर्घशी, 
औष्म-अविज्षा, द्वौपदी-दरण, राघा-हृष्ण फो श्रॉजमिदौनी, व्यास स्तवन, 
शकुन्तला पत्र लेसन, रण निमत्रण, छुएती और कण, फेशों को कया, शक्कर दा 
को दुपपसा का अभिशाप, उत्तरा का उत्ताप, ज्ीला-सबरण, सुनि का मौह, 
मोवद्धन घारण, कुरुक्षेत्र के सप्राम का परिणाम, छतराष्ट का श्ौपदी को 
वरदान, छतराष्ट्‌ और + जय, प्रंदलाद, सुक्तोचना का चितारोहण, शफुन्तस्तप फो 
कण्व का आशीर्वाद, विरहिणी सीसा। चित्रों पर हा लिखी हुई ये सब फवितायें 
पौराणिक आख्यान प्रधान हैं। यह कहना पड़ेगा कि पौराणिक चिग़ों 
पर ता गुप्तजी से बढ़कर ध्रच्छी कविता कदाशरित ही फोई दूसरा फवि लिख 
पाता | इसका भी रद्दस्य है । थी सियारामशरण गुप्त ने एक जिज्ञासा के 
उत्तर में भस्तुत लेखक को लिखा था-- 

“राजा रविवर्मा के पौराणिक चित्रों फी प्रेरणा के अतिरिक्त उन 
का पेठक पोराणिक-कथा प्रेम भी भैया के पौराणिक आरूपान-रचना 
में प्रेरक रहा ।”' 

यह सप्य ही दै कि थार्य-सस्टृति के झाराघक साधु दृदय सेथिलीशरण 
शुध्त से अएतर कि इन पौराणिक घि्लों को दूसरा नहीं मिल्ल सफता था) 
चिश्रों पर लिखी हुइ्टू कई कविताएँ निस्सादह उन पौराणिक झआख्यान 
काब्या की भ्राघारशिला ही वम गई । उत्तरा से अभिमन्यु की विदा? 
( जनयरी १६०४८ ) _ त्र पर भरी मैथिलीशरण गुप्त ने-- 

हे पिज्ञ दर्शक देखिए हे दृश्य क्‍या अद्भुत अद्दा । 
यह वीर करुणा सम्मिलन फैसा विलज्षण द्वो रहा !| 
लिखते हुए पाट्थों को झास्धासन भी दिया धा-- 


अभिमन्यु का यह चरित आदरणीय प्राय है समी। 

जो हो समातो युद्ध भी इसका सुनाऊँगा कमी ॥ 
सह भूमिका थी वरय्अघववा झसे सुदर पौराणिक खण्उनकाय की 
रचना की | पौराणिक कथा का सम्मोहन हस प्रकार कार्यास्यित हुआ | इसके 
पश्चात्‌ अभिभ-यु से संबधित दिप्नों पर लिखी और भी कवितापों का समावेश 
गुप्तजी क जियद्रथषध! काम्य में हुआ । 





$ ओ सियारामशरण गुप्त के एक हस्तलिखित पत्र से । 
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धाकु-सला? काम्य के खण्ड भी इन्हीं कविताओ में हैं । 'दुष्यन्त के प्रति 
शकुन्दला का पत्र! ( सरस्वती नवस्वर १६०८ में शकुन्तल्ञा पत्र-सलेखन 
चित्र पर लिखा गई कविता ) भी गुप्तजी की “शकऊुन्तला? कृति में ज्यों का 


स्यों सुरक्षित है। 


चित्र पर द्वी लिखी गई गुप्त जी की 'बेशों की कथा! कषिता पर मुग्ध 
होकर एक सद्ददुय सद्दानुभाव ने 'सरस्वती' से ज्िखा थ[-- 


“यह कविता बेहद कारुशिक है। आज तक गुप्त मह्शय की 
जितनी कत्रिताएँ “मरस्यती” में निकली हैं. यह कविता उन सब से 
बढकर है। गुप्त जी चाहे जितना प्रयत्न करें अन्न इससे अच्छी 
चधिता उनकी लेसनी से निकलने की नहीं ।” 


और इसपर सम्पादक ने लिखा था-- 


"लाला जी से हमारी प्रार्थना है कि शुप्त जी को ने 
आशीर्वाद दें जिधके बल से गुप्त जो 'केशों की कथा? से भी उत्तमतर 
कविता भागे लिख सके ।”? 


इससे दो तब्ध प्रकाशित होते हैं-- 
(५ ) द्विय्ेदी का गुप्त जो को भोस्साहन भौर 
(२) गुध जी की एंसी कविताओं को ख्ोकप्रियता । 


द्विवेदी जी का आशीर्वाद शुध्त जी की जयद्वथवध और साकेत' जैसे 
पौराणिक अआग्प्यानक-फाव्यों के रूप में प्रतिफलित होकर रहा। राजा 
रविवर्म्मा और प्रजधूपणराय चौधरी जेसे प्रसिद्ध चित्रकारों के पौराणिक 
जिश्रों पर द्विवदी जी के आदेशानुरोध या अआाग्रह अनुप्रह से मैथिलीशरण 
जी ने जी लम्पी श्राग्यानास्समक फविताएँ लिखीं उनमें उनके पौराणिक काय- 
प्रासादों का शिक्षाग्यास था। गुप्तजी की धृत्ति पुराण-सस्कृति की ओर थी 
जितना यद्द सत्य दै उतना ही यह भा कि चे द्विवेदी जी के प्रसाद झोर प्रोष्सा 
हन से पौराणिक पित्नों के निमित्त से पौराणिक थाख्यान के पथ पर चल पढ़। 


राय देवीप्रसाद 'दुर्ण” बज के पोपक थे । उनकी लीला-संबरण,वामन, फाद- 
स्थरी, घ्मुर्विच्याशिक्षण, शकुन्तला जम पित्रों पर लिखी हुई पौराणिक कविताएँ 


१ श्मके ८ सग दिवेदी काल में प्रकाशित हो चुद थे । 


पड हिन्दी फविता में युगान्तर 


है। 'सरस्वती? द्वारा प्रवर्धित यद्द परिपाटी 'हन्दु! और “मर्यादा! पत्न-पत्रिकाओं 
ने भी अपनाई थी। “इन्दु' में प्रकाशित जयशंकर 'प्रसाद! की 'सरस','मर्यावा' में 
प्रकाशित 'दीन'(सगवानदीन) की 'रामवनगमन',हृष्ण चैतन्य गोस्वामी फी घर प' 
किशोरीलाल गौस्वामी की 'शैधलिनी थौर प्रताप” थादि कविताएँ भी चित्रों 
पर दी लिखी गई हैं। इस चित्रफला भर कविता-कला के संयोग से श्रधिकांश 
पौराणिक द्त्तों भौर कथाओं का दिन्दी कविता में श्रवतरण हो गया । 


स्वृतन्म्न रूप से भी कविगण थ्ए पौराणिक श्राख्यानों की भर प्रदत्त 
हुए । 'सरस्वती” के अ्रतिरिक्त 'इन्दु', मर्यादा! श्रादि प्रसिद्ध पत्र पत्रिकाशों फं 
पृष्ठों में इस काछ में राशि-राशि पौराणिक आस्यानक कवितायें प्रकाशित हुई 
है। सुकुमार मति बालकों के सस्क्ार के ल्लिए पुष्कक्ष फावय निधि इस प्रकार 
हिन्दी में प्रस्तुत दो गह। कवियर शकर ( रामलीला ), पंडित गिरिघर शर्मा 
( राजकुमारी साविश्री, अशुमती, ध्यवन-पत्नी सुकन्या ) मैयिल्ीशरण गुप्त 
(आस्मोस्सर्ग , यन्छु विरोध, ), हरिशौध ( रक्मिणी-सन्देश, घीरवर सौमिश्न ), 
जयशकरप्रसाद ( भरत ), कामताप्रसाद ( परशुराम ), रूपनारासण पॉर्डेय 
( राजा रस्निदेव, दानी दधीचि ) ने श्रेष्ठ पौराणिक छवितायें लिखीं। 


हम पौराणिक शाख्यारना में कई घुन्दर प्रयाध-काम्य दें जिनका कविता 
के विकास में निश्चित स्थान है। उनका अलनुशीकन इस प्रकार दहै-- 


राम-कृष्ण चरित-काव्य 


रास और कृष्ण प्राचीन महाकास्यों के चिर॒॑प्रतिष्टित मायक रहते श्ाये 
ये। अयतक में इनमें से किसो को खड़ी बोली किसी महाकाम्य में मायकाघ 
नहीं मिक्ष सका था। इस भ्माय फी पूर्ति धरीमैयिज्ञीशरण गुप्त ने 'लाकेता 
ओर भ्री हरिभौध ने (प्रियप्रयास! काब्य में की । 
“प्रियप्र यास! 
मप्रेयप्रधास! अपुकौत वार्णिक-दुँदों धर्णदृत्तों का एक युग प्रद्तंक मद्दा 
काष्य है। वह पुराण कथा पर झाश्नित है, परातु उसमें मैतिक 
बुद्धिवाद और भझादशंवाद की स्पष्ट मुद्रा है। मागवत के कृष्ण के 
उरित को “व्रियप्रवास! में मानवोत्तर रुपरेखा अवश्य ही गई है परन्तु 


उन्हें श्र, संगवान्‌ या ईरवर नहीं वरन्‌ पुक छोक-सेवी, लौक-सम्रही, कम 


अन्तरंग दर्शन आख्यानक फविता धारा श्र 


योगी महद्दापुरुष के रूप में प्रस्तुत किया गया है। म्रद्म के रूप म कृष्ण का 
ग्रहण कि नहीं करना चाहता था* गौता के अनुसार “जो कुछ भी 
विभूतिमान्‌ लच्मीवान या प्रभावशाली है यहद्द मेरे (ग्रह के ) तेजांश 
से उरपन्न हुआ दे” झत जो मद्दापरुप है उसका अवतार दोना निश्चित है? 3 
पौराणिक सूद घारणा के विरुद्ध यद् परियर्तनकारी अनुष्ठान नपयुग में भ्रम 
नन्दनीय दी हुआ। आयंसमाज के बुद्धिवाद ने ही अ्वतारवाद की यद् नई 
यौद्धिक ब्याख्या की | 
चस्तुत “भ्रवत्तारवाद! का इससे अ्रधिक उपयुक्त ग्राघार हैं-- 
यदा यदाहि धर्मस्य ग्लानिर्भवति भारत 
अभ्युत्यानसघमेस्य तदात्माना सज्ञाम्यहम्‌। 
परिन्राणाय साघूनाम विनाशाय च दुष्कृताम्‌ 
धर्मेन्सस्थापना्थाय सभवामि युगे युगे॥ 


(गीता ४ ६) 

प्रियप्रवास! में कृष्ण पुरुषोत्तम रूप में प्रविष्ठित हुप। परन्तु जहाँ सूर ने 

रृध्या फे हरि का अपठार दोने की स्मृति यरायर कराई द घह्दाँ 'प्रियमवास' में 

अतिमानव ब्यापारों हारा उसके मद्दामानवरघ का ही भावन हुआ दे | लोकरक्षा 
झौर लोकसेया का युग का ध्ादर्श द्वी 'प्रिय प्रवास! में मूर्स रूप पा गया है। 


घस्तु विन्‍्यास को दृष्टि से प्रिय प्रयास! बस्तुत प्रयन्ध-फाब्य से अ्रधिक 
भाव काग्य है। कथा का सूत्र छ्ीण है, परन्तु भात्र का चित्रण एथुसत है। 
कवि फी दृष्टि कथा सूत्र पर नहीं मनोभाव के चित्रण पर केन्द्रित है। यशोदा 
और राघा के पियोग यिल्लाप सहददय को रुलाने पाले हैं | उनमें छृष्ण का क्षोक 
र॑जक रूप खिल उठा है। राधिका एकान्त प्रेमिका नहीं है, यद्द विरध्दिणी 
अधश्य है। उसकी पयन-दूतती तो “मेघदूत” की परम्परा है परन्तु दरियौध की 
मौक्षिकता भी उसमें है, घ्रत वद्द अमर सृष्टि है। प्रमवियोगिनी राघा पझन्‍्त 
में पिरद्द के मंगलीकरण द्वारा प्रेमयोगिनी बन जाती है ) उसझा प्रेम विश्य 
सेवा, बिरव प्रेम में पर्ंचसित्र दो जाता दे । उद्धव प्रसग भी इसमें है परन्तु 


१ पैन श्री एष्णचन्द्र को श्स मन्ध में एक महापुरुष की भाति भेंकित किया ६” 
+भूमिका में कवि 
९ थद यद विभूतिमतु सले औमदूजितमेव वा । 


रुत्त देवावगच्छू सर मम तेजों रासंसवम्‌ (गीता १० ४१) 
5. प्रिय प्रवास! की सूमिका मैं कवि । 





९७३ हिन्दी कविवा में युगान्तर 


निगुण उपासना के ऊपर सग्रुण उपासना की प्रतिष्ठा नहीं हुई है। भक्ति 
सानव सेवा क ही उद्ात्त रूप में चित्रित हुईं | इस प्रकार इसमें सानववाद को 
पूर्ण प्रतिष्ठा हुई है। 
प्रह्म-त्ॉरा-सम्मया कृष्ण क॑ चरित में ऐसी कौई झलौकिफता नहीं 
दिखाई गई दे जो अ्रकर्पनीय दो उठे। कवि ने बुद्धिवादी तके की सम्तुष्टि 
के लिए 'कृष्ण ज्ञीज्ा! की भ्रगुली पर गोवद् न घारए, कालिय मदन जैसी भ्रति 
प्राकृत घटनाओं का बौद्धिक निरूपण हिया। है। कालियमद॑न में झृष्ण की 
यह छवि दिखाई गई ह-- 
अहीश फो नाथ पजिलित्र रोति से, 
स्व्स्त में थे चर रज्जु को लिये। 
घजा रहे थे मुरली मुहुमह। 
प्रयोधिनो मुग्घक्री विमोहिनी। 
( दियप्रवास ए्कादर्श सर्ग ४१) 


काम्यर्व फी दृष्टि से 'प्रियप्रयास उस युग फी समश्र४्ठ उपक्षग्धि है। 
काम्य एक करण भ्रसम में अयित है | 'करणा' उसकी भाध्मा है,बियोग 
> गार! उसका हृदय है। उससे रस की जो धारा प्रवाहित हुई है यह 'एुक 
द्वदयहीन को भी सह्ृदय बना देती है । फाम्य के बदिरंग की दृष्टि से तो पह 
पक महाकाच्य दै ही, धन्तरंग फी दृष्टि से यद सचमुच्च पक मद्दा फाम्य है। 
दविघेदीकालीन कबमिता का यह पुक उयोठि स्वम्म सिद्ध हभा। 


जियद्रय बंध! 

कृष्ण के चरित की परिधि में 'जयद्रयपघ! (मैथिलीशरण शुप्त ) भी है। 
की यह झृति उस काल फी काब्य-कला की उत्हृं पर कृति के रूप में भ्रमिनदित 
हुईं थी । भाव की दृष्टि से इश्में भ्रसत्‌ शक्ति से संग्राम करनेवाले सत्‌ के 
प्रतीक बीर योदा भौर रुणभंगुर मोद्द ममत्व से ऊपर उठे हुए आश्मोस्सर्गी 
पुरपष श्रभिम-सु का घरित्त चित्रित है। युग की परिस्थिति की (जिसमें कि 
विदेशी फूटनीति से मारतीय सत्यनीति फ्रा संघप हो रद्दा था ) यद्द कितनी 
प्रद्ययन सुद्दा है! काब्य की दृष्टि से “जयप्रयन्वघ/ घीर करुणा और 
अदभुत रस की प्रिवेणी ही दे ! हर 

राम के जीवन पर इस काल में विशाल प्रवध-छृष्टि करनेयात्ते दो कवि 
हुए पहिले मैयिलीशरण गुप्त, दूसरे रामचरित उपाष्याय| गुप्तजी ने 
ध्ाकेत! में राम पीवन को लिया, और उपाध्याय जी ने 'राप्त*चरित चिस्ता 


अनन्‍्तरग दर्शेत आरयानक फाविता धारा श्ज्ञ 


सणि! में | यद एक सयोग की यात है कि एक 'मैथिली-शरण” हैं तो दूसरे 
राम चरितः 

'साकेठ” के क़ल्ेवर का पूर्वाद भाग आलोच्यकाल में रचित हुआ 
और १६२० ह० तक इसकी निश्चित रूपरेखा बन सह थी। अत 'साफेद” पर 
हमारा शप्टिपात करना असगत नहीं दोगा। 

यद्यपि 'साम्त' को प्रस्तुत लेखक अभिनव “राम चरित-मानस' ही 

मानता है 

राम तुम्हारा चरित स्वय हवी काव्य है। 

फोई कचि घन जाय सहज सम्भाव्य दै।* 
परन्तु 'साकेत” के भाव प्रणयन का श्रेय उर्मिलादेवी फो है। फीख्र रवीन्द्र 
नाथ ठाकुर ने 'काब्यों की उपे्षिताएँ? लेख में वार्मीकि और भवभूदि फी 
उर्मिला के प्रति, काल्िटासईकी प्रियम्बदा और अनसूयाएके भति और बाण फी 
पत्न-लेखा के प्रति की गई निमम उपेक्षा पर दु'स प्रकट किया था । उसी 
प्रेरणा से श्री भ्रुजद्भमूपण भद्दाचाये' ने भी “सरस्वती” में “कवियों की 
उर्मिक्रा विषयक उदासीनता” की ओर इंगित किया था-- 

(१) “फ्रॉंच पक्षी के जोडे में से एक पक्षी को निषाद द्वारा घध 
किया गया देस “जिस कवि शिरोमणि का हृदय दुस से बिदीर्ण हो 
हो गया और जिसके मुझ से “मा निपाद” इत्यादि सरस्वती सहसा 
निऊल पड़ी वही पर दु'स-कांतर मुनि, रामायण निर्माण करते समय, 
एक नवपरिणीता दु खिनी बघू को बिलकुल ही भूल गया। विपत्ति- 
विधुरा होने पर उसके साथ अल्पादल्पतरा समवेदना तक॑ उसने प्रकट 
न की उसकी सबर तक न त्वी ।! 

(२) “तुलसीदास ने भी ऊर्म्मिला पर अन्याय किया है। 
आपने भी चलते वक्त कद्मण को ऊम्मिला से नहीं मिलने दिया। 
माता से मिलने के बाद झट कह दिया-+ये लपण जहूँ जानकि 
साथा। 

आपके दृष्टदेय फे अनन्य,सेवक[लपण” पर इतनी सख्तो क्‍यों ९ 
अपने कमणएडलु के करुणा वारि का एक भी वूँद आपने उर्मिला के 
लिए न रक्ण़ा | सारा का सारा कमण्ठलु सीता फो समर्पण कर दिया 
एक ही घौपाई में सीता की दशा का वर्णन कर देते । ऊर्म्मिला फो 

१ साकेत' का मंगलाचरण २, ओ द्विवेदी जी का छद्मनाम। 
ह्वि० क० यु० १२ 


श्ज्प द्िन्दी कविता म॑ युगान्तर 
जनकपुर से साफेत पहुँचाकर उसे एकदम भूल जाना श्रच्छा नहीं हुआ । 


(३) “राम-लक्ष्मण और जानकी फे घन से लौट आने पर भय 
भूति को बेचारी ऊमिला एक बार याद आ गई ह। चित्र फलक पर 
ऊम्मिला फो देखकर सीता ने लद्टभण से पूछा--/इयमप्यपर। का ९९ 
अर्थात्‌ लच्मण यह कोन है ? इस प्रकार देवर से पूछना फोतुक से खाली 
नहीं | इसमें सरसता है।लच्मण इस बात को समम गये वे कुछ 
लज्वित होकर मन ही मन कहने लगे--ऊम्मिला फो सीता देगी पूछ 
रही हैं । उन्होंने सीता के प्रश्न का उत्तर दिये बिना ही ऊर्म्मिला के 
चित्र पर द्वाथ रस दिया । उनके दयाथ से घह उक गया। 


सेद की वाव है. कि ऊर्मिला का छज्ज्वल चरित चित कवियों के 


द्वारा आज तक उसी तरह ढकता आया ॥7 
“कवियों की ऊमिला विषयक उदासीनता* 


सम्पूण लेस धत्यत भाद प्रणण शैली में लिखा गया था। गुध्त 
जी ने थ्राचाय फी इस पे रणा को गुर मप्न फी साँति प्रदण किया और उदीं 
चिरठपेणछिता उमिला के प्रति न्याय किया साकेत' में | उमिज्ादेवी को 
कुछ प्रगे ग॒ुप्तजी ने थाज्ोच्य काल में अर्पित कर दिये थे। बीच सें 
उनकी रचना होती रदी। सम्पूर्ण चित्र सन्‌ १३३१ में उद्घाटिस दुच्या | 
इस प्रकार 'साक्केत” में एक युग की साधना पु जीमूत है । 


“ऊर्मिज्ञा विषयक उदासीनता! को दयीज प्रेरणा हिन्दी में उर्मिला से 
सम्बन्धित कई का-पो के रूप में प्रतिफक्षित हुई थी। अ्रयोध्यासिद्द उपा 
प्याय दरिधोध' ने इसी भे रणा से 'उर्मिला” शीर्षक क्घु प्रबंध लिखा भौर 
यालह पण शर्मा “नपीन! ने “विरुस्झ्ता उर्मिक्षा! काष्य का प्रारम्म किया, जो 
अभी तक अपूण है। इन सय काश्यों में 'साकेस” दी शीष स्थानीय दै। 


'्ाफेस! फे इस प्रकार श्ांशिक रूप से हमारे अनुशीक्षन का पिपय 
होगा । 'साकेत? में राम मक्त कवि ने शम की कया का ही प्रणयन किया 
है, परन्तु उर्मिला की कदणा-कोमल प्रेरणा होने के कारण उनके जीवन के 
५ >> नम 

३१ सरखती जुलाई १४०८ २ प्रयमसय ( जून १६) द्वितीयसग ( जुलाट १६) 
सुतीयरसर्ग (जनवरी १७) चतुर्यसग ( मई १७ ).. परचमसग (जुलाई १६१८) 


अन्तरंग-दशेन आख्यानक कविता घारा श्ष्ध 


ये द्वी थ्रंश और प्रसग प्रत्यक्ष रूप से प्रस्तुत हुए हैं जिनमें उमिला का चित्र 
प्रमुप़ है। एक मात्र उपेक्षित्‌ उर्मिला को ही समर्पित यद काव्य नहीं है | पद्द 
'साकेठ” है और राम चरित अगमभूत दवोने-के कारण वह अभिनव 'रामचरितमानस! 
दी है।'साकेस” का स्वर उस्क्ष्ट और उदात्त है| युग के पौराणिक भ्रबन्धकार 
के पास जो दृष्टि, जो श्रादश, जो अभिव्यक्ति होनी चाहिए वह 'साकेतः में 
परिदुर्शित द्वोती ह। गुप्त जी की कविता में श्र्थ गौरव की सुद्ा रहती दे। 
साधु-छुष्ठ भाषा और उद्ात्त उज्ज्यल भाष भ्रादि उनकी विशेषताएँ साक्रेत! में 
समग्वित हो गई है। 


सच तो यह दै कि प्रिय प्रवास! में रस की घारा कठिन-कठोर शिल्ा-खष्टों 
फे थीच म॑ कल-क़ल रुवर में बहती दे | 'साकेत?” में वह उदात्त उच्च घोष करने 
बाल्ली निर्मल खोतस्यिनी की भाँति है। केवज् मावना स ऊँची उठकर हिदी 
फ्रविता फएपना भौर अनुभूति से सम्पन दो गई दें इसे देखने लिए 'साकेश? 
आदर्श है। हे 


'साफँत! के राम 'रामचरित मानस! की भाँति ईश्वरावसार ही दे झौर 
उन्द्राने थबतार किया द॑ | 


पश्र दिखाने के लिए ससार को। 
दूर करने के लिए भूभार को। 


'साफ्ेस'कार का राम के प्रति भक्ति भाव पेंठुक-परम्परागत है और वह 
इस युग के छुद्धिवाद से विचलित नहीं हुया, कंपज्न एक क्षीण सशय ब्यक्त 
करके रद गया है-- 


राम, तुम मानव हो, इश्वर नहीं दट्वो क्‍या? 
विश में रमे हुए, सभी कह्दीं नहीं हो क्‍या? 
तब सें निरीश्वर हूँ, ईश्वर क्षमा करें। 
तुम न र्मो दो मन तुम सें रमा करे। 


दयानाद से भी अ्रधिक क्‍प्रगतिशोल गांधी जिस प्रकार राम को इंश्वर 
मानते हैं और रामनाम तथा “रामराज्य” फो लौकिक रोगों की श्रोपधि और 
राजत-भ्र के आदर्श की सज्ञा देत दे उसी भ्रकार गांधीमक्त मेंयिलीशरण 
राम को विश्व-ब्याप्त न सुनकर स्घय “निरीश्वर! यनने के लिए भरतुत हैं पर 
राम फो मानव ही मानने को प्रस्तुत नहीं। 'साकेत' के राम स्वरूप में तुल्लसी के 


८० द्विदी कविता में युगान्तर 


सम! के दी प्रतिरूप हैं, परतु जीवन ब्यापार्रा स॑ वे एक नवयुगीन राजा के 
मतीक है) तुलसी और गांधी के राम का पूर्ण आदर्श साकेत के दाम! में 
मूचे हुआ है । 

रामचरित उपाध्याय के 'रामघरित दिन्तामणि! का स्थान राम चरिद 
काष्यों म॑ 'साकेस! फे परचात्‌ ही होगा। उसके सर्ग १६१४ से 'सरस्घती! में 
प्रकाशित होने लगे थे। युक्ति पृक्तिस्‍सय भाव विन्यास से पूर्ण हस फास्य में 
'परामचरित सानस” से वाएमीकि रामायण? का श्रधिक प्रभाव है। रामचद्िका? 
की माँति इसमें कई सार्मिक स्थलों की उपेत्ता हुई है--जैसे चित्रकूट प्रसंग 
की। भरत का चरिश्र इसमें दीन रूप में अकरित हुआ है । कहीं कहीं पर देश 
अभि, समाजोन्नति आदि की भावना यलपूर्थक कथा में यिठाहं गई है। 

उर्मिला की यद़ी यद्दिन येदेही पर वाएमीकि ओर सुकसां क्री विस्‍सता 
की धोने के लिए इरिभ्रौध जी ने “बैदेद्दी-वनवास” नामक विशाल घ्राज्यावक 
फ्राष्य में हाथ लगाया ।* 

पूर्णजो का 'राम रावण विरोध! एक चम्पू है परछ प्रजभाषा में | श्री 
'नेही! ने राम-जीवन के रामन्वनगमन तथा साच्मण-सूच्छा जैसे फरणप्रसगों 
के आधार पर रफुट भाषास्मक अभिव्यक्तियाँ कीं। राम-धन-गस्तन के समम 
प्ौशएया विलाप' को रचना में सो “प्रिय प्रवास! के यशोदा पिल्लाप की ही 
अनुरूति है। 

श्री श्रप्रिकादत्त ध्याप्त ने 'कँस-वध' फराम्य, वियोगी हरि ने 'शुकदेवा 
खढ काय तथा गोविन्ददास ने 'वाणासुर पराभव! फ़ाम्य की रयना की । 
श्री जयशकर प्रसाद! ने सप्यवादी हरिश्चद के श्राए्यान पर 'कहणाक्षय! 
गीति नाइूय प्रस्तुत किया । 

जयशकर 'प्रसाद! का “सत्यध्रतः (चित्रकूट), रामचरित उपाध्याय का 'क्का 
का जयच-द!,हृप्ण खेतन्य गोश्वामी फा धूप, सहन्त लघमण्यलिद्ध का 'चिहुपी 
सुमित्रा', देवशरण शर्मा का 'छहराष्ट्र का खेद”, मन्‍्नन ह्विवंदो का सती सुक्तो- 
चना?, लिचमणशुमार', हृष्णाफर का उत्तरा मिलन! (सुक्त काम्य/ घोदेन्द्ीटे 
पौराणिक प्रखग हैं। 

कई कवियों ने पौराणिक आदर्श स्यक्तियों के जीपन को दृष्टि में रखते हुए 

पं उनसे मेरी यह प्रार्थना है कि पे वैंदेदी बनवाप्! फे कर कमरों मैं पहुँचने तक 
मुझे छमा करें । रस अ म को से झलन्त सरल ढिलदी और अचलित घन्दों में लिख रदा 
हूँ ॥--प्रिय प्रवास! को सूमिका में कवि । 


अन्तरंग दर्शन आख्यानक कविता घारा श्प१ 


प्रशस्तियाँ लिखीं । ऐसी प्रशस्तियाँ हैं--दीरवर सौमित (दरिश्ौध) भौर राम 
(रासनरेश त्रिपाठी) थादि । 


(ख) ऐतिहासिक आख्यान 

भारतीय काव्य शास्त्र की प्रतिष्ठित परम्परा के अनुसार तो काब्य के 
रूप में ऐसे ही व्यक्ति के भ्रति कवि श्रद्धा प्रवाहित होनी चाहिए जो मानघौत्तर 
हों, दूसरे थर्थों में वे अषतार, अथवा देद पुरुष या दिव्युँजन हों | तुलसीदास 
जैसे भगवद्भक्त कयि ने ततो 

कीन्हें आकृत जन गुन गाना। 

सिर घधुनि गिरा लाग पद्िताना। 
तक कह्द दिया था। भाधुनिक युग की यौद्धिक चेतना इस रढ़्ि से बैंघी नहीं 
रद सकती थी। मध्ययुगीन विचारों ने झ्राभिजात्य फी यद लष्मण-ेखा 
खींची थी, पर कवि अ्रथ उसका उछल घन करने लगे। जो व्यक्तित्व अपनी 
दूरस्थता में प्रागैतिहासिक अथघा पौराणिक द्वोगये हें व॑ ही मदान्‌ और 
उच्च और धादश है तथा “प्राकृत जन! जन मन को प्रेरणा ही नहीं दे सकत 
यद्द भी एक शास्त्रीय गतानुगतिकता द्वी थी। झत इसका स्वत उच्छेदन 
हुआ झौर उत्तरसावी ऐतिहासिक युरगगों के उच्च ध्यक्तित्व भी जीवन की 
विविध रृष्टियों से प्ररणादायक हुए | 

सस्कृत काय्यों में राम और कृष्ण दिष्य नायक दें परन्त 'नेपथ चरितः 
आदि कार्यों सें ऐसे पुरुप सी नायऊूुस्व पा सके हैं जो दिव्य कोटि में नहीं 
आते । इस काल में प्राय ऐसे चरित्रों का चयन हुआग्ना जो राष्ट्रीय जीवन 
में छुछ भेरणा दे सकते हों। 

'जीवन की एप्ठसूमिः में हम देख चुके हैं. फ्रि २० वीं शती का समाज 
ओर राष्ट्र श्रगति से श्रशति फी ओर भौर दासता से मुक्ति को ओर जाने का 
सधर्ष कर रद्दा है| व्यक्ति और घर्ग समी अपना अपना दायित्य इनम अ्रजुभव 
फर रहे हैं । श्रार्थिक और राजन तिक ही नहा, ध[मिक ओर सास्ट्टतिक दृष्टि 
से भी पतन से उन्नति फो ओर जाने फी उत्कट अभिलापा सावमौम दो गई 
थी | अपने चलौकिक और छौर्िक महापुरुषों के ज्ञीयण और शझादश' ने देश- 
वाप्तियों को प्रेरणा दी। उसी प्रेरणा को अब लोकरजनी करने के लिए इस 
काल के फवियों ने अपने उस अटल ब्रठ फी तोड़ जो तुलसीदास ने शपथ 
के साथ दिल्लाया था। तुछसी के झाराध्य दाशरथि राम थे और दाशरथि राम 

में ही उादोनि अपने प्रह्म रूप परमाराध्य के स्वरूप के वृशन किये थे। राम की. 


रेप हिन्दी कविता म॑ युगान्तर 


उाहोंने ग्रज घनादि झ्रपात बढ़ा का रूप मामा, जो पृथ्वी का भार दूर करने 
फै लिए श्यतीर्थ हुआ है। उन्हीं के चहित में तुलसीदास ने लौऊ-ऋष्याण 
का आदर देखा | ऐसे अलौकिक स्वर्ग फो ऊँचाई पर गैठकर थे मरफ पर फ्यों 
अपनी करिता को भैजतै ? घर, तुलसौदास कं समय में ही कपिगण स्वर्ण 
“और रजत के झ्राऊप॑ण से अभिमूत द्वीकर दिलीश्वर को जगदीश्पर मानने 
जग गये थे अत “गुण गान! की मर्यादा तो दूर दो गए थो। ण्क 'भष! ही 
डसका पालन कर सकता था । 


आधुनिक युग में बौद्धिक झ्राप्रद सेहस फाब्य गत रूढ़ि का उच्देद 
हुआ | इस काल में वे मद्राप्तद्विम सद्दापुरष भी श्षद्धा के भ्राजम्बन बने जो 
अपने समय में जाति और समाज के सेघक, रचक और उद्ायक रद्द | उनके 
जीवन के किमी भादरा प्रेक तत्व को लेकर फयि ने इन श्राख्यान कार्यों की 
रचना की | कई शाग्पानों मे सो उनके जीवन के रफु” प्रसग दी छ्षिये गये । 


महाकाय! के योग्य नायक शताब्दियों में एफ हो दो हुश्ला करत 
हैं, शत गोश्डस्मिय के 'दरमिट! के यशस्पथी श्रतुवादक फधि श्रीघर 
पाठक ने ९ थे द्विदी साहिस्य सम्मलन के समापति-पद से श्रभिभाषण करते 
हुए फ्द्दा धा-- 

“अपने इतिहास पुराणों का मन्‍्थन करके जो जो हमारे ज्ञातीय 
बलवद्धैक उपयुक्त प्रसंग मिलें उनके आधार पर उत्कृष्ट काव्य प्रस्तुत 
करने से क्या हमारी वर्तमान स्थिति के सुधार और उन्नति में बिपुल 
साहाय्य मिलने फो सभावना नहीं है ? इसी प्रकार फा साहारय दूसरे 
सम्य देशों के साहित्य से अनुवाद द्वारा मिल सकता है। इसमें 
भी हमें सोश्ोग होना चाहिए |? 

हसी मायना से अय बीरों फी गाधाएँ गाई गई । घीरगाथा और घीर 
गीत छिखने की प्रेरणा कवि में क्‍यों होती है ? मानय सनौधिशान फे धनुसार 
इसका रहस्य यद्द है कि जाति भौर समाज फे ब्तमान को अपेक्षाकृत मश्तिन 
देग्यकर यद्द श्रपने स्वष्तों के कर्पना ज्ञोक में उज्म्यल पछ की और भागता 
है और उनके स्तपन, अर्चन, पूजन ओर प्रशस्ति द्वारा मद्दान्‌ ष्यक्तिखों या 
सामान्य व्यक्तियों के आदर्श तत्तों के प्रध्यक्षीकरण से झास्म-सन्‍्तोष अर्जित 
करता दै | तव पीहक, शोषक, झाक्रामक विदेशी सत्ता के प्रति उसका 
आक्रोश मैरी से जूझते हुए धोर पुरुषों की ललकार में सुनाई दंता दै । इससे 


अन्तरग दशन आखझूयानक कविता घारा श्ष्रे 


जातीय चेतना को भ्रभिव्यक्ति भी मिक्षती है भौर उद्योधन भी। राजनीति 
चेतना से सम्यंधित धोने के कारण इन प्रशस्ति-काव्यों को राष्ट्रीय कविता 
की फो्ि में सी रखना पदता है। 


आदर्श हतिद्यास-फथाएँ सामयिक भूमिका में तो उन्‍्नयनकारी होती 
ही हैं परन्तु कभी कभी समाना-तर परिस्थितियाँ द्ोने पर भावों युगों में भो 
प्रतीकास्मक रूप में भेरणा देनेवाली सिद्ध होती हैं। 


जयतक कविता का अस्तित्व है तयतक ये इतिहास फपायें कवियों के 
करण्ढों से गाई जावी रहेंगी जयतक जाति में व्यक्ति और समाज के आदर्श 
के भ्रति आदर और करा का भाव रद्ेगा। श्री सियारामशरण गुप्त ने 
अन्पुगुन और गोकुलचन्द्र शर्मा ने प्रत्ताप महाराणा और गाधी महास्मा के 
पीरत्वपूण रोमानचकारी श्राख्यान कविता में सुनाये हएसका यद्दी रहस्य है । 


चोटे-दोंटे भ्राज्यानों को तो कोई इयत्ता ही नहीं--जयशंकर “भसाट” ने 
“ह्दाराणा का महत्त', कामताप्रसाद गुर ने छत्नपति शिवाजी), वीरागना? 
“बॉदवीबी! और 'दुगावती” ठथा सगवानदीन ने 5“वीर पघरत्त! में घीर- 
यीरागनाओं के जीवन की रोफियाँ दीं। 


इनमें सबसे पहदिल्ा प्रयास जो खण्ड-काथ्य है श्री सियारामशरण 
शुघ् का 'मौर्य दिज्य' दे। उधम कवि ने* प्रसिद्ध भारतीय ऐतिधासिक घीर 
चन्द्रगुप्त मौर्य की गाथा गाई है । चाजगुप मोय यूनाव के सम्राद्‌ अक्षत्ेस्द्र 
के विरोध में आारयाषेत' का प्रतिनिधि होकर अपने शोय ओर) पराक्रम 
से उठ खदा द्ोता है भ्रत भारत गौरव उसमें मत हो जाता है। फवि-मानस 
भी उसी भारत गौरव से उच्छूवसित हो उठा है-- 


जग में अब भी ग्ूँज रहे हैं गीत हमारे, 
शौय्ये नीय्यं गुण हुए न अय भी हमसे न्‍्यारे। 
रोम मिश्र चीनादि कॉपते रहते सारे, 
यूनानी वो अभीअभी हमसे हें दवारे। 
सथ हमें जानते हैं. सदा भाप्तीय हम दै अभय, 
फिर एकबार हे विश्व | तुम गाशो भारत की विजय ! 


फाष्य कक्षा की दृष्टि से 'मौय्प घिजय' देश-प्रेस और देशामिमान के उद्ात्त 
भावों से उच्छूवस्ित दै। देश को विपज्माल से सुक्त करने की प्रेरणा उसमें 


श्प्छ हिन्दी कविता में युगान्तर 


युग की भावना की छाया के रूप में आई ,है। उष्साद का परिपाक उसमें 
खीर रस की झयस्थिति कर सका दै। राष्ट्र का पदुदलित दर्प उसमें ऊर्जित 
रूप में फु कार कर उठा है। सेनिकों का गीत यद़ा औजस्पी है। 


जयशकर असाद' ने सध्यकाल्ीन छप्रिय घीर महाराणा प्रताप के ऐेजस्थी 
जीवन या पुफ्रप्ससग लेकर 'महाराणा फाममद्व”(१६१३)गीति रूपफ लिखा | 
नधाय रहीम की परनी फो छतश्नियों ने पकड़ लिया है, पर आयंधीर राणा 
प्रताप के रद्दते कोई छप्निय शत्रु-तारी पर भी हाथ नहीं उठा रूकता-- 


पैनिक लोगों से मेश सदेश यह्‌ 
कहिये फभी न फोई क्षत्रिय आज से 
अबला को ढुस दें, चाहें हों शत्रु की ? 


महाराणा के मद्दत्त इन दो पक्तियों में समापिष्ट है-- 


शप्रु हमारे यथन--उन्ही से युद्ध है, 
यवनीगण से नहीं हमारा इष है। 


झकयर और प्रताप के (हिन्दू-मुपलिम) ऐक्य का स्वर भी इसमें है-- 


दो मद्दकत््यमय हृदय एक जय हो गये 
पोलेगा फिर वह महान सौरस यहाँ 
जिसके सुयमय गधघ प्रेम में मच दो 
मारत के नर गावगे यश आपका। 


द्वारकाप्रसाद गुप्त २सिफेन्द्र! न औरंगजेथ के द्वारा रूपनगर की राजकुमारी 
प्रमावती (चम्लबलकुमारी) को राजप्रासाद में माँगने की इत्तिहासअसिद्ध 
घटना को लेकर योररस पूर्ण लघुकाब्य---श्रात्मापंण” (१३ १६)--लिखा | 
इस काव्य में घू डावत सरदार को नववधू द्वा्टी रानी के शिर काट कर देने श 
का झाख्यान भी अ-तमस है। दो-दो रोमांचक छात्रोचित कर्मों का चित्र 
होने के कारण यद्द सहज ही प्राणोत्तेजक यन गया है। जग्निय राणा राजसिंह 
को प्रभावती फा पत्र मिलने पर उसने चू डावत सदार को पहाँ भेजा । उप्तने 
शाह की सेना को पराजित किया पर“तु स्वय भी श्राहूत दो यया उसकी 
हाड्ी रामी पदिक्षे ही उसे झु दमाल दें चुकी थी ! दो बक्षिदानों की यद्द 
आया रौमांचकारिंणी है ! 


अन्तरंग दशैन आख्यानक कविता घारा श्प्श्‌ 


रघाधीनता संग्राम और स्वदेश के द धर्ना से झुक्ति के सघपे के दिनों 
में कवियों को मद्दाराणा प्रताप का झोजस्वा जीवन सहज प्राण प्रेरक द्वो 
गया ; यद्द उश्लेखनीय है कि प्रताप को हिन्टुओं ले सर्वश्रेष्ठ राष्ट्रीय बीर 
माना है--मुसकज्षिम विरोध की भावना की गध छ्लेकर इसे साम्प्रदायिक ही 
फट्दकर ऋवसानित करना झाज अनुचित होगा । उसे सदेव एक राशष्ट्रवीर 
के रूप में स्मरण किया गया है ।* अस्तु 
गोकुलघन्द्र शर्मा ने राणा प्रसाप के जीवन का यह करणोज्चल प्रसग 
जिग्रित किया है मिसमें उनके विपन्तावस्था में परिवार के साथ जगल में 
रहने, घास की रोटी थनाकर यच्चों को खिलाने, अकबर को सधिपत्र लिखने, 
और छत में एथ्वीराज के प्रयोत्तेजक पत्र से उद्बुद्ध द्योकर मातृभूमि 
उद्धार के ल्षिए भामाशा के धन से फ़िर सेना सड़ी करके मुगल सम्राट से 
जूमने के वीरी चित प्रयासों का समावेश दै। मानसिंद के श्रपमान को कहानी 
भी उसमें झा जाती है। 
अणयीर प्रताप! 'जयप्रथवध! की शेज्षी में है--घद्दी छद, पद्दी ओज, पद 
भाषा विन्यास ) यह एक दुखा त फाव्य है परन्तु उसकी कुछ प क्तियाँ भ्रत्यास 
प्राणोत्तेलक और ओऔजस्थी हैं-- 
स्वामिन । मिला र्वाधीनता का स्वग छुस जो है यहाँ, 
है प्राप्त सो सिंहासनस्थित नूपति को जग में कहाँ ? 
अनिवाय॑ ही है मृत्यु तो निज देह क्यो बेचें 'अभी ? 
द्वो जायेंगे भययुक्त क्‍या दासत्व स्वीकरके कभी ? 
( प्रणवीर प्रसाप १दे८ ) 
उसकी ये प क्तिर्याँ तो मत्र की भाँति हैं-- 
वह व्यर्थ ही जमा जगाया देश को जिसने नहीं | 
जातीय जीवन की मल्क आई कभी जिसमें नहीं । 
“प्रणवीर प्रताप! का यद्दी सन्‍्तेश दै [ 
गोकुलचन्द्र शर्मा ने घतमान काल के राष्ट्र घीर मद्दत्मा गाघी को भी 
शुक खण्ठकाब्य का नायक बनाया है। 
राजनेतिक पीठिका में फ्द्ाजा घुका है कि सन्‌ ११ से ही सिधु 
की लहरों के साथ इस मद्दामानव की कार्ति स्थदेश क बातावरण में गूँजने 


१ प्रताप के पविन्र नाम पर गणेशशक्र विधार्थी ने अपने पत्र वा नाम 'अताप! 
खा था । 
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जिस ओर लपक जाती थी सरदार की तलवार। 
मुण्डों के उधर ढेर थे, रुण्डों के थे अम्घार | 
ध्यन्यथेब्यजना के फारण हसन दृश्यों में माठकीय सजीषता झा गई है-- 
चेतक कभी उछला, कभी कूदा, कभी दयका, 
इस ओर को दपटा, कभी उस ओर को लपका। 
पेशभूपा-पणन में, तलवारन्यदी के प्रद्मारां में, शप्नु के प्रति ज़क्षकारों में, 
फधि ने प्रसंगानुरूप शरद योजना फरके धर्यन में चित्रमयता मर दी है-- 
फर्राते अधर दोनों हैं. भुज३रढ फड़कते। 
उत्साह से छाती के कियाडे हैं धडकते । 
नथने हें बने धोंकनी, हैं दाँत फडकते । 
पहनी हुई चोली के हैं सघव-द्‌ तड़कते। 
आएद्र सण्ड से सेकर झ्राज तक के घीर गीतों फा इतिध्रास शिस दिम 
लिखा जायगा उस दिन 'धोर पैचरश्न! के घीर गीतों का मुएयांकनम होगा | 
घीरमोतों की प्रभावास्सक्ता घाय्य-साहथर्य से सिर हांती है। कडुखा गाने 
पालों के हारयों में जाकर ये गीत घल्तुव' प्राणोत्त जक हो सऊते हैं। घापे ने 
तो लोऊ गीतों के मौखिक प्रचार फी दृस्‍्या ही कर दी है| लोकगीसों के प्रचार 
का मसूहय जाननेवाले किसी राचनेता ने फद्दा धा--झुमे घीरणीतकार चाहिए, 
फिर में विधान निर्माठा नहीं चाहँगा | दीनजी पेसे दी धौर-गीतों के गायक हैं। 
सैविल्तीशरण गुप्त ने 'रग में भंग” ( १६०६ ) और विकर भट (१६१८) 
फी रचना घारणों फी गाथाओ्रों के आधार पर हो की , इनमें ययार्थ भ्ौर 
आदर्श का सम्मिश्रण है। इनमें जहाँ एक ओर राजपूत पतरदारों फे भष्दंकार 
से प्रेरित होकर तलवार स्ींच लेने को सकुधित प्रद्डसि की शोर इ गित दे, 
च्दों भ्रपने श्रान-यान मान की रक्षा फे लिए अपन शरीर को होम देने का 
ऊँचा झ्रादर्श सी प्यनित है। 'रस में भंग! गुप्तजी को प्रारम्भिक रचना ऐ, पर 
जितनी छ्वी कारुणिक दै, उठनी द्वी उपदेशपूर्ण भी? | 'विकूट भट की रचना 
यायें हाथ से कर की गई जान पदसी है। उसमें कवि ने “मितावरी” 
चरुब्रत्त फा प्रयोग किया है। 
श्री लोचनप्रसाद पाण्डेय, भी फामताप्रसाद्‌ गुरु, श्री शवरावनलाल वर्मा 
आदि आदि अपने अपने प्रदेशों थथवा जनपदों में प्रस्याठ इत्तों पर पध्ास्यान 
लिखते रदे दें । 
* भूमिका में मद्दावीरपसाद लिवेती * इसवी परिभाषा के लिए देखिए पृष्ठ &७ 


अन्तरग दशैन आख्यानऊ कविता घारा श्प६ 


इसी नाम के उद़िया काज्य की स्वरन्न छाया श्री लोचनप्रसाद पाष्टेय 
की ऐसी कविता दे केदार गौरो', जिसमें दो प्रणयी युवक-युवतियों की हृदय 
विदारक दु सान्‍्त प्रेमकथा है। इसी प्रकार की एक पय्य कथा है 'सहरामनः 
जिसमें पति-पत्नी क्री अपने अपने कर्तब्य के लिए प्राणोत्सगग करने की घटना 
रोमांचक है । 


मैथिलीशरण गुप्त ने जोधपुर के महाराजा जसवठसिद्द को सीसोदिया 
रानी ( विन्दुमती ? ) के द्वारा रणचेत्र से भागे हुए पति की “भयंकर 
भव्सेना'* क्री घटना को लेकर क्षप्राणी के तेज के प्रति प्रशस्ति दी है। राणा 
पअताप को उद्योधन फा प्रसग भी भस्यन्त ओजस्वी हैं। पृथ्वीराज कवि का 
सह पत्र, ढिंगल में, अस्यन्त प्रसिद्ध है। जय यद्द पत्र प्रताप को मिला 
तो राणा का जश्रियत्थ जाग उठा भर तय उस पत्र फे उत्तर में मद्ाराण 
प्रताप, दस कवि के शब्दों में, कहते हैं-- 


तुम्हारी वाणी हैँ अमृत, कवि जो हो तुम अद्दो | 
जिया हूँ मार्नों मैं मरकर पुन पूचे सम हो। 
सहूगा दु सों को सतत फिर स्वातत्य-सुस से । 
करूँगा जीते जी प्रकट न फभी दैन्य मुख से ।* 

दिसम्बर १६०६ की 'सरस्वती' में एक चित्र प्रकाशित करते हुए सम्पादक 
ने लिखा था-- 

“आज तक सरस्वती” में कितनी ही कविताएँ ऐसी निकली हैं जो चित्रों 
को देखकर उन पर लिखी गई थीं | आज हम एक ऐसा चित्र प्रकाशित करते हैं 
जो इस सरया में अन्यश्न प्रकाशित प० कांमवाप्रसाद गुरु छत दासी-रानी! 
नाम की कविता के दृश्य फे अनुरूप भर क्तित किया गया है।”? 

कुछ कवियों ने अपने देश के ऐतिहासिक दीर-वीरांगनाओ्रों को प्रशस्तियाँ 
भी दीं, जैसे 'वीरवधू संयुक्ता! ( हरिभौध ), 'जननि विज्ञाप” ( साघय शुफ्त्ष ) 
शिवराज स्तोत्र! ( रामचरित उपाध्याय ) आदि । 


(ग) काठ्पनिक आखूयान 


कद्पना-प्रसूत आरुयानों को रचना भी इस काल में हुईं है। यधपि 
सख्या और परिमाण में थे स्वएप हो हैं, परन्तु मूल्य में थे अत्यन्त यद़े-चद़े दे। 


३ सरस्वती) सितम्बर १६१३ २ सरस्वती, नवम्बर १६११ 


श्प्प हिन्दी कविता में युगान्तर 


जिस ओर लपक जाती थी सरदार की तलवार | 
हु मुण्डों फे उधर ढेर थे, रुण्डों फे थे अम्पार । 
अ्यन्यथम्यजना के कारण इन दृश्यों में नाटक्रीय सजीवता आ गई है-- 
चेतक कमी उद्च॒ज्ा, कभी कूद, कभी दयका, 
इस ओर को दपटा, कभी उस ओर को लपका । 
वेशभूषा वर्ण॑न में, तल्लयार-बछी के प्रहमारों स॑, शत्रु के प्रति लक्षकारों में, 
फरि ने प्रसगानुरूप श-द्‌ योवना करके घर्युन में चिप्रमयता भर दी दै-- 
फरति अधर दोनों दें भुजदरह फड़कते। 
उत्साह से छाती के फियाडे हैँ घड़कते 
नथने हैं. घने घौंकनी, हैं. दांव फड़कते। 
पहनी हुई चोली के हैं सब यद तडकते। 
चाएद पण्ड से लेकर भ्राज तक के घीर गीतों का इतिहास जिस दि 
लिखा जायगा उस दिन “वीर पंचरतन! के वीर मीछों का मूहुयांकन होगा ] 
घीरगीतों फी भ्रभाषात्मक्ता याद्य-सादचर्ये से सिद्ध दांवी दै। कदुणा गाने 
घालों के द्वाथों में जाफर ये गीत यह्तुत' प्राणोत्त कक दो सकते द। छापे ने 
तो लोक गीता के मौद्षिक प्रचार की हत्या द्वी कर दी है | लोकगीों के प्रचार 
का सूदय जाननेवाले किसी राजनेठा ने कद्दा था--मुमे घीरगीतकार चाहिए , 
फिर मैं विधान निर्माठा नहीं चाहूँगा। दीनजी पेसे ही घौर-गीतों के गायक हैं। 
मैथिलीशरण गुहत में 'रग में भंग” ( १६०६ ) थौर विकद भद (१६१८) 
की रखना चारणों फी गायाओं के आधार पर हो की इनमें ययार्थ भौर 
श्रादुर्श का सम्मिध्रण है। इनमें जदाँ एक शोर राजपूत सरदारों के श्रईकार 
से प्रेरित होकर तलवारें खांच लेने फी सकुचित श्रयृत्ति की थोर इ गित है, 
घहाँ अपने थान-धान-मान फी रक्षा के लिप अपने शरीर को द्वोम देने का 
ऊँचा झादश भी ध्यकित दै। 'रम में भंग्र' गु्जी की प्रारम्मिक रचना दे, पर 
“जितनी ही फारणिक है, उतनो धो उपदेशपूर्ण भो! |" 'विरृट भटं की रचना 
याये हाथस फ्र ली गह जान प्रती है। उसमें फत्रि में 'मितात्षरी”" 
चर्णंदृत्त का प्रयोग किया दै। 
श्री क्षोचनप्रसाद पायडैय, श्री कामवाप्रसाद शुरु, श्री छद्रावनलाल वर्मा 
आदि आदि अपने अपने प्रदेशों अयवा जनपर्दों भ प्रख्यात छूत्तों पर पश्चाण्यान 
लिखते रहे हैं । 
$ भूमिवा में मद्ावीरमस्ताद दिवेदी * इसकी परिभाषा के लिए देखिए इृष्ट ६७ 


अन्तरम दर्शन आरूयानक कविता घारा श्प्ध 


इसी मास के उद़िया काध्य की स्वसन्न छाया श्री लोचनप्रसाद पांडेय 
की पेसी कविता है 'फेदार-गौरी', जिसमें दो प्रणयी युवक-युवतियों की हृदय 
विदारक दु खान्त प्रेमकथा है। इसी प्रकार की एक पद्य कया दे 'सहरामसना 
जिसमें पति-पत्नी फी अपने अपने कर्स॑ब्य के लिए प्राणोस्सर्ग करने की घटना 
शोमाचक है ) 


मैथिलीशरण गुप्त ने जोधपुर के महाराजा जसघठसिदह् को सीसोदिया 
रानी ( विन्दुमती १ ) के द्वारा रणच्षेत्र से भागे हुए पति की 'सयकर 
भश्सैना'' की घटना फो लेकर क्षत्राणी के तंज के प्रति प्रशरिल दी है। राणा 

पाप को उद्वोधन का प्रसंग सी घत्यन्त ओजस्वी हैँ। पृथ्वीराज कवि का 
वह पत्र, डिंगल में, अस्यन्त प्रसिद्ध है। जब यद्द पत्र प्रताप कौ मिला 
सो राणा का क्षत्रियत्व जाग उठा श्रौन्‍ तव उस पत्र के उत्तर में महाराणा 
भताप, इस कवि के शब्दों में, फहते हैं-- 

तुम्हारी वाणी है अमृत, के जो हो तुम अहो | 

जिया हैँ मानों मैं मरकर पुन पू्े सम हो। 

स्हूगा दु सों को सतत फिर स्वातज्य सुख से । 

करूँगा जीते जी प्रकट न कभी देय मुसत से ।* 

दिसम्बर १६०६ की 'सरस्वती” में एक चित्र प्रकाशित करते हुए सम्पादूक 
ने लिखा था--- 

“आ्राज उक 'सरस्वती” में कितनी ही कविताएँ ऐसी निकली हैं जो चित्रों 
को देखकर वन पर लिखी गई थीं | भ्राज्त हम एक ऐसा चित्र प्रकाशित करते हैं 
जो इस सग्या में अन्यप्न प्रकाशित प० कामताप्रसाद गुरु कृत 'दिासी-रानी? 
नाम की कविता के दृश्य के अनुरूप भ्र क्रित किया गया है|” 

कुछ फरवियों ने अपने देश फे ऐविहासिक वीर-चीरांगनाओं फो प्रशस्तियाँ 
भी दीं, जैसे 'घीरवधू सयुक्त/ ( हरिभ्रौध ), 'जननि विज्ञाप' ( साधव शुक्ल ) 
शिपराज स्तौम्नर ( रामचरित उपाध्याय ) भादि | 


(ग) काह्पनिक आख्यान 


कद्पना-पसूत आराण्यानों फो रचना भी इस फाज़ में हुई देै। यद्यपि 
सख्या और परिमाय में ये स्वस्प ही हैं, परन्तु सृह्य में घे अत्यन्त यदे घढ़े दे | 


१ सरस्वती) सितम्बर १६१३ २३ सरस्वती, नवम्बर १६१३ 


हि हिन्दी कविता में युगान्तर 


विष्वल्षी शताब्दी के भ्रम चरण में फार्पनिक झख्याव की परम्परा 
खडी बाकी में कवियर श्रीधर पाठक के अनुवादित प्रेमास्यान 'एफा-तथासी 
योगी! द्वाटरा प्रधर्तित हुए थी | इस सरस श्रजुवाद के द्वारा हिन्दी कविता सें 
पक नई दिशा का उद्घाटन हुआ था। चासनामुलक प्रेम (शगार ) में 
जद़ीभूठ कएपना एक नये सम्चरण छंत्र को पाकर रोमोचित हुईं थी । मानव 
छदय की प्र मन्संचक शाश्यत घृत्ति फे चासना-वज्षित चित्रण के स्थान पर 
साख्िक सानव घृतसि का झ्कतन स्वस्थ जीयन-रक्त का संचार फरनेवाला 
सिद्ध हुआ | 
पुकाठवासी योगी' की प्रशंसा में ज्वादन के दि इ डियन मैगज़ीन! 
(जून १८८५८ ई० ) ने लिखा था-- 
तक निरीक्षण शील व्यक्ति या यह प्रयत्न देशवासियों को 
प्रेम वासना के अतिचार से छूटकर प्रकृति की अधिक सुसद छुप 
माश्रों फा साज्ात्कार करने में पे रक होगा। ऐसा प्रयास भोव्साहइन का 
पूर्ण अ्रधिकारी है, क्योंकि भावना के इस परिवर्तन का परिणाम सम्पन्न 
होने पर, भारत के लिए सत्रसे अधिक मंगहमय दोगा। भारतीय 
ऋबिता को उसझा अतिशयोक्तिपुणें वर्णन विकृत कर देता है, मन को 
मेधाच्छन्न स्पप्न देश में उडा ले जाता है और मानव को महान बनाने 
घाले व्यवहयाय गुणों को कुण्ठित कर देता है। दूसरी ओर, प्रक्ृति 
की सरलता हृदय का परितोष और उन्पयन फरती हुई मानस को 
जगत की यस्तुरिथति और सम्भावनाओं फी परिधि में ही बनाये 
रखती है ।?१ 
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अन्तरंग-दश्शन आख्यानक कविता घारा श्ध््‌ 


+पकान्तवासी योगी! में एक अत्यन्त सधुर आख्यान है। रमणी द्वारा 
प्रेम परीक्षा के ब्याज से उपेक्षित पुरुष निराशा और अवसाद में पुवातवासी 
योगी बन जाता दै। उसके पास एक दिन एक युवकय्रेशधारी व्यक्ति उक्त 
पुरुष की खोज में आता है। योगी उसे जिपण्ण देखकर उसकी ब्यथा-कथा 
सुनना चाहता हैं। सुनते सुनते उसे श्रचानक विदित दोता दे कि बह युवक 
नहीं, एक सुन्दरी है भौर उसी की प्रेमिका प्रियतमा । इस प्रकार दो 
चिरवियुक्त और थनभिज्ञात प्रे मी नियति फे इंगित से पुमर्मिलन हारा चिर 
सयुफत द्वो जाते दैं। 


कथा का अ्मिश्नित प्रेम सत्घ, वस्तुस्थिति का गोपत, कुतहल और 
विस्मय का झ्ावरण और अन्त में श्रमर प्रेसमभाव की शभिव्यजना 'पुकाठ 
चासी योगी” काय की विशेषतायें हैँ। पाठकती का प्रनुवाई सी भारतीय 
भाघना के भ्रघ्ुरूप द्वी दुआ था । 


घस्तुत पाठक़जी की यह अलुकृति हिन्दी कविता में नई दिशा की उद्‌- 
भाविनी हुई। इस प्रे स-काब्य की कथा का सम्मोहन इसी से अनुमानित 
किया जा सकता है कि 'एका क्वासी योगी'[की नाटकीय घुनर्मिलन की परम्परा 
में भ्राज्नोच्य काल के कपियों ने अनेक प्र॑मास्यानां की स्ूष्टि की । जयशकर 
“प्रसाद! के 'प्रेसपथिक! ( ब्रजभाषा ) में तो प्रेस का निराश चितन है। 
परन्तु इनके नवीन “प्र स-पथिक' ( १६१३ ) में, रामचन्द्र शुफ्ल के (प्रजचाणी 
में लिखित ) “शिशिर पथिक! में, रामनरेश प्रिपाठी फे, 'मिल्लन”! ( १६१७ ) 
और आलोच्य काल की सध्या बेला में रचित सुमित्रानादन प-त के ग्रन्यि 
फार्ब्यों में गोहडस्मसिथ के 'एकातवासी योगी” की मोहक म्मस्पर्शी कद्पना- 
योजना फी दी बिविघ प्रतिक्रियाय ६ | 


प्रेम पथिक! (प्रसाद) के झारयान में, अपनी कुटिया के कुश्ष में बरेठ हुए 
पथिक से उसकी कथा सुनाती हुईं एक विधवा विघुरा तापसी ( पुतली या 
चमेली ) भ्चानक पाती है छवि भ्रानन्दनगर का वासी यद्दध पयिक तो उसी का 
चिरपरिचिष्त प्रेमी चाल सखा है, मिसके साथ उसका परिणय म हो सका 
था। यही वियोगी प्रेम-पथ पथिक आत इतनी वियोगावधि के पश्चात्‌ उसके 
प्रणय-व्ृत्त में था गया है, परन्तु घासना फी सृछ्ति के लिए नहीं, विश्वप्रेम 
और क्एयाण में घपने साथ उसे भी मिलाने के लिए! “प्रेस-पथिक म प्रेस _ 
तर्व का दाशंनिक चिस्तन है-- 


१६४ हिन्दी कविता में युगान्तर 


“किसान! बस्युत भारत के आर्थिक जीवन के दुखद भ्रध्याय गिरमिट 
प्रथा की प्रतिक्िया है। पक किप्तान फीजी द्वीप में पकड़कर ले ज्ञाये जाने 
के पश्चात्‌ वहाँ भाँति भाँति की थापतनायें केजता है झौर शत में यद किस 
प्रकार उद्धार पाता है यह किसान में चित्रित है | 

'अनाथ! में एफ भूमिपतिन्वणिक-शोषित अफिंचन सोहन किसान की 
आर कथा है, जिसका ज्येष्ठ पुत्र रोग शैय्परा पर ई, छोटे येडे के रोटी साँगने 
पर बह लीटा गिरवा रखकर चून लकर लौटा झाता है कि योप में चौकीदार उसे 
सेमार में पकर लेता है । थाने में उधर बद्द पकड़ा हुआ है, उधर घर में 
मरणासस्न पुत्र और चेदना घिकल पत्नी से ऋण माँगने काबुली पठान थ्रा 
घमकता है भौर पत्नो की ब्रेगार में पकष्ट ले जाता है। मोहन थाने से घेगार 
से छूटा तो माखगुजार के सिपाही के फद में फेस गया भौर बह्ाँ ले जाया गया 
जहाँ राग-रँस दो रदा था। यहदों उसे पुत्र को झत्यु का दु-संवाद मिला, 
ज्ञौटा तो पत्नी भी घहाँ न थी। यह देखकर पद मी रूृस्य को शरण में चला 
जाता है | इस प्रकार एक ऋणमार प्रसत श्रस्त कृपक की यद्द दु खा-त कथा ई 
जो कानों म फद्ठती रहती है-- 


पशु वुल्य दम लापा भमुज हवा ! जी रद्दे क्‍यों लोक में ? 
जीते हुए भी सर रदे पड़कर निपम दुख-शोक में । 
* ओ केशयप्रसाद मिश्न ने चोटी छोटी रुफुट कविताओं में दीन-मीचन की 
कहानी की रूप रेखाये दीं। भातादीन उनकी कह्दानियों का नायक है| बाढ़ 
श्राने पर उसके 
घच्चे मोथे के समान पीचड़ मे डूये 
माताटीन बचा न सका, विगड़े मन सूते' 
और येगार मे पकड़ जान पर 
दुखिया मातादीन न इससे बचने पाया, 
गठरी लादे भूसो मरकर प्राण गेवाय्‌[ ।१ 
'तौकर फी रात! (पिघई गुज्ायघन्द जैन) कविता में भी एक नौकर की 


अयत्ीय दशा फी कॉँको दे 
», ऊुँछ ऐसे कढ्पित कथा प्रयाध भी लिग्ये गये, जिनमें क्रिसी गैतिक गुण 


झुवशण का विदर्शन दै। किसी आादश का इ गिठ करना ही उनका उद्दं स्य था 
जैसे-+मफ्खी चूस! ( मैयिल्लीशरण शुध् ), 'शुधारी की धाष्म-फद्दानी' (मद्दादैय 
असाद संठ ), सिर्वांचम घुण्य कम! (दामोद्रसदायसिद्द) 

२ वर्षो और निर्धन सरस्वती अगरत १६१६ 





अन्तरंग-दशेन आख्यानक कविता धारा श्ध्र 


कई कवियया ने क्ाइपनिक प्रसंग यनाकर ( जैसे 'यी ए? ने 'सो5्ह! में ) 
समाज की बुराइ्दयों का छ सा-जोसा किया । 


पशु जीबन की कथाओं के माध्यम से भी कोई नेतिक या सामामिक 
उपदेश देने की दृष्टि से कहे पद्यास्यान लिखे गये हैं जेसे “जम्बुकी न्याय?" 
€ मद्दावीरप्रसाद द्विवेदा। ), 'पराधीन सिंह! १( राम्चरित उपाध्याय ) 'बन्धन 
ही मुक्ति माग है?३ (प्रयागनारायण संगम) झ्रादि । ऐसी भी कुछ कपिताएँ 
सखिखी गयीं जो किन्‍्द्रीं निर्जीव पदार्थों के संभापण या स्वगत भाषण के 
माध्यम से आ्राख्यान को ब्यजना करती है, जैसे लचमीघर धाजपेयी की 'असि 
और लेसनी” इन फविताओों का द्वादे कुछ-न-कुछ उपदेश दान ही द्वोता था। 


भाव-कराव्य 


विश्व के महाकबि कालिदास का 'सेघवूत! एक अस्य-त हृदयहारी काम्य 
है । इसका अ्गाध सम्मोहन काव्य रसिकरों पर दै आर रहेगा | हसफी सरसता 
का सूल फारण यह है कि इस अमर फाण्य में गेघ एुक मानव की प्र सविद्धल 
आष्मा का, विरद्द व्याकुल हृदय का प्रेम-संदेशवाद्दी दूस बना है। यद्दी उसके 
सौरस्प का मर्म है | पूर्णणी ने १३०२ में 'मेघदूत्त का ब्जवाणी में श्ज्ञवाद 
( घाराघर घायन ) किया था। श्री रामचरित उपाध्याय ने जो 'पवनदूता 
फथिता लिखी, उसम स्पष्टत “मेघदूत” की प्रेरणा है ।* टसी फी परम्परा में 
डसकी सृष्टि हुईं है। विरद्दी हृदय फे ये उद्गार कितने फोमल है -- 


१--मम् जियोग से मूर्च्छित जो वह होगी पड़ी विकल अपला, 
तेरा स्पश अमित सुसदायक्र डसे लगेगा बहुत भल्ता। 
नेत्र सफल तेरे भी द्ागे इसमें शका नहीं समीर, 
पिसरे केश बदन पर देखे कचन सा श्रधखुला शरीर। 


२--लिसखती हो जो पत्र मुके तो वहीं पास तू जाना बैठ, 
देस देसकर सुस पावेगा घदन भाव भौद्दों की ऐंठ। 
साक्विक भाव उसे जय होगा बदन स्प्रेद से छाबेगा, 
उसे पॉछले को तब तेस चम्बल चित ललतचावेगा। 


१ सरख्ती मायचे १६०६ २ मयोंदा मार्च १६१२ ३ भयोंदा जुलाई १६१३ 
४ थोयी कबि का 'पवनदृत' प्राचीन काव्य भी मिता है। 


र६६ छिंदी फविता में युगान्तर 


३--करती हुई ध्यान मेरा यदि ससी स्राथ चैटी दो मौन, 
उसके हृदय अचानक लगकर ध्यान भंग मत करना पौन। 

इस भाव सरणी का अवगाहन करने के पश्चात यह निश्चित हो 
जाता है कि दरिश्रौध! ने जो अपने 'प्रिय प्रयास” म वियोगिनी राधा के किए 
“पषनदूती! की सृष्टि की है उसमें स्पष्टठर्यां इस पयनदूत” की है, किंतु 
सूचम । इरिश्रौधजी की तूकछ्िका मे ्रवश्य अपनी विशेष उद्घावनाओं के 
रँग भो उसमें भरे हैं । 

रामघरित उपाध्याय ने थ्रागे (१६१८ में ) 'मेघदूत'रफे ही अनुकरण 
में अपना 'दिवदूतः लघुकाय लिखा । वद्द निस्सदेह पुछ सुददर प्रयास है। 
इसका विषय मानव प्रेम नहीं देश प्रेम है। उसमें देश के गौरय की, पराधीन 
बतमान की, भाषी स्वाधीनता क्षी प्रेरणा दै । 


(घ) अनुवादित आरयान 


रूपान्तरित श्राख्यान की भी परम्परा भच्ची है। सम्पत्त सरद्द भाषा के 
सादिस्य को हिन्दी भाषा में रूपा-तरित करने की प्ररणा थ्रच्छे कवियों को 
आचार्य दिवदोजी ने दी थी। विविध भाषाप्ों के पारस्परिक आादान प्रदान 
का यह्द प्रयर्न शुभ है। श्री कशावप्रसाद मिश्र भौर क्बमीधर पाडेय ने 'मंघदूता! 
के रूपातर सड़ी थोज्षी में फिये । 

अनुवादित आाश्यानों में कई मौलिक से भी श्र थ्ठ हुए । थे वस्तु में पौरा 

गिक भी हैं और पेतिहासिफ या प्रख्यात चोर कादपनिक सी । 
श्रेष्ठ बंग-फवि श्री माइकेल मधुसूदन दुच् के झमेफ झराख्यानक काव्य 
हिन्दी में रूपा-तरित हुए और एक सदल सफक्ष लेखनी दारा | मधुसूदनदृत्त 
के 'मेघनाद पध' मद्दाकाम्य को श्रोजस्वी उद्ात्तता के फारण मिएटन के 
“ेरेडाइज कॉस्ट” महाकाय से समता दी जाती है ; द्विवेदीती ने हसका 
का-य गौरव स्वीकार किग्रा था । ग्रग भाषा में युगातरकारी काय के रूप में 
घद्द प्रतिप्टिस था। इसमें अमित्र छद का सफ्ञ भ्रयोग कवि ने कर दिखाया 
था । गरुक्षजी ने भी इसे हिन्दी वर्यंत्तः में उतारकर अमित्रकाब्य की देन दी । 
मधघुसूदन दत्त का पूक पौराणिक कथात्मक विप्रलम झ गार काब्य है 
ध्रजाँगना! | इसके भी सगे सरस्वती! में 'सधुप” कवि के नाम से श्रतुपादित द्वीकर 
क्रमश' प्रकाशित होते रहे. यमुना-तठ पर राधिका” ( मई १३ ), “मयूरी” 
( छक्ताई १९२) 'मलय मारत' ( अगसुत ३२ ), ऊपा ( शुक्ञाई १११३ » 


अखवतरग रशेन आखझ्यानक कविता बारा १६७ 


और भअ्रमरी (दिसबर १४) इनके प्रकाशन ने यद्द सिद्ध कर दिया कि गुप्तण्ी 
सफल अनुवादक दें। इस 'मधुप! ने वग कविता का वास्तबिक सघुपान करके 
डसे उतने ही मधुर रूप में हिन्दी को दिया। 'विरदिणी ग्रजाँंगना! के छन्द 
अनुयाद नहीं जान पहते 

अध्यो ससि, बेटे हम दोनों मौन परस्पर कण्ठ घरें, 

तुम घन का, मैं मनमोहल का, निज निज वस का ध्यान करें। 

क्या तेरा होता वह यद्यपि देती हैं तू मन घन को 

पावेगी अब्र और हाय क्‍या राघा राधा रन को ! 

( 'मयूरी' ) 

'अ्जागना! के द्वारा विरहिणी के सनोभारों और अनुभूतियों का अन्तर्जगत 
उद्घादित हुआ | 

सरस्वती! द्वारा प्रेरित पोराखिक चित्रों के पश्चात्‌ ही गुप्तजी ने 
घगकान्य की इस भाव झृति पर दृष्टि डाली थी। 

बंगला की कृत्तिवासीय रासायण के स्फुट प्रसगों ने भी एक-दो कवियों को 
आशृष्ट किया भौर हिन्दी में उसक आधार पर कुछ फत्रितायें प्रस्तुत हुई जेसे 
ड्वारकाप्रसाढ गुप्त की 'वीरबाल्! ।१ 

उद्विया कविता से अनुवादित 'केटार गौरी! (लोचनप्रसाद पांडेय) तथा 
यंगला के शुकदेय से प्रभावित प्रियोगी हरि के 'शुकदेच! की भो सृष्टि हुई । श्री 
पारसनाथसिदह भी सरस प्रसगों को दूसरी भाषा ( विशेपत बगला ) से 
हिन्दी में लाने में विशेष सजग थे। 

फामताभसाद गुर ने यूलितिस ([7[ए878) भीर सत्यनारायण कव्रिरत्न से 
हरिणस ([7075।09) थादि पिदेशो बीरों पर भराख्यान लिखे | 

परन्तु इन सथ म॑ बड़ा प्रयत्न था एड्विन आनंदड के प्रसिद्ध काब्य 
“लाहट झ्रॉव एशिया? ([।0ं ० 885) का चजमभापा में रूपान्तर-- 
“बुद्ध चरित! । यद्द दमारे पेतिहासिक पुरुष झुद्ध का कात्य चरित है। इस 
काख्य में कयि ने अलुयाद म मौलिकता का पुट देकर उसका भारतीयकरण 
किया है । 

लघु थास्यान-काम्य के लिए स्वदेश में ही विपुल पौराशिक-पेतिद्याप्तिक 
आधार हैं। सोने की थाली?र (कामतठाप्रसाद गुरु) को पढ़कर कदाघित यह्द 
अम दोगा कि बह सौक्षिक कृति दै। परन्तु वद अग्रेजी के प्लेट आँव गोदद! 


१? संरस्रती दिसम्बर १६१६ हे सरस्वती, दिसम्बर १६१२ 


श्ध्ष हिन्दी कविता में युगानवर 


हि 


(708७ ० व०0) का छायाबुवाद है। भग्मंजी साहित्य में ऐसी कई 
गाथाये भौर थ्ास्यायिकायें भारतीय सस्कृति के सत्तों की प्रे रणा से लिखीं 
गई है। भारतीय जीवन ने विदेशी लेसर्का को मी प्रभावित किया है। 
उदात्त भावों की प्रेरणा उद्ात़्भावी कवि की विश्व के रंगमंच पर 
घरितत घटनाओं से मिलती रद्दती है, फिर उसमें यह सफीर्णभाय नहीं रहता 
कि यह मेरे देश का गौरव है, यह विदेश विजञाति का--श्रय निज परोवेति 
गणना लधुचेव्साम्‌! | इसका एक उदाहरण दै टाइटैनिक जलयान के दूयने 
की घटना पर लिसी ग़ुप्तती की कविता ढाइटानिक की सिघु-समाधि!। 
फ्यिता का अंतिम छन्द्‌ 'भरतवाक्य? फी भाँति सु-टर भायों से स्पन्दित हैं-- 
बौद्ध भिज्ञुओ की बह वाणी अब मी मु॒ग्य कर रही प्राण 
सम्भव नहीं, बोद्ध दोफर जो करें प्रथम हम अपना प्राण 
हमे अपेक्षा करनी होगी-बुद्ध देव की है. यह्‌ उक्ति-- 
कब तक ? “जय तक तुच्छ फीट तक पा न सके पश्नी पर मुक्ति !! 


२३ सामाजिक कविता-घारा 


सम्पूर्ण हिन्दी कविता की परम्परा में यदि किसी काल की फवितां पूर्ण 
समाजदर्शी होने का धर्म पालन करती है तो वह है द्विवेतीकाल की कव्रिता । 
वास्तथ में सामाजिक कविता का सूश्रपात भारतेंटु काल में दो चुका था, 
परन्तु उसको परिपूर्णता मिली हस काल में । 

ईसा की यौसर्थी शताददी के प्रथम दो वृ्श्कों की सामाजिक गतिविधि 
का प्‌ प्रतिबिग्य सामाजिक फविता में है । वह समाज के प्रति जितनी झधिफ 
जीवित भौर ज्ञागरूक हे उतनी पहिले कभी नहीं थी । 

साधानिक जीवन की भूमिका में हम ”स चुके हैँ कि भारतीय जीवन 
मैथिलीशरण के शब्दों में 'कुरीतियाँ का के, 'सभी गुणों से हीम! भर रूढि 
जर्जर हो गया है। शाय्य समाज ने सामाजिक पक्ष को लेफर अपना 
सुधार कार्य बढ़ी सफलता से फ्रिया है| समाज्ष राज की भित्ति हे अठ 
समाज फा निर्माण करने के लिए प्रस्येक कप्रि अपने कर्तन्य के प्रति 
जागरूक है। 

फवि वर्ग सम्ताज् के उत्यान का मम जानता दै और बह सुधार और 
उन्‍नति का कविता में थभिन-दन ही नहों फरता उसकी प्रेरणा भी देता 
है । रूघार फे स्वरूप पर सत्र फवि एकसत हैं, कुछ धार्मिक विषयों पर 
मतभेद झलकता दै प<न्‍्तु घह नगण्य है। 

उस णीघषन भूमिकी को दसने के पश्चात यदि कविता का अनुशालन 
करें सो हस यह कह सक्रत दें कि इस काल की कविता का मूल स्वर सामा- 
१ इिन्दू समाज कुरातियाँ वा येद्व वा सकेता कह ।--भारन भारती 
२ द्विदृ समाज समी गुणा से आज कैसा न हैं! अर 


श्ण्र हिन्दी कविता में सुगान्वर 


अयोध्याप्तिद्र उपाध्याय के धंठस में करुणा की घारा यदती है । चौतुककों, 
चौपदों, बतुकों थ घ॒पदों में घ करुणा के प्रावरण में समान-कदपाण की 
सोतस्थिनी प्रवाहित कस हैं। इनमें उपद्शों के तानेन्धाने में समाज द्वित छुना 
गया दूँ। थे “न ग्रुयात सस्यमप्रिय” के समर्थक हैं, अत कभी उम्र नहीं 
डैए | थे दुखी दह्वोते है, पर दुख में वे 'अपने दिल के फफोले' दिखाकर या 
“दिल की आह! उठाकर ही रह जाते हैं। 

गयाप्रसाट शुक्ल 'सनेद्व/ ने समाज के शोषित पीड़ित यर्ग पर शा्यों 
के रक्ताश्र झों से झभि्िंचन किया ६। विधवाश्ों, भिखारियों श्रौर धनाथ 
क्सिानों पर उनको करुणा श्रजस्र रुप से प्रधादित रही है । 


; “शकर जी ने विधया ग्रियाद फे प्रश्त पर प्रचारक छुंधारफ का दृष्टि से 
गभरयहा रहस्य! लघुका-य लिखा जिम॑ समाज के इस पाप के ऊपर घोर 
घृणा उत्तेजित होती है। 

इन सयसे अधिफ उश्लेखनीय प्रयरन है श्ली रामनरेश प्रिपाठों का; 
जिनकी लखनो ने फपरि की भापपप्रू एछ्यना से मिलन! शोर 'पथ्िको 
जैसे याब्यों में भारतीय समाज के श्राज को प्रतियिम्वितत क्िया। उसमें 
यथार्थ का ममस्पर्शी श्रंकन है, भौर धह यदा भ्ररणादायी है । 


(१) नैतिक पक 


आरयसमाज ने धर्म-कर्म सम्बन्धी मेंतिक पतन की छोर ओर विनकानत्य 

ने ए_मारो सांस्कृतिक अ्घोगसि फी झोर ध्यान दिलाया था। इन विचारों 
का प्रभाव फवियों की भावना में झ्ाना स्वाभाविक था। द्विवेदी जी ने 
मांसाध्वार की निन्‍दा करते हुए मांसाहारी को दर! लगाकर नेंतिक दोष 
दर्शन का श्रीगणेशा फर विया था। उम्होंने तो सष्टिकर्ता विधि की अनीधि 
पर भी घ्य ग किया है 

दुराचारियों को तू प्राय धर्मांचार्य बनाता है, 

कुत्मित कमे छशल छुटियों वी अक्तरक्ष उपजाता है। 

मूर्ख धनी विद्वश्जन निधेन उल्लटा सभी प्रकार, 

तेरी चतराई फो ब्रह्मा | वारबार धिक्कार। 

न ( विधि-विडस्घना, मई १६०१ ) 

परंतु ईरवर छे प्राना करते हुए वे समाज की दुयतीयशा भी नहीं छिपाते ! 


भर 


अन्तरग "शेन सामाजिक करता धारा र०्रे 


आलस्य, मोह, मद, मत्सर में हमारे, 
जो ये मनुष्य सब द्वब गये विचारे । 
( भारत वी ईश्वर प्राथथेना ) 


यद्र प्रदृत्ति इस काल के झत्त तक चलती है क्योंकि ईश्वर की 
प्राथेना म भी जाति और राष्ट्र का ध्यान कवियों को नहीं भूलता | भारत 
भारतो! में सभी नैतिक पापों को दूर करने को प्राथेना भगवान से दै-- 
“भगवान भारतवप को फिर पुश्यभूमि यनाइये ।! 
वस्तुत हस काल के फवियों में समाज के सामान्य घर्ग की श्रा-तरिक 
निराशा ध्वनित हो उठी है 
घन मान बैभव ज्ञान सतगुण शील आदिक सो चुके, 
अबनाश के सामान फर हम क्या रहे सब हो चुके। 
(द्ेवीप्रसाद गुप्त 'छुसुमाकर”) 
समाज के नैतिक पाश्य॑ को कवि शकक्‍र न॑ देखा है जहाँ श्रवगुणों भौर 
हु णों की पराक्षष्ठा हे-- 
पासण्ड भरी पविन्नता हैं, 
छुल्न बल के साथ मित्रता है । 
अस्थिर सन घर घमण्ड का है, 
डर है तो राजदण्ड का हैं। 
जहाँ पाखण्ड दै-- 
व्यमिचारी पेट के पुजारी, 
बन चैंठे वाल बह्यचारी। 
मिथ्या सब 'सोहमस्मिः घोलें, 
साकार श्रनेक नरह्य डोलें । 
और है चरित्रश्नष्टता-- 
विधवा रिस रोक रो रही हैं, 
लाखों कुल कानि सो रही हैँ । 
जारों के गर्भ धारती हैं, 
जनती हें और मारती है । 


ऐसी स्पष्ट भौर सरी यात कदनेघाला कवि कहाँ मिलेगा ९ 
सरस्वती झगम्त ६ 


२०६ हिन्दी कविता में युगान्तर 


भारत ऊक॑ अविदाधकार पर इस प्रकार श्राखोक डालते हुए दासत्व के 
परिणाम वाली शिक्षा पर भी कवि ने विल्न प किया है-- 


चह आधुनिक शिक्षा फिसी विध प्राप्त भी छुछ कर सको-- 
तो लाभ क्या, बस क्ज्ञके घन कर पेट अपना भर सको! 
सत्ते रद्दो जो पघ्तिर झुका सुन अफ़सरों की गालियाँ। 
तो दे सकेंगी रात को दो रोटियाँ घरवालियाँ ! 
वकालत की कवि भर्पंना करता है क्योंकि यह एक छूत्ति हैजो पारस्पा 
रिक द्वेंप को प्ोत्तेजन देती है-- 
3 बीर हाय! स्वद्रैश का करते यही उपकार हैं-- 
दो भाइयों के युद्द में होते वही आधार हैं. | 
और विदेशागत उच्च शिक्षितों की भी-- बारह घरस दिएली रदे पर भाड़ ही 
आऑॉका किये (१? चाली सभ्यता पर ध्पनी पिचकारी छोड़नेवाले कवि शैकर? 
बी यह करिता भी विदेशी सम्यता के दूत जैटिसमैनों' पर सीपण ब्यस्य है-- 


इईश गिरिज्ञा को छोड यीशु गिरज़ा में जाय 
दाफर! सलोने मैस मिस्टर कहद्दावेंगे 
बूट पतलून फोट कम्फर्टर टोपी डाट, 
जाक्ट की पाकट में बाच लटकावेंगे। 
घूमेंगे घमडी बने रंडी कापकढ हाथ, 
पियेंगे घरंडी मीट होटल में साथेंगे। 
फारसी की छार सी उड़ाय ऑँगरेजी पढ़ 
मानो देखनागरी का नाम ही मिटावेंगे। 


हिन्दी को उसका न्यायोचिस अधिकार दिलामे के संघर्ष के उन दिनों में 
यदेन्से यद़े से लेकर छोटे-से-छोंटे दिन्दी प्रेमी की एक प्रसुख्य बेदुना रद्दी है 
नागरी का निरादर भौर हिन्दी फी हीनता । समा सम्रितियों थौर खोकनेताया 
को हिन्दी स्वस्व के अर्जन के क्िए अपने प्राण पण से आन्दोलन करना पड़ा 
है। पत्रन्पत्रिका्थों में इपध आदोलन की स्पष्ट गूँज है। कवियों ने भी 
कविता में फमी सके से पाठक को श्रमिभूत्त किया फसी भावुक भावना से । 

कबि दिवेदी ने 'ग्न्थकार-लक्षण' में खेसकों की कई घुराइयों की भोर 
इंगित किया था। भारतसारसी! के वर्तमान-खण्ड! में कवि गुप्त जी ने दिन्दी 


साहिस्य की दीनता फो दिखाया दै-- 


अन्तरग दर्शन सामाजिक कविता धारा २०७ 


अब सिद्ध हिन्दी ही यहाँ की गष्ट्रभाषा हो रही, 
पर हे वही सबसे अधिक साहित्य के हित रो रही | 
उस काल के रीतिकाल्तीन अवशेषों की कविता में विलास-वासना का पुट 
यढ़ता देखकर जरात्त चेता कथि की लेखनी को लिखना पढ़ा-- 
उद्देश कविता का प्रमुस श्टू गार रस ही हो गया, 
उन्मत्त होकर मन हमारा अप उसी में सो गया। 
कवि परम्मे कामुकता बढाना रह गया देसो जहाँ, 
वह वीर रस भी स्मर समर में हो गया परिणत यहाँ! 
( बतंमान १६१ ) 
उसे उपन्यास हृस्यादि म॑ अश्लीज्ञता के राज्य को रखकर रोप होता है 
लिफ्साड़ ऐसे द्वी यहाँ साहित्य रत्न कहा रहे, 
ये बीर चैतरणी नदी का हैं प्रवाह पहा रहे । 
वे हें नरक करे दूत शिवा सूत हैं कलिराज के! 
वे भित्झूपी शत्रु ही हें देश और समाज फे। 
(बतमान १६७) 
श्री केशवप्रसाद मि५ को कप्रिता 'हमारी साठ्भाषा हिन्दी श्रौर मारे 
एम० ए० यी० ए० सपूत? में भी इसी उग्रता की प्रतिध्वनि है-- 
चाहे पिंदशी बर्णमाला आपके पीछे लगे, 
चाहे बृहस्पति से श्रधिक हों आप इग्लिश के सगे। 
जबतऊ नहीं निज मात्भाषा प्रीति होगी आपमे, 
तब तक नहीं अन्तर पडेगा देश के सन्‍्ताप में | 
श्री रामचरिंत उपाध्याय न भी समाज ऊक॑ मध्यवर्ग की कुप्रथाश्रों पर 
इ्यंग्य किया। ये कुप्रथायं हे--परदा प्रथा, चाल वियाह, बुद्ध वियाह, दुम्भ 
अदुर्शन श्रादि। स्त्री शिक्षा और वालदृद्ध विवाह लीजिए-- 
१ यदि स्त्रियां शिक्षा पातीं तो 'परदा सिस्टम! होता दूर, 
ओर शिक्षिता द्वो वे धारण क्यों करतीं चुड़ो सिन्दूर ९ 
२ बाल विवाह रोक हम देते यदि हमको मिलते अधिकार, 
युद्ध व्याह का किन्तु देश म कर देव हम खूब प्रचार। 
क्योंकि साठ के धोकर फे भी दूल्हा अभी बनेंगे हम, 
किसी बालिका से विवाद कर इसमें कभी सनेंगे दम । 
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छोटी सी नौकरी पाकर फूले न समानेवाने साहयों के ठाठ घाट पर यह 
अष्छी फवती है-- 
यदि वेगार किसी दफ्तर दी किसी तरद्द भी मिल जाये, . - 
हृदय-सरोचर में वाजछा का तो वारिज घन सिल जाते।.#« 
फिए क्‍या इन्द्रासन से घटकर कुरसी पर सुस्त पाते दम 
ठाठ बनाकर रोच्र दिखाते, फूले नहीं समाते हम। 
'नीचता क॑ मनोमोदुक' में भी उपाध्याय जी ने छुझ्माहृत, भ्राढम्य, 
लम्पटता, विज्ञासिता, मधपान, अशिज्षा श्रालि नैतिक दु्वक्षताओों पर प्यंग्य 
घाण छोड़ ६ | पर उपदेश कुशक्ष व्यक्तियों के लिए इन मनौमोदकों में 
क्तिनी सीसी मि है ! 
१ सभी जातियाँ आर्या के सम बनें, कहूँगा में भी 
सभा समानों में जाकर के बेठ रहेंगा मैं भी 
सबसे सबका साना पीना, अच्छा है हो जा 
पर ईश्वर! मेरे चौके में कोई कमी न आवे 
२ पालन करें एक पत्नीम्नत अण करके सब कोई, 
रोग-शोक से दीन दशा र्म तो न रहे फिर बोई 
पर में कलि फा कु बर कन्हैया बना रहूँ तो क्या दे ? 
भारतीय सब दुख सद्द पर मैं न सहूँ तो फ्या है * 
३. गाँता भग अफीम आदि का यदि अचार रुक जावे, 
तो द्ोकर नीरोग देश यद्द सदा सभी सुख पावे। 
छिपकर फिंतु साथ चरु्डी के ब्राएडी पिया करूँ में 
हानि नद्दीं जो खुलकर खण्डन इनका किया करूँ मैं 
पंदढित महद्यावीरप्रसाद दिवेदी की भाँति रामचरित उपाध्याय जी भी 
धईुंदयरठा! पर दोषाण्षेप करने से मं चूके-- 
दुशड़ा रोवे सती और असती सुस पाबे, 
अज्ञ बने धनवान, विज्ञ भूखों मर जावे; 
दुरजन मक्सन चर्से, सुजन हैं सचू साते । 
तो भी है जगदीश ! नहीं तुम तनिक लज्ञाते । 
उपाध्याय जी ने भ्राय ष्य॑ग्य का ही चराक्षय लेकर दुर्बक्ष समाज की 


अ्रच्ची ख़बर जी दै-- 
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कृषि चाशिज्य बढे भारत में पर में बैठा साऊँ 
दुस दारिद्रय दूर हों सबके, में घर _फ्रक उड़ाऊँ 
हिन्दू हिन्दी ल्लिखें हिन्द में कलम न पकद्ढे पर में 
हिन्दी बने राष्ट्र की भाषा भाषा पढ़ूँ अपर में। 
जीचता फे “मनोमोदुक! इसी प्रकार के ध्यग्यों से भरपूर है। रामनरेश 
मप्रपाठी ने 'हिन्दुओं की दवीनता? में दोप-दर्शन किया दै। 
५» अछूत क्षी कविता में अछूत नहीं रहा। बद्रीनाथ भट्ट “पढित का 
उलहना” हमें सुभाते हैं-- 
हमें मत छूना हें द्विजराज ! 
हम हैं शद्र अछूत, आप हैं आये जाति सिरताज | 


(त्तित! अन्त में ईश्वर से कद्दता है-- 
या तो फूटी आय जाति के टूटे अर ग जुड़ाओ 
या दमको दे मागे दूसरा इनसे पिण्ड छुड़ाओ ! 


नारी-समाज 
भारत फा नारी-समाज मध्ययुग में पठन फी पराकाप्ठा में पहुँच चुका 
था । आधुनिक काल की थौद्धिक-सांस्कृतिक जाप्रति ने इस भ्रघकार में आलोक 
पहुँचाया । आये समाज ने इस पिछदे श्रग॒ का उद्धार फरने में बढ़ा फाये 
किया । 
श्रीधर पाठक ने विघवा की दुयनीय स्थिति पर अभ्रुपात किया था। 
चे 'देमनत! में विधवा फी वियोग दशा को नहीं भूल सकते थे। आज्ोच्यकाल 
के प्रधंक महाचीरप्रसाद द्विवेदी भी महिला जाति की इष्टि से ओमत महीं 
फरते | “महिला परिषद के ग्रीछ! में उन्दोंने उनके अज्ञान की भोर इ गित 
किया है-- 
पढती थी वेद तक जहाँ महिला सदेव ही। 
नारी समूह है वही अज्ञान हमारा १ 
“क्वान्यकुब्ण अबंला विज्ञाप” में तो हिबेदीजो ने नारी-जीवन की घेदना 
को भुखरित कर दिया है। “जहाँ हमारा आदर द्वोठा, यहद्दी देवता करते वास! 


२ दिसम्बर १६०५ 
दिए क्‌० धु० १४ अ्क 
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मजुजी की वाणी की दुद्दाई देते हुए 'रामचरितमानस' की 'दोल गेंवार 
सूद्र पसु नारी? पंक्ति पर कान्यकुबन्न अयला विज्ञाप! में प्रहार हैं-- 
मद्दामलिन से मलिन काम हम करती रहतो हैं दिन रात, 
इसी ऐस पति, पिता, पुत्र को व्याकुल्त हो कृश करतीं गात ! 
है भगवान द्वायथ ! तिस पर भी उपमा कैसी पादी रह 
(होल तुल्यः ताड़न अधिकारी” हमीं घनाई जाती हैं ।' 


अयलाझों की शोर से करुण स्वर में यह एक मार्मिक क्रदुन है। 


श्री गयाप्रसाद शुक्ल सनेही' भी अपने क्ेन में श्रद्धितीय है | 
कुप्रथा्ों पर चर्षो तक उनकी लेखनी अश्रु पात करती रद्दी । उनकी कविता 
में करुण प्यजना फे साथ-साथ काष्य फौशल भी दे। जप याँसवन में भाग 
लगाते हैं तो अपना ही नाश पदिले करते हैं। 'दद्वेज की कुप्रथा! मी तो 'विरा! 
में ज्षगी हुई श्राग है जिसमें तापकर हम द्वोज्ी मनाते ईं-- 


यहद्द दद्देज की आग सुर्वशों ने दहकाई। 
प्रलय चह्ि सी वद्दी आज चारों दिशि घाई। 
घर उज़ाड बन बना रद्दी कर रही सफाई 
ताप रहे हम मुदित समझते होली आई।* 
श्री फेसघराम फड़से ने तो 'परदा” पर मार्नों एफ घबतृता ही दे डाली 
उसे पढ़कर परदा विरोध में योजने के लिए अश्छी सामग्री ठो मित्र जाती 
है। पक मनोर॑जक तक देखिए-- 
नख शिख्रान्त ओढ़े जब नारी 
निकले दोकर पथसचारी । 
टिसिती है तब वह चेचारी । 
सानो आ्राणी द्विपादचारी । 
( परदा, मर्यादा! अ्वदूवर,१४ ) 


अर कल हम: मलिक न जम कक जम 
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(३3) धार्मिक जीवन हर 


घामिक जीवन के क्षेत्र म यद्यपि झाये समाज का सुधारक स्वर ही प्रमुख 
था परन्तु सनातन धर्म की चिता घारा भी अभी तक प्रतिरोध करती यी-- 
दोनों की उग्र क्षीण ध्वनि कत्वता में मिलती है। कवि “शंकर! तो भारत की 
विपदा का कारण धर्म का पवन ही मानते दें। श्रपनी सबत्ा लेखनी से यद 
क्षि भार्य समाज के घिचारों को करिता में श्रवतरित करता था । 


सांस्कृतिक जीवन-पीठिका में समाज को प्रभावित करनेयाली भाय॑ 
समाज की बौद्धिक चिंता का उस्लेस दो चुका दै | 


आयंसमाज जिस प्रकार जडीभूत समाज की धमंगत रूढ़ियों के प्रति 
खब्गहरुत हुआ उसी प्रकार यह कवि भी झपनी याणी द्वारा उनपर 
ब्यग्यवाण छोड़ता हुआ थाया। धह समाज के सलिम पक्ष का उद्घाटन 
काने में श्रस्यन्त निमम है। 


मूर्ति पूजा इस झायतमात्रा कयि को असक्ष है। उसकी शंकर भगवान 
पर लिखी हुई यद्द व्यंग्य स्तुति ( व्याजस्तुति नहीं ) प्रसिद्द ऐ-- 


शैल विशाल मद्दीतल फोड बढे तिनको तुम तोड़ कढे हो। 
ले लुढकी जलधार घडाघड़ ने धर गोल मटोल गढे द्वो। 
प्राणप्रिहीन कलेतर धार विराज रद्दे न लिसे न पढ़े हो। 
हे जड्दव शिलासुत 'शकक्‍र', भारत पे करि फोप चढे द्वो। 


मूर्ति पूजा पर इससे क्ठौर व्यग्य क्या होगा ? 


कर्म और प्रारव्ध पुनर्जन्म झौर मुक्ति के वित्ढा सं घघराकर वे खीम 
उठे हैं भौर उस खीर में चोट करते दैं--- 


सने स्वग से लौ लागते रहो। 
पुनजन्म के गीत गाते रहो। 
डरो कम प्रारव्ध के योग से। 
करो मुक्ति की कामना भोग से । 


समाज की भाव भूमि पर विद्रप काब्य ( 5078 ) उन्होंने लिखे। 
घामिक अनाचार और पापाघार से, दँस श्रौर पाखढ से कवि अस्यन्त छुब्घ 
और ध्यथित होता था और उसका समस्त आक्रोश कविता में आकर 
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उत्तरता था। हिन्दू समाज को उन्होंने ब्यंग्य के कशाघात से जगाना चाहा 
है। एक विचार रढ़ि देखिए-- 
मद्दीनों पडे देव सोते रहें ! 
मद्दीरेव इर्वे डुबोते रहें! 
सनातन धर्म के मादिरों में जो बिलास-लीलाएँ होती दें उन्हे नग्न और 
यीभप्स रूप में उनकी लेखनी ने श्र कित किया | भअपमी परिद्ास की पिषकारो 
कृष्ण पर भी कवि छोटठता है-- 
फरिया चीर फाड कुपरी को 
पह्दिना ज्ो पचरंगी गौन 
अबलक लेडी लाल विद्वरी 
कहिये और बनेगी फौन 
आर्यसमाजी होने के कारण कवि अ्रपनी साम्पद्गायिक सीम्रता में सना 
सनी पर्ढों के प्रति भी उम्र द्वो गया है-- 
जाति पाँति फे धर्म जाल में उलमे पडे गँवार 
में इन सब को सुलझा दूँगा करके एकाकार 
बेतरणी का ठेका छाँगा देकर दाढ़ी मूछ 
धर घर वाटर चाइसिकल पर तिना गाय की पूछ 
सरों को पार घवारूगा ! किसी से कभी ने हारूगा !। 
( पंचपुकार सरस्वती, मई १६०८) 
इसी 'प॑ंचपुकार! की अजुकृति में उसके '3प्रसेह्ठार! रुप में गुप्त जी को भी 
इसी भकार व्य ग्याप्मक उक्त देने की भेरणा हुई, जिसमें उन्हीं की भाँति 
कल्ककियों पर छींटे डाले गये दें। गुप्त जी ने जो भय समाजियों पर स्यंग्य 
किया है यद उनफी सनातनी संस्कृति के कारण--- 
देश-दशा उन्‍नत करने की पएणे करूँगा टेक । 
द्विज़ द्वोकर भी सबका साना साऊँ बिना विवेक । 
एकता यों संचारूँगा | 
किसी से कभी न दारूंगा । 
( सरस्वती जून १६०४८ ) 
घर्माठम्यर के द्वो विरूद थार्य-समाज ने मंडा उठामा था ह्त' इमकी 
कविता उम् है। कट्टक्तियोँ में 'शकर” जी सचमुच खड्दी मोदी के 'क़बीर” थे । 
ये सुधारफ हैं, परम्तु कढ़मापी | 
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सामाजिक सुधार की भाव भूमि पर विचरण करनेवाले ऐसे दी सिद्ध 
कवि थे राय देवीप्रसाद 'पूर्ण!। शंकर जी आर्यसमाजी थे तो पूर्ण जी 
सनाउनधर्मी । आायंसमाजी प्रतिपक्षियों के प्रति ये उसी प्रकार उम्र थे 
जेसे शकर जी सनावनियों पर। सस्‍्य के खोजनेयालों को उन्होंने ण्क 
चेतावनी! दी है-- 
धातु-कोरिला. अशुच बताया, 
स्याही-कागज़ पर मनभाया 
चित्र बनाय, प्रेम बढ़ाय, कमरे में लटकाये 
भाई भोले भाले तुम्हे बहकावें, 
भूले भुलाव और को । 
'हिलक और टीका” कविताझों में हरिभ्रौध जी ने दमारे धार्मिक दम्म 
पर अच्छी चोरों की हें। 
यथातध्प चित्रण में स्यग का पुट देने में 'भारतभारती” की कई उफ्तियाँ 
ली जा सकती हैं। धर्म को दूरा पर 'भारत-भारती” के ये शब्द कितने 
सटीक दहै--'हैं लाख म दो चार सु हृदय शेप यग़ुला भक्त हैं ।? 
भारतीय समाज में धार्मिक द्वेप और मत-मेद का राक्षस सदेय जागरूक 
रहा है--उसी ने समाज को खड खड में छि-न घिछिन्न किया है 
यों फूट की जड जम गई चअज्ञान आकर पड़ गया, 
हो छिना मिन्‍न समाज सारा दीन दुर्वेज्ञ पड गया। 
मदिर सर्ठो के मद्न्तों की पोप-लील्ाशों पर करि सौम्य स्वर में भी सीचण 
ब्य ग्य लिये हुए है-- 
अब मन्दिरों में रामजनियों के पिता चलता नहीं 
अश्लील गीतों के बिना वह्‌ भक्ति-फ्त फलता नहीं 
वे चीरदरणादिक वहाँ प्रत्यक्ष लीला-जाल है, 
भक्तस्त्रियोँ हैं. गोपियों, गोस्वामि वी गोपाल हूँ । 
(मा भा घते० १६६) 
और छीथों के पढों को कवि ने इस प्रकार श्रद्धांजलि दी दै-- 
वे हैं अविदया के पुरोहित, अविधि फे आचार्य हैं, 
लडना, मंगड़ना और अडना सुझय उनके कार्य हैं । 
बर्णाअम घम्म की अ्रष्यवस्था पर भी कवि ने आालकारिक ध्यग्य 
क्या दै। 


१९४ हिन्दी कविता में युगान्तर 


(४) थाधथिक जीवन 


थार्थिक विषणणता को कवियों ने अपनी भ्राँखों देखा है । ६७ का दुमिह् 
और उसकी अ्राहि-ब्राहि उ-होंने श्रपने कानों से सुनी है । श्जमाषा में महावीर 
असाद द्विवेदी की भारत-दु्िष्तः और 'ब्रादि नाथ, त्रादि! हमारे आर्थिक 
घीकार को ब्यक्त करती हैं। रकनोदन! इन कविताशों में सदा सुमाई 
थैवा है। 'बलीयदे! में मो-यथ पर करि की भर्सना ब्यक्त हुई दै-- 


तुम्ददीं अ्न्तदाता भाग्व के सचमुच बैलराज मद्दाराज | 
बिना तुम्हारे दो जाते हम टाना दाना को सुद्ताज । 
तुम्हे सण्ड कर देते हें. जो मद्दानिदयी जन सिर्ताज, 
घिफ उनकी उनपर दूँसवा है, घुरी तरह यह सकल समाज । 
“स्वदेशी आन्दोलन! के फ्रियाशील होने के पदिले इन हमारे जागहक 
कर्वि के मुख से यह पाणी सुनाई देती हैं--- 
विदेशी वस्त क्यों हम ले रहे हें ९ 
घूथा धन देश का फ्यों दें रहे हैं 
नसूमे है अरे भारत भिखारी ! 
गई है द्वाय तेरी घुद्धि मारी! 
( 'स्ववेशी बस्तर का स्वीकार! ) 
भारतेन्दु केचल “दे घन विदेस चलि जा0 यदै थत्ति ख्वारी? कहकर रह गये 
थे। अल्लौच्यकाल का कपषि उसके कारण भी यरलाता है। देशोपालंस में 
कवि का स्वर भ्रधिक भ्पष्ट दो गया है । 
बाएशिज्य ब्यापार (“भारत भारती”) में मेय्रिल्लीशरण गुप्त ने स्वदेशी से 
घृणा करने की छूसि पर दुख किया है। सुई, माचिस, छदियों जैसी वस्तु 
तो दूर दूढ़ियाँ तक विदेश से मैंगाना उद्डें ध्यधित करता है-- 
कुह-नारियाँ जिनको दम्माप हैं. करों म घारती- 
सौभाग्य का शुभ बिन्द्र जिनको हैं सदेव विचारतीं। 
वे चडियाँ तक हैं स्रिदेशी देस लो बस हो चुका 
भारत स्वषीय सुद्दाग भी परवीय करके सतरो चुका) 
मारतीय कला कौशल के द्वास पर, भारत में गसो-पंश के विनाश पर भी कवि 
मे कितने ही घद लिखे हें। 


अन्तरग-दर्शन सामाजिक कविता घारा श्श्श्‌ 


झुभिक्ष तो इस कविता में मूर्स हो गया है-- 
दुर्मिक्ष मानों देह धर फे घूमता सब ओर है 
हा अन्न, हां दा अन्न | का रव गूजता घनघोर है 
सब विश्व में सौ वर्ष में रण में मरे जितने हरे 
जन चौगुने उससे यहद्दोँ दस वर्ष में भूखों मर 
गोवध के जघाय पाप पर कवि की वाणी गाय के रबर में द्ववित हो 
उठी है, उसम एक ममस्पर्शी व्यजना है-- 
दातों तले हैँ. तुण दबाकर दीन गायें कह रहीं-- 
हम पशु तथा तुम द्वो मनुज, पर योग्य क्या तुमको यही 
हमने तुम्धे माँ को तरह है दूध पीने को दिया, 
देकर कसाई को हमें तुमने हमारा वध किया! 
( भा० भा० यत० ६३, ६१ » 
भिखारी की दयनीय दशा की भी पुक माँकछी है-- 
वह पेट उनका पीठ से मिलकर हुआ क्‍या एक है 
मानों निकलने को परस्पर हड्डियों में टेक हे। 
निकले हुए हैं, दाँत बाहर, नेत्र भीतर हैं घुसे, 
किन शुष्क आँतों में न जाने प्राण उनके हें फेसे ! 
( वर्तमान खंद १४ ) 
इसे पढ़कर वो कवि “निराला की ये पक्तियाँ सम्मुख आ जाती दैं-- 
बह आता 
दो दृक कलेजे के करता-- 
पछताता पथ प्र आता ! 
पेट पीठ मिलकर दोनों हैं. एक 
चल रहा लकुटिया टेक 
मद फटी पुरानी कोली का फैज्नाता ! 
नारी-जाति की झार्थिक दुदंशा मी कवि ने देसी है-- 
नारी नरों की दुदंशा हमसे कही जाती नहीं, 
लज्जा बचाने को अद्दो ! लो वस्त्र भी पादी नहीं । 
जननी पड़ी हे और शिशु उसके हृदय पर मुस धरे, 
देखा गया है, किन्तु वे माँ-पुय दोनों हें मरे! 


२१६ हिन्दी कविता में युगान्तर 


राय देवोप्रसाद पूर्ण के हृदय म॑ मो पेदना दै-- 
है सूमा अति दीन सपा सुप्न से रोता, 
है आश्चये अपार कि है घद्द केसे जीता! 
सुनौ रमापति | हाय ' प्रजा घन द्वीन रैस दिन 
हू श्रति व्याकुल बन्द कुमुद फे यथा चंद पिन ! 
( स्वदेशी कुण्डल ) 
'स्पदेशी कु ढल' काव्य में उन्होंने भारठ के आर्थिक पतन का चित्र 
खींचते हुए उसके पुनरुद्धार फे नेक उपाय करने फी प्रेरणा की है । 
शंकर फबि ने भी सामाजिक चित्रों में भार्यिक पक्ष पर कुछ रंग रेखाएँ 
दी ईैं-- 
क्यों जी वे जोड ब्याज खाना ! 
दोनों फो रात दिन सताना। 
सममे हैं जो सुशील इनफो, 
फह्दते हैं वे कुशील फिनको ? 
समाज फी आपिक विपन्नता पर प्रकाश डालनेवालों श्रौर सहानुभूति के 
शत्य के साथ भावात्मरू छादास्म्य करनेवालों में उल्लेखनीय कवि हैं भरी 
क्रेशवप्रसाद मिश्र । दरि्रता, दुर्मिच, मुखमरी भादि उनको कविता में झुखर 
हो उठी ई-- 
सभा समाज, देश की सेवा, एच बाद विवाद, 
जठर पिठर में चारा रहते आते हैँ सब याद | 
किन्तु आज ये सभी वस्तुएं मुझे दीसती भार, 
हा! हा! हन्तां! बिना ही खाये घीत गये दिन चार। 
किसान फी पीढ़ा को वेपम्य में उऊहोंने दिखाया है-- 
जो करता था पेट काट कर सरकारी कर-दान, - 
रहता था प्रस्तुत करने फो 'अभ्यागत का मान। 
नहीं हुआ था जिसे घैय्येवश कभी दु प॒ का मान, 
आज वही भू्ों मरता है मातादीन किसान) 
और समाऊ-्पैषस्थ के चित्रण में वद्द यदा प्रखर है-- 
द्वाह्यफार मचा भूसों का है घनिकों फे पास, 
फिर फैसे ये तोंद फुलाये खाते विपमय प्रास? 


अन्तरंग इशेन सामाजिक कविता धारा २१७ 


आपिक सम्यता को घद्द घिवकार देता है-- 


अगर सभ्यता आज्ञ भरे ही को द भरना, 
नहीं भूलकर कभी गरीबों का हिंद करना। 
तो सौ-सौ धघिक्कार सभ्यता को है ऐसी, 
जीव मात्र को लाभ नहीं तो समता केसी ? 


( वर्षा भौर निर्धन! । फेशबवप्रसाद मिश्र सरस्वती अगस्त १६१६३) 
इस दिशा में रामनरेश प्रिपादी का भ्रयरन विशेष अ्रभिनन्‍्दनोय दे जिन्होंने 


अपने “मिलन! झौर 'पथिक? कारस्पों के द्वारा सकेततास्‍्मक रीति से समाज के 
आर्थिक सकट और अभाव का चित्रण क्या[-- 


अन्न नहीं है, पत्न नहीं है, उद्यम कान उपाय, 
चन भी नहीं और टिकने को, कहो जायें, क्यी। साँय । 
लाखों नहीं करोड़ो की है सुस से हुई न भेट, 
मिलता नहीं जन्म भर उन्तको साने को भर पेट । 


इस प्रकार के हृव॒यप्रावक्त चित्र 'मित्षन! में हैं। 


पीडित-शोपित वर्ग 

किसान 

आछोच्य क्राज्ष में श्राज की ही माँति कृपकों की दशा दयनीय थी। वे 
पीढ़ित, शोषित और श्रात्त' थे | प्रारम्मिक राष्ट्रीय भान्दोलनों का बंद सबसे 
प्रथल पत्ु था। भारतीय सप्ताज़ के दुलित पीड़ित अर ग॒दीन-दरित्र किसान 
को इस काल के कवियों ने अपनी सनल शँसों से देखा है, भर फपिता में 
अकित किया है । सेथिल्तीशरण गुप्त ने 'भारस भारती सें कृषि और कृपक पर 
३२ छुन्द लिखे | कवि कृषि-्समस्या पर विचार बरता है तो झृपकों के 
आलस्य और प्रमाद पर भी प्रकाश डालता दै-- 


करते नहीं कपेक परिश्रस्त और थे फेसे करें? 
कर वृद्धि है जब साथ तब क्‍यों थे बृथा श्रम कर मरे ९ 


हिन्दी की पाव्य पुरुतकों में पढ़ी हुई भारत भारती! की ये पक्तियाँ भारत 
क कृपक-जीपन का ययार्थ चित्र हैं, जिसमें उनका सरा पसीना है--- 


र८ हिंदी कविता में युगास्तर 


बरसा रद्द है रवि अनल भूठल तग्ा सा जल रहा, 
हैँ चत् रहा सन सन पचन तन से पसीना ढल्न रहा। 
देसो, कृषक शोशित सुखाकर दल वयापि चलता रहे, 
किस लोम से इस आंच में वे निज शरीर जल्ला रहे! 
और उसके अदूले में मिद्दी हुई रूखी सूखी रोटी भी-- 
मध्यान्द है, उनकी स्त्रियों ले रोटियोँ पहुची यहीं, 
है रोटियाँ रूखी, सचर है शाक थी हमको नहीं 
सनन्‍्तोष से खाकर उन्हें वे काम में फिर लग गये, 
भर पेट भोजन पा गये तो भाग्य मानों जग गयों। 
पूँजीवाद फे चगुल में फेस हुए दस शुपइ-घर्ग पर स्वृतन्त्र रूप ये गुप्तजी 
ने 'किसान! लघु काप्य लिखा दै जो भारतीय किसानों की “गिरततिट” नामक 
विपदा में पढ़ें एक किसान की करुण-कथा है। 'कृपफ कथा”, 'भारतोय 
कृपक! झाद़ि सफुट कविताओं में भी भार्मिक अंकन हैं-- 
बनता है दिन रात हमारा रुधिर पसीना 
जाता है सर्वेस्थ सूद में फिर भी छीना । 
हा दा खाना और सर्वदा आँसू पीना, 
नहीं चाहिए नाथ ! दम शब ऐसा जीना। 
( भारतीय कृपक सरस्वती, मई १६१६ ) 
दीन हीन अर्िंचन जनें के प्रति पक करुणाधारा सच्ची भ/#मीयता पूर्ण 
द्वदुय से प्रवादित करनंवालें कह कबि इस काल से मिलते हैं । 'सनेही! 
जी फा हृदय तो सब हारा की करण कहानी से ही स्पद्ित दै। कविता में इस 
पीड़ित बग फी कद्दानी को/उन्होंने सुनाया है श्रौर यह भाव कथा? पढ़कर 
“कृषक अन्दुन” यन गई दै। 
'दरिश्रौष” के चौपदों में, पट्पदों में सामाजिक चित्रण के भ्रातमू/त दीन 
की आह! भी सुनाई देवी दे-- 


चहल पहल है. जद्दाँ व्ाँ मातम छा जाग 
स्वर्ण छुटा है जहाँ घद्दों रौरव उठ आता 
दीन आह की ध्यनि यदि हरि कानों में जाती 
नन्दन वन हैं जहाँ आज मरु वद्दों दिखाती 
( दीन की भाह सर्यादा, चैश्र ०२ ) 
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केशवप्रसाद मिश्र की सरल सजञ्ञज्ञ कविता में एक प्रत्यक्ष मामिकरठा है। 
उवाहरण के लिए 'जाड़ा श्रोर निधन! कविता से कुछ ऐसे ही यथायें 
सिश्र हैं जो श्राज़ की 'प्रगतिवादी' कविता के अवततरणों से तुलनीय छें-- 

(१) प्विर पर सदा घास का बोझ्का तन पर नहीं एक भी सूत, 
हाय | हाय ' बम्पित होता हैँ. जाडे से भारत का पूता 
छोटे छोटे बच्चे घर पर देस रहे हैं उस्तकी याट । 
फिंठु आ्राज वह दु सित लोढा विफल हुई है उसकी दवाट। 

(२) एक दरिद्र कृपफ है जिसने किया खेत मे दिनभर काम , 
किंतु पेट भर रोटी सिलना उसको है जय सीताराम। 
आशावश हो वही सेत की स्सयाली करता है. रात, 
उस जाड़े में वह्दीं बिताते अपने दुस वी सारी रात। 

( सरस्थती फरवरी १६१५ ) 


(४) राजनेतिक जीवन 
राजनैतिक जीवन के प्रतिय्िम्य का समायेश र प्टीय कविता के अन्तर्गत 
होता है, पर-तु वह समाज का ही राजमैतिक पछ द्वोवा है। सामन्तवाद के 
राजनंतिक अत्याचार पर काल के कवियों की दृष्टि गई है। राजा-रईसों को 
विल्ञासिता पर/भारत मारती? के कवि ने परिष्ठास के स्थर में कट्दा दै-- 
हो आध सेर कबाय ,मुकफो, एक सेर शराब हो। 
न्रेजहाँ की सल्तनत है, ग्वूत्च हो कि सराब हो! 
कहना मुगल सम्रादू का यह ठीक है शह्ब भी यहाँ 
राजा रहेसों को प्रजा वी है भला परवा कहाँ ९ 
( भारतसारती चर्त० ७) 
सो 'शकर! जी ने छुछ राजनीति के दम्मी नेताझ्ों पर ब्यगन्याश 
चोद़े पैं-- 
अगुआ बन, जेल में जाऊं, आई पिंड छुड़ाय, 
नर यानों पर बैठ-बैठकर पूरी पूजा पाय। 
बद़प्पन यों विस्तारँगा । 
किसी से कभी न हारेंगा। 
( पैंचपुकार शकर ) 


यु हिन्दी कविता में युगान्तर 


बम श समाज का यह पक्ष उपेक्षित नहीं किया | राजनीतिर 
फैले हुए हिन्दू मुस्लिम ट्वंप की चोर 
9 232 ट्व र॒देखकर तो कवि के ददय से 
हाय हिन्द | अफप्तोस जमाना कैता आया; 
जिसमे करके सिम भाइयों को लड़वाया 
मुसलमान हिन्दुओ ! वही है फ्रोमी दुश्मन, 
जुदा जुदा जो करे फाडकर शखोलीनामन। 
एक आमीण ने 'हमारे प्रतिनिधि! कविता में राजमैंतिक प्रतिनिधियों फा 
अच्छा दोप दशन किया है ! 
| रामनरेश श्रिपाठी ने राजनीतिक जीवन फो फ्राक्यनिक कथावस्तु द्ारा 
मिलन! और 'पयिक! कार्यों में श्रकित किया। 'मित्नन! में समाज की 
राजमेतिक यंत्रणा योलती है--- 


नरक यन्नणा से घढकर है छाया संकट घोर | 
मानव दल में मची हुईं है प्रादि-आदि सब ओर । 


आदर्शवाद की धागा 

फबिता में शिवस्व की प्रतिष्ठा आदर्शवाद दै। देय से भेय की ओर 
गति इसमे होती है। भ्ालोच्य-काल की सामानिक कविता में श्रादशवाद दो 
रूपों में कजफता है। एक रुप है सुधारवोद का और दूसरा सिद्धातबाद 
का। सुधारवाद में कवि सामाजिक श्रेय फी एक भावना कविता में भ्रंकित 
करता है और सिद्धांववाद में समाज के आदर्श रूप फी कल्पना को प्रस्तुत 
फरता है। 

सनोधैच्ानिक विश्लेषण में--श्रादृर्शवाद यथाथ की विरूपवाओं की हो 
प्रतिक्रिया दै। साथ हो आदर्श को थस्एश्यता ययाय॑वाद को जम देतो दे 
अत बद्द दूसरे भरतिधाद की प्रतिकिया हुई । 

श्राज्नौच्य काल में यथा्वाद से अधिक भावशधाद की पूजा रही है 
समाज फी उत्थान चैला में थादुशवाद एुक अनिवाये तत्व द्वोठा द्दै। 


कविता के स्थायित्य भौर डद्दत्व की कसौरी द॒ते हुए श्री भ्रयोध्यासिद 
उपाध्याय ने चौज़े चौपदे! की शूमिका में लिखा है-- 
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५ज्ञो विचार व्यापक और उदात्त होते हैं, जिनका सब्रन्ध मानधीय 
सदहत्त्य अथवा सदाचार में होता है, जो चरित्र-्गठन और उसकी 
चरिवार्थता फे सम्बल होते हें, जिन भावों फा परम्परागत सम्बन्ध 
'किसी जाति की सभ्यता और आदरशे से होता है, जो उद्गार हमारे 
तेजोमय सागे के आलोक बनते हैं, उनका वर्ण न अथवा निरूपण जिस 
रचनाशा अथवा कपिताओं में होता है वे रचनाएं और उक्तियाँ 
स्थायिनी होती हैं | ज्ञिस साहित्य में वे सम्रद्दीव द्वोती हें बच साहित्य 
स्थायी माना जाता है ।” 


हरिभ्रौद्ध जी को हस उक्ति से कदावित्‌ कई विद्दान पूर्ण सहमत न हों, 


परन्तु भ्रालोष्य-कासख्त में शादशबवाद? की प्रमुख प्रवृत्ति पर यह समचिस 
आलोक दै। 


इसी आलोक में हरिश्रौघजी के राशि राशि चौपदे सामाजिक श्ादु्श की 
डी मगक् भावना से स्पन्दित होते दिखाई देत हैं । उनमें समाज-कल्याण और 
मानव द्वित को उदात्त और शिव भावना है। 


समाज के नेतिक और सांस्कृतिक, घार्मिक भौर श्रार्थिक तथा राजनैतिक 
पाश्वों को कवि की आँख ने देखा है और उनके उन्नयन सथा उस्कष के लिए 
आदर्श की ब्यजना की है। छोटेन्द्ोटे पद्य प्रधन्धों में, गीर्णों में, तो वे पस्यकष 
आदर्श का व्याख्यान करते हैं, परन्तु आर्यानक कविताओं झौर कार्यों में वे 
उसे ब्यजित करते हैं। फदाचित द्वी ऐसी कोह फाब्यह्ति हो जिसमें ब्यक्ति 
का सामाजिक भादुश ब्यंजित या श्र कित न हुथ्रा हो। 


श्री इरिभौध अपने 'चुभते चौपदे” में समाज के धनी घर्म फो अपने जन्म» 
खाभ फो कु जी देते हैं-- 


हैं भला धन लगे मलाई में । 

हो भले काम:2पर निछावर तन। 

लोभ यश ल्ञाभ फा इसमें होवो। 

लोकह्दित लालसा [लुभा ले मन । 
और वित्तहीन घगे को जाति-सेवा की प्रेरणा देते हैं--- 


काम मुँह देख देस कर न करे, 
मुँह किसी और का फभी न-तके-॥ -_ 


श्र२ हिन्दी कवित। में युगान्तर 


जाति सेवा करे अथक बनकर 

न थे आप ओऔ न हाथ थके । 
धर्म-पालन को मद्दत्ता पर उनका विश्वास है-- 

ज्ञाति जो हो गई कई टुकडे 

धर्म हिल मित्र उसे प्रिलाता है। 

जोडता है. शलग हुईं कडियाँ 

वह जडी जोबनी पिलाता है। 
एक घीर का झादुर्श देखिए-- 

सामने प|कर विपद को ऑपधियों 

वीर मुखड़ा नेक बुम्दलाता नहीं । 

देखकर आती उम्रडती दुस घटा, 

आँख म॑ 'आँसू उमड़ आता नहीं । 
सेदना के ताने था प्ें भी दरिभ्ोध! जी ने समाज द्वित ही घुना दे | 

अ्यक्ति का सर्योच्च श्ादर्श ये जगठ द्विए भौर लोकसेया ही मानत दैं-- 


जी से प्याप जगत दिव भौ लोकसेचा जिसे है। 
प्यारी सच अबनि तल में आत्मत्यागी वही है ।!' 
समाज को कल्याणी शक्ति नारी के प्रति दरिभ्रौष जी सद्रेव श्रद्धारत रदे 
है। “प्रियप्रधास' के विरद्दी कृष्ण और विरहिणी राधा समाज-संवी भौर लोक- 
सम्रही नायक नायिका हैं। 
श्री नाथूराम श कर शर्मा आय॑ समाज के प्रतिनिधि प्रवक्ता थे। उनकी 
ब्यग्योक्तियों में समाज द्वित की यद्द पयस्थिनी भी मित्र ज।ती दै-- 
बिटुपी उपर्ज, समता न तर्ज, श्रतघार भर्जे सुक्तती चर फो 
सधवा सुघरें, विधवा, उबर सकलंक करें न किसी घर को 
दुद्दिता न बिके, छुटनो_न टिकें, कुन घोर छिकें तरसें दर को 
ढिन फेर पिता, घर दे सविता, फरदे कबिता कवि 'शंकरः को 
भारत की प्राचीन भ्रार्य नारी को प्रशस्ति देते हुए असीद के उसी स्वर्णिम 
रूप फो पुन* अपनी जोचन-ज्योति से लाने की मारी जाति से कवि क्रीघर पाठक 
शी भाशा करते दैं-- 
३ पभ्िकप्रवासा 
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अद्दो पृज्य सारत मद्दिलागण अदो आयेकुल प्यारी । 
अहो आये गृहलक्ष्मि सरस्वति आय लोक उजियारी ! 
आये जगत में पुन जननि निज जीवन-ज्योति जगाश्रो | 
आये हृदय सें पुन आर्येता का शुचि स्रोत बहाओ॥। 


यद्द स्मरणीय है कि विद्यार्थी वर्ग को श्रीघर पाठक, हरिश्रौष, गोपाल- 
शरणपिंदद झादि कवियों ने भी समाज सेवा की प्रेरणा ली हे। 


'वूण” जी ने कबीर को भाँति हिन्दूमुसलिप्त समाज को, राम रहीम को 
एकता की प्रे रणा स्वदेशी कु डल! में दी दै-- 


बन्दे हैं सब एक के नहीं घद्स दरकार, 
है सथ कार्मों का घद्दी सालिक ओऔ! करतार। 
खालिक औ' करतार वही मालिक परमेश्वर, 
है जयान का भेद नहीं मानी में अम्तर। 
हो उसके बर अक्स करो सत चर्चे गन्हे, 
कहकर 'राम? 'रष्दीम” मेल रक्खो सब बदे। 


भारत की सामाजिक समृद्धि का एक भविष्य कश्पना चित्र कवि 
श्री रामचरित उपाध्याय ने "भारत का भविष्य? में दिया है 


सुलम जायेंगे सभी तुम्हारे घर के मगडे, 

सतभेढों के निखिल मिटेंगे रूखे रगड़े। 

एकस्थर से सदा सत्य बाणी बोलोगे, 

प्रक्नाइझम पर वेंधी हुई पट्टी खोलोगे। 

भारत ! यद्यपि हो बने घड़े अभागे आज तुम, 

पर हो जाओगे कभी फिर जग के सिरताज तुम । 
(सरस्वती मई 48१४) 


भारत गाँगें का देश है; गाँवों के उत्पान में ही राष्ट्रका आर्थिक उत्थान 
है। उनमें झ्य भी नगरों की घुराइयाँ नहीं हैं। गाँव की मद्दिमा पर 
ददर और गाँव” के सभाषण में कवि गुरु दियेदी जी ने जो याज्कोचित मापा 
में कद्द दिया बरा>- 


खुली साफ वेरोग दया में 
जो गुन है, वह्द नहीं दवा में 


०9 हिन्दी कविता में युगान्तर 


काम अदालत से क्‍या हमको! 
क्या वकील की परवा हमको ? 
उत्ती को ठो 'प्राम्य जीवन! में मैथिलीशरण युप्त ने पहलवित किया-- 
जैसा गुण है यहां धथा में, 
प्राप्त नहीं डाक्टरी दवा में। 
मरे फौजदारी की नानी, 
दीवाना करती दीचानों । 

(शहर थौर धाँव सरस्वती अप्रेल् १8०६) 
गिरिधर शर्मा किसान की 'कमंयोगी! के रूप में देखकर उसे श्रद्धांजलि देते हैं- 
“सूम्यासकर्तयोगर्च निःश्रेयसकरादुभौ 
तग्मोस्तु कमे सनन्‍्यासात्कर्मयो गो विशिष्यते !? 
है गीता का गूढ शान 
तू इस पर चलता सुजान 
गिरिधर जो जन हैं महात्‌ 
करते तेरा कीर्ति-गान | 

(हृपक-कीर्तिगान सरस्वती सितंबर १४) 
श्रात्मिक आवर्शीकरण में गीठा का देद फी नश्वरता और घाप्मा की 
अमरता का सदेश वस्तुत श्य्गाज्ञ पो शादूल में परिवर्तित कर सकता दै-- 
जो सादसी नर हैँ जगत में कुछ वही फर ज्ञायगा। 
सिज देश-हित साधन करेगा, अमर यश घर जायगा ॥ 
आत्मा अमर ह देह नश्वर हे समझ जिसने लिया, 
अन्याय की तलघार से वह क्‍यों भज्ना डर जायगा 
(करत्तंष्प छ्नेही) 
शांघी का दुर्शन झाष्मत्थाग और यलिदान सिखाता है, उत्पीड़न और 
परदुंसा नहीं-- 
जो मर दृदबत हैं, नद्दीं टलते कभी निज मोंर्ग से, 
पद तो न बाद्दर जायगा, गए जायगा सर जायगा। 
छुख दे न दुखियों को क्रमी धारण अद्दिसा धमे कर, 


यह याद £स सन्तत कभी उस इश के घर ज्ञायगा। 
(उपयुक्त) 


अन्तरंग-दर्शन सामाजिक कविता! घारा २२५ 


इधर गांधी फे अहिंसा घर्म की उच्च प्रेरणा कविता में प्राण तत्व यनकर 
समा रही थी, उधर रवीन्द्र भी “गीतांजलि' के गीतों में कर्मंयोग का संदेश 
दे रहे थे-- 


कर्मयोगे तॉर साथे एक हये धम्मे पडुकू मरे ! 
इस प्रकार 'कर्म पर भाशो हो यक्षिदान !? का मंत्र जीवन में भ्रक बन गया 


था। रचीन्यूनाथ की 'गीतांजलि? का गीत कमयोस की दीक्षा दे रहा था 
और उसफऊी प्ररि"वनि हिन्दी की श्रुतियों में यूजने लगी थी 


आँसें सोल देस तू सम्मुस तेरा पूज्य वहॉन, 

वह है वहाँ, जोतता धरणी जहाँ गरीब फ्िसान, 
मन्दमति बहलना मेरा सान ! 

ओर जहाँ मजदूर सडक पर तोड़ रद्दा पापाण, 

धूप मेह में उन्तता साथी उसे सदा तू जान। 
सन्द मति कहना मेरा मान ! 

पहने मैक्ते वस्त्र उधर द्वी उसने किया प्रयाण । 

फेंक पवित्र बस्त्र, आ तृ भी लडा काम में जान । 
मादमति कहना मेरा मान" 


(अज्ु ० सनेद्दी) 
“नवयुग फा स्वागत? करते हुए कवि मैथिलीशरण गुप्त ने मुक्ति भौर भुक्ति 
(भोग) का समन्वय साधित किया है-- 


मिले भुक्ति से मुक्ति 
मुक्ति भी भुक्ति से ! 


१ गीताजलि के अंग्रेजी सस्करण से अनूदित यह गीत है और मूल अंश इस 

प्रकार है-- 
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द्वि० क० यु० १५ 





२२६ हिन्दी कविता में युगा तर 


विस समय जातीय निर्माण का श्रज्धध्ान हो रद था तब हिन्दी के 
जागरूक कवि कैसे सुधुप्त रहने दे सकते थे ध्पमी जाति को ! 'कर्तय पछ 
जशी! कविता म द्विवेदी जी ने युवकों को कर्तेम्य प्रेरणा दी है -- 
मैयिज्ञीशरण जी की वीणा पर विश्व-शांति की 'मंकार' भी सुनिए-- 
कहीं न कोई शासक होता और न उत्तका काम 
द्वोता नहीं भले द्वी तू भी रहता केवल नाम 
दया धर्म होता बस घट में जिसपर तेरा प्यार 
यही होता हे जगदाधार ! 
छोटा सा घर आँगन होता, इतना ही परिवार । 


इसी प्रकार भ्रपनी ्रुयताम! कविता में श्रीघर पार्क में सामाजिक स्नेह 
और सुख-शाति के द्वारा विश्व त्रेम का ही उद्घोष किया दे 


क्या तुम हो सन सुखी, 
स्नेह के मदुल पाश में वेंधे हुए ९ 
सुसमय जीवन हे साधन में 
तन मन घन्र से सघे हुए ? 
कया तुम एक दूसरे का मिल 
सुस्र॒ सम्पादन करते हो 
करके प्रयल प्रयत्न जगत में 
सौख्य प्ुधा रस भरते दो 
आलौध्यकाल में एक विचारधारा राजमक्ति फी भी थी। कुछ कविरयां 
ने टस काल फा रापभक्ति फा झाद॒श व्यक्त किया है-- 


परमेश्वर की भक्ति है मुख्य मठुज का घ्म, 

राजभक्ति भी चाहिए सच्ची सह्दित सुकमे। 

सच्ची सद्दित सुकम देश की भक्ति चादिए ।" 
(स्वदेशी-कुएढल) 





३ छा छन्‍्वे (फ्चा घ्यवे एप गाशए॥/9 छि8इ%या 


अन्तरंग-द्शन सामाजिक कविता घारा २२७ 


राष्ट्रभा के नेतृरव में जब राष्ट्र इंग्लेण्ड फी कृपा पर निर्मर होकर 
अपनी रथततम्रता की यासना करने लगा था सब संवाज की मनस्थिति 
यह थी कि भीतर भीतर अवसाद भझौर निराशा की छाया थी, यादह्वर-घाहर यह 
थाशा की झूग मरीचिका थी । 


कई उदारचेता कवियों ने यसुधैव कुद्ठम्मबकम! के आदर्श को ध्यवद्दाये 
करने फे नियम भी दिये-- 


घप्ऊे होक( रद्दो सद्दो समररी व्यथा 
दुखिया होकर सुनो सभी की दुख-कथा 
परहित मे रत रहो प्यार सबको करे 
जिसको देसो दुश्ली उसी का दुख इरो 
चसुधा बने कछुठुम्प प्रेमघारा वहे 
मेरा तेरा भेद नहीं जग में रहे 


(हृदय रामचन्द्र शक्ल थी० ९०) 


देश भक्ति को श्रम कविजन मानवता का आवश्यक तब भानन लगे दें। 
शरीर का सौददर्य यदि पुष्य विकास है तो देशभक्ति उसकी सुगघ 


इसका है शरीर ही इसके संयम का सुप्रमाण 
तो क्‍या होगा नहीं हृदय में देश भक्ति मय प्राण 
सुन्दर रूप रुचिर आकृतिमय शोमित मजु विकास 
सुमन सुगंध रद्दित है कैसे करे शीघ्र विश्वास 
( मिलन रॉमनरेश प्रिपाठी ) 


(मिलन! और 'पथिक! के मुनि भी सामान्य जन को देशसेवा, समाज, 
सेवा की ही प्रेरणा देते हैं--संस्तार के कमज्षेत्र को भोर ही ६ ग्रित करते हैं, 
अध्यास्म साधना के लिए प्रोस्सादित नहों करते । 

रामनरेश ब्रिपाठी ने मिलन! और “पयिक! काच्यों में सामाजिक झादर्शों 
की मनोरम ब्यजना फी है। प्रथय और प्रेम के आगे, समाज के जीवन को 
सुस्सी और शारसमय यनाने फो ज्वलस आदुश उनके काब्यों के नायक- भौर 
नायिका प्रस्तुठ करते हैं। उसमें कथा के मध्य में सुदर झादर्श-धाक्य दिखरे 
हुए मिक्षते है, जैसे -- 


जग में ही जाना जाता है मनुप्यता का मोल। 


२३० हिंदी कविता में युगान्तर 


अथ राज्य! में सकुचित ही गया। चन्द्रगुप्त के समय विदेशी सत्ता का भाक 
सण भौगोलिक अमिष्नता फी धारणा के कारण राष्ट्रीय विपत्ति थी, भौर घस्त्र 
गुप्त के रूप में (राष्ट्र की भौगौलिक एकता! प्रचुद्ध द्वो उठी थी । पृथ्वीराज के 
समय देश में उसी के प्रतिद्वन्द्ती थे जिनकी आस्था अपने झपने खंड-राष्ट्रों में 
सीमित थी, फलत मुहम्मद गोरी के विरुद जयचद में राष्ट्रीयता उद््‌बुद्ध नहीं 
हो उठी। प्रथ्वोराज को हम राष्ट्रीय घीर कद्ठ सकते है । 


यधन राजप्य काल में विदेशी सत्ता के द्वारा भारत को भूमि पर, मारत 
के जन पर, भौर जन की ससस्‍्कृति पर आधात हुए भौर हमारी राष्ट्रीयता पीढ़ित 
हुई | इसी कारण देश में यत्र तन्न ऐसे विरोधात्मक विद्रोह्दास्मक 
प्रयत्न हुए जौ राष्ट्रीयता क प्रतीक कद्दे गये--राणा प्रताप भौर शिवाजी तथा 
कुछ भौर नाम ज़िये जा सकते हैं। भारत की भूमि पर, द्विन्दू जम पर, भौर 
और उनकी धर्म-सस्कृति पर एक विदेशी शक्ति का उत्पीड़न असह्म हो उठा। 
यहाँ यद स्मरणीय है कि उत्तर मध्ययुग में राष्ट्र की रातमैतिक चतना हृतनी 
प्रसुख नहीं थी जितनी धार्मिक-पास्क्ृतिक । महाराणा प्रताप देश की राज 
नीछिफ ण्कता के प्रतिनिधि प्रतीक नहीं थे, यदि द्वीते तो वे राष्टीय युद्ध का 
सूत्रपात कर सकते थे। उनका विरोध अपने व्यक्तिगत राज्य भौर भधिक से 
अधिक भ्रपने घमे राज्य, की रघ्षा में ही केन्द्रित था । कुछ देर फेर के साथ 
यही यात्त मद्वाराज रिवाजी के सम्बघ में भी कद्दी जा सकती है। इस प्रकार 
ये आंशिक राष्ट्रीयता के प्रतिनिधि थे । 

राजमैतिक स्थतप्नता ग्रिदेशी विजातीयों के द्ाथ में चली जाने से सांस्छ 
विक स्वछ्य्रठा की भोर ध्यान गया और देश में धार्मिक एकता का सूत्र पात्र 
हुथा | मध्ययुम में धम का उदार नयोत्थान इसी के फलस्वरूप डुच्ा था। 
कार्यों मैं राष्ट्र की राष्ट्रीय चेतना राषण फ॑ ऊपर रास की, और कस के ऊपर 
कृष्ण की विजय में प्रतिध्वनित हुई । इसे सांस्कृतिक ही कहेंगे । 


जो मरद्ठठा राज्य सुगलकाल में थे, पे ५ हर जाजनीतिक पुकता के 
विष्छेदक थे | इसी समय हा फू वि ही बाई गाल 
शासक शक्ति को ॒ रान्हु, । ५५ 
घर्ग की शासकन्सत्ता दिन + 


सामशाघादी शब्कियों ने जे 


पृ८१७ । इसे दस श्रास्मगोई , 5 
यान कहते हैँ, पराह इसमें 


अन्तरंग दशेन राष्ट्रीय कविता घारा २३१९ 


सामंतवादी चारणों को छोड़कर कोई उस विद्धोह्द के गीत न गा सके | वह 
विद्योह सफल न हो सका, परतु यह राष्ट्रीय चेतना के बीज्ञ यो गया। 


इसी समय देश में राजा राममोहनराय श्रौर रामकृप्ण परमदद स, दयानंद 
सरस्पती और वियेकानन्द साँस्कृतिक मच पर आये । उन्होंने देश को सांस्क्- 
तिक नव चेतना दी । इन सबने हिन्दुओं का गौरबोज्वल श्रतीत श्रादर्श की 
ओर इ गित क्रिया । भुसकमानों में सर सैयद अहमद और मौलाना शिवली 
भी यही नवचेतना दे रहे थे । भौतिक अ्रवसाद की प्रतिक्रिया में दोनों धर्म 
जातियों म॑ प्रथक एथक्‌ सास्ट्ृतिक चेतना प्रतिफलिस हुई । क्षन की (राज- 
नैतिक) एकता को चेतना श्रभी सक दूर थी। राष्ट्रीया का यह रूप सांसस्‍्क 
तिक था | सामाजिक उत्थान और सुधार इसका विय्रायक पक्ष था। यही 
हमारी राष्ट्रीयता १६ वीं शताब्दी के श्रएतत तक थी । १६ थीं शता-ती के अन्त 
की यहद्द राष्ट्रीयता सस्क्ृति प्रधान थी। दिदुश्नां की श्राँख भायययंसस्कृति 
सरयता भौर वेद उपनिषद पर थी, भौर मुसलमानों की श्रँस अरब-हरान 
देशों, मुसलिम सस्यृति और इस्लाम पर। 


सांस्कृतिक चेतना के पश्चात्‌ श्रव राजनैतिक चेतना का जम हुआा। 
प्रथम पिश्फोद (१८९७) का बीज श्रय पल्जरित श्र पृष्पित ही. उठा था। 
जो राष्ट्रीयता (जन! की एकता के अभाव से एकागिनी थी, श्रब घद जन की पुकता 
की सघटना के कारण सर्वोगीण बनने लगी थी श्रौर १८८२ में एक शक्ति का 
जन्म हुआ--बढ भारत को राजनैतिर चेतना को प्रतीक-प्रतिनिधि थी राषू- 
सभा (काग्रेंस) । 


शतारिद्यों की पराधीनता ने देश को राजकीय दृष्टि स नि सस्व फर 
दिया था। अत सास्कृतिफ चेतना दा हमें श्रधिक अ्भिमूत कर सकी । सास्क्ष- 
सिक चेतना के स्वर थे--अपनी भाषा, अपनी भूपा, श्रपना राज, श्रपनी 
सस्क्ृति | समग्र जन को एकता शी नही झा सकी थी । प्रथम इशक तक कुच 
यही स्थिति रही। 


१६०६ में पूवे श्रचल में एुक ज्वार की लद्दर (स्वद्शी आन्तोलन) उरी! 
चद्द सारी “भूमि! को आ्राप्लायित करने लगी । फलत राष्ट्रीयया का पक और 
उत्थान हुआ | स्वराज! को चेतना मुसरित हुई | पर-ठ पूरण जन-एकतो अब 
भी न हो सको, क्योंकि तासरी शक्ति ने दिन्दू मुसलमानों में भेद की नीति 
रक्‍खी । अत राष्ट्रीयता यह मी चाशिक अपूण दी रही । 


र्श्२ हिन्दी कविता में युगान्तर 


हिन्दू मुसल्षिम एकता से जन एकता की सिद्धि हो सफती थी, परतु बह 
१६ से पूर्व न झा सकी | यह एकता भो 'श्रास्तरिक' से भ्रधिक 'याहा' थी | 
फिर भी निश्चित रूप से भारतीय राजनीति में 9६ २० को जन एकता दर्श 
मीय भी इस प्रकार राष्ट्र! की पूर्ण श्राव्मा प्रस्फुटित हो गइ थी, यह कहा जा 
सकता है। 

इस विकास को यों कद्द सकते हैं कि मुसलमानी फाल में भारतीय राष्ट्र 
सुप्त ( कलि) है, १८५७ से लेकर १८८५ तक अँगढ़ाइ लेता हुथा (ट्वापर) है, 
१८८४ से १६०५ तक बैठने की चेष्टा करता हुआ (थठा) है भौर १६०३ से 
आगे चलता हुआ कृत (सत) है ।-- 


क्लि >ययानों भचति सजिहानस्तु द्वापर । 
उत्तिष्ठेस्तेता भवति कृत सपद्यते चरन्‌ ॥ 
[०० भ्रा० “घरेवेत्ति ] 


कहा जा छुझा दे कि भूमि, जन भर जन संस्कृति ही राष्ट्र फी 
झाश्मा का विधान फरते हैं। भूमि उसका 'क्लेघरः हैं, जन उसका प्राण! 
है और संस्कृति उसका मानस! है। 

द्विन्दी कविता ने भ्पने सुदीधंकालीन जीवन में राष्ट्रीययी फा स्पतन्दन 
इससे पूर्ण महीं पाया था। यीरमाथा कार्यों का त्तों उपजीष्य अ्ातयुद्ध 
का शोर्य था, भक्ता भ्रौर स तो के भक्ति कार्या का गेय भक्ति श्र ज्ञान था, 
रीति-कार्यों फा प्रधान क्षघय साम'तनन्‍्मरेश थे और उपल्घयर ८ गार था, 
परन्तु श्राधुनिक घुग की कविता का ध्येय समाज भौर राष्ट्र द्वो गया है। 

दाष्टर! और 'राष्ट्रीयवा! की पूर्ण धारणा दिम्दी फविता में नईं ही 
धी। भारत को अनेक रूपों मं श्री भारतेन्दु और उनके सहयोगी कवियों 
न देखा भ्रवश्य था, परातु उसे राष्ट्र के रूप में २० थीं शताब्दी के कवि 
ने ही देखा । न्‍न्‍ 

राष्ट्रीय भावना यद्यपि भारतेन्दु काल्न को देशभक्ति में आशिक रूप 
से है, परन्तु घद्द रानभकिद के उस्संग में क्रीडा फरती हुई दिखाई देती द्दे 
उसका पूण स्वरूप अव्यक्त है। 

हमे यह देखेंगे कि देश भक्ति का अस्तित्व ही राष्ट्रीयता नहीं दै। 
इसारे विश्लेषण के अलुसार राष्ट्रीयता की भाषना पुर सापेष्ठ सघटना है, 
जो इतिद्यास फ्री घटनाओं के द्वारा निर्धारित द्ोती रही है ! मध्य उुग की 


अन्तरग-द्शेन राष्ट्रीय कविता घारा २३३ 


राष्ट्रीयता एक धर्म में, जाति में और प्रदेश में सीमित थी। देश में उसका 
अझधिष्ठान इसी विकास-पथ से द्वो सका। राष्ट्रीय की भावना एप्वीराज 
से लेकर आजतक उस्क्रान्ति करती रद्दी है। राजनोति के साथ यद्द स्वरूप 
यटलती रही है । 

चिस कपिता में सम्रम्न 'रा'ए? को चेदना प्रस्फुट दो, वद्द राष्ट्रीय कविता 
है--इससे स्पष्ट दै कि राष्ट्र के रूप पर ही राष्ट्रीय कविता का स्वरूप 
अपलम्धित दै। पराज््मीकि का रामायण राष्ट्रीय काव्य है, भौर पंदुब्यास 
का मद्दामारत भी, और इसीलिए थे हमारे मद्दाकाय (»[०0) दैं। तुझसी 
दास का 'रामचरित मानस! सांस्कृतिक राष्ट्रीय काय था, 'दिप्थीरात रासो! 
आदि वीरगाथा काव्य अंशत ही राष्ट्रीय काव्य है क्‍योंकि उनका जीवन 
गृहन्युद्ध (0ाए) शा) का शौय था | इसीलिए चद बरदाई फी ,नो कविता 
उस समय 'राष्ट्रीयः थी, घद्द आज़ 'जासीय! रहब्गइ दै। दिन्दू-मुसलिम 
राष्ट्रीयताओं के युग में 'भपण' को कविता भी पूर्ण राष्ट्रीय! केसे कही जाय ? 
फ्ेघल हिन्दू था मुसलिस धर्म सास्कृतिक चेतना “श्राज की? राष्ट्रीय चेतना 
से सकुचित रह गई है । वह झपने समय फी राष्ट्रीयदा ठो अवश्य दे । 


भाधुनिक युम में जब्र एस सुप्तत्ममान शासित हिन्दू देश पर एक विदेशी 
ईसाई धर्मा, राप्ट्र फा प्रभुत्य स्थापित होने लगा, तो यद्या के शासक भौर 
शासित टोनों शासित वग स थ्रा सये | फलस्वरूप दोनों को निरूटता की समालुभूति 
द्ोनी चाहिए थी। परन्तु हुआ इसका उल्लरा | हिन्दू और झुसलिम जातीयताएँ 
दोनों पदाद्वत सर्प का साँति फुकार कर उरटीं। तीसरी जातीयता के 
श्राक्रमण म जहाँ इनमें एकता भ्रानी चाहिए थी वहाँ ऐतिदासिक फारणों से 
दोनों म॑ प्रथकतघ की चेतना जाशृत हुई । शासक और शासित फी मित्रता 
सहसा तिरोभूत नहां हो सक्की । जयी शक्ति ने मुसलमानों की उपेक्षा को 
ओर हिन्दुओं फो प्रश्रय टिया । फलत मुसलमानों और हिन्दुओं में मिश्नता 
को प्राचीर खेड़ी हो गई। जब देश में राजनीतिक चेतना आइ और राष्ट्र 
काज म॒ हुआ सो मुसलमान उनसे सशक रहने लगे। सर सैयद भद्दमद 
जैस जातीय नेता ने मुसज्षमानों को राजभक्ति के पथ पर चलाया भौर 
राष्ट्रभक्ति के पथ को घातक यताया। इस विमेद्‌ से दो जाठतीयताएँ इस 
देश में पनपने लगीं। सुसलमार्नो में दहालो और इकबाल जैसे कवि जाति फो 
जगाने उठे सो द्विदुओं में वकिम भौर मारतेन्दु | बक्तिम घंगाल में हिन्दू 
राष्ट्रीयता के ही अ्रम्रणी कवि थे | 'धदेमावरम? की मूल भावना सांस्कृतिक 


रश्ए हिन्दी कविता में युगान्तर 


राष्ट्रीयणा है । मद्दो जन्न इस्लाम (मुसइस) और “भारत भारती! में ऐसी ही 
राष्ट्रीसता मुखरित हुई | कविता में 'भूमिः भौर 'सस्कृति? ही झुखरित थे-- 
“जन! ( राजनीतिक एकता ) नहीं | 


( पीठिफ़ा ) 


भारतेदु जेंसे देशभक्त कवि की कवितायें भारत की वेदना की पाणी तो- 
हैं, परन्तु राष्ट्रीय चेतना विश्वेश्व और सोमनाथ, उज्मेन, सगध और 
फन्‍नौज थादि में ही केजित है। उनमें भारत के सामाजिक पौष्न और 
झार्थिक शोपण का थोध तो है, पर-तु राजनीतिक चेतना राजभक्ति के रूप 
में ही आई है-- 
श्रीमति भइ राज राजेसुरि जये हमारी | 
भई सुतन्न नाम सो हम सब प्रजा पुकारी। 
भारते-टु की राष्ट्रीय कविता का उच्चतम स्थर था-- 
जहाँ विसेसर सोमनाथ माधव के मन्दिर ! 
तहाँ महजिद बनि गई दहोत झप अ्ल्ला अकबर । 
प्रतापनारायण के मुख पर द्विदी हिन्दू दिन्दुस्तान का ही रबर था-- 
चहूहु ज्ञो सॉचो निन् कल्याण, 
तो सब पिलि भारत सन्तान, 
जपो निरन्‍्तर एके जवान, 
हिन्दी हिन्दू इिन्दुस्तान ! 
काप्रेस में मिस राजनीतिक चेतना का श्रात्रिर्माव हुआ यह घमं-सास्कृतिक 
खंतना को झआश्मसात्‌ फरती हुड पूर्ण द्वो गई है--श्रालौच्यकाल में राष्ट्रीयता 
उदार और विशाल भी द्वो गई ६ | आज के राष्दूवाद में द्विदू मुसन्षमान का 
घिभेद्‌ मान्य नहीं है । राजनीतिक को शक्षितयों ने किस प्रकार हमारी 
राष्ट्रीय धारणा को प्रभावित किया दै--गरद्द उसका एक उदाहरण दै। 
राष्ट्रीय फ्विता का अनुशा!लन दम इसी त्रिकास की भूमिका में करेंगे । 
“म्मि!, जन! और सस्ट्टति की त्रिसूति राष्ट्र! का जन्म फविता में हुच्ा; 
और उसका विविध रूप में भावन भौर श्रंकन हुआ | 
'भमि! ( भौगोलिक स्वरुप ) के, जन! (राजनैतिक स्थसूप) के और 
ध्वस्ट्ति (सांस्कृतिक स्व॒ट॒प) के पारवों का, कवि की मानव भावना से 


अत्तरग दर्शन राष्ट्रीय कविता घारां फ 


रागात्मक सम्बन्ध स्थाविस हुआ । इसकी कविता में अभिव्यक्ति पअनंक 
दिशाओा में हुई । 


(९) 
गयति देवा क्रिल गीतकानि धन्यास्तु ते भारत भूमिभागे 
स्वगापयर्गास्पदसा्गभूते भरवन्ति भूय पुरुषा सुरत्यात्‌ ।* 
फवि का रागात्मक सम्यबाघ सूमि', 'अन? शोर 'सस्क्ृति! से होने क फ्ल- 
स्वरूप द्वी देशानुराग की कविता का जन्म हुश्रा | भारत की भूमि का 
प्राकृतिक सौन्दय॑ स्वर्ग से स्पद्धां करने लगा। यद्द सुजज्षा-धुफज्ञा मज़्यभ 
शीतला शस्यश्यामज्षा भूमि द्दिमक्तिरीदिनी मानवी और देवी बन गई । गगा 
करठदार दो गई । रस्नाकर चरण प्रद्यालल करते हुए लका का शतदुल्ल चदाने 
लगा, जनकएठ पें स्तवन ध्यनित होने लगा । 


(१) 
'माताभूमि पुत्रो5ह प्रथिव्या ?* 
जन धर्थात्‌ भारत क॑ वासी उसके पुत्र दो गये। भूमि मातृभूमि हो 
गइ। जन में समता, थन्‍्धुता भौर एकता की भावना आइ। 'द्विदू-मुसलिम 
बौद्ध पारसी सिप्स-जेन ईसाई” के सम्मिलित रूप में हो 'जन! सान्य हुआ | 
“जननी जन्मभूमिश्च स्थर्गादपि गरीयसी' का भावन हुआ । 


(३) 
“पित सेइ स्थर्गे भारतेरे कर जागरित?% 

ज्ञन के मन में यह भावना हुई कि भारत हमारी मातृ मृ्‌मि है, उसे 
स्थाधीन-सुखी रहना[चाहिए | अत उसकी स्वाघीनता की कामना भोौर चेतना 
मुखरित हुईं | उसकी स्वाघीनता के सम्राम में कयि को रागाह्मक वृत्ति जमी | 
उसकी राष्ट्रीय चेतना छूदय में स्पदित और क्ण्ठ में मुख्बरित हुई। उसके 
विविध आरोह ऋघरोह झुखरित हुए | शासक के प्रति रोप चाक्रोश 
जाग्रव हुआ--कभी वह सा के उम्र स्वर में प्रस्फुट हुआ और कमी 
अद्दिसा के सौम्य स्वर में उसकी रछा के लिए जन या श्रात्म विश्वास, उसकी 
सेवा जन का पवित्र भौर दृढ़ संकल्प उस्षके उद्धार के लिए. उठ सड़े द्वोने का 
हुकार और प्राणोस्सर्ग करने की प्रेरणा एक साथ कविता में सुखरित हुए । 





१ विष पुराथ २ श््ववेद १२२ १ १९ ३ खरीद गीताजलि? 


र३४ हिन्दी कविता में युग/न्तर 


राष्ट्रीयता दै । महां जन्न इस्लाम (मुसहस) भर 'भारत भारती! में ऐसी ही 
राष्ट्रीयदा सुखरित हुई | कविता में “भूमि! भौर 'सस्कृति/ ही सुखरित थै-- 
“जन! ( राजनीतिक एकता ) नहीं | 


( पीठिका ) 


भारतन्दु जैसे देशभक्त कपि की कवितायें भारत की घेदना की बाणों तो 
हैं, परन्तु राष्ट्रीय चेतना विश्वेश्वर भौर सोमनाथ, उज्जैन, समध भौर 
कन्‍्नौत झादि में ही केन्द्रित दै। उनम भारत के सामाजिक पीदन भौर 
झार्यिक शोषण फा धोध ते। है, परन्तु राजनीठिक चेतना राजमक्ति के रूप. 
में ही आई है-- 
श्रीमति भइ राज राजेसुरि जय्े हमारी । 
भई सुतन्न नाम सो हम सच पज़ा पुकारी। 
भारतेयु की राष्ट्रीय कविता का उच्चतम स्घर था-- 
जहाँ बिसेसर सोमनाथ मावब फे सन्दिर | 
तहःँ महजिद थनि गई होत अपर अल्ला अकग्रर । 
म्रक्षापनारायण के मुख पर दि-दी दिन्दू हिन्दुस्तान का ही रबर था-- 
चहूहु जो साँचो नित्र कल्याण, 
तो सब प्रिलि भारत सन्वान, 
जपो निरन्तर एक जबान, 
दिन्दी हिन्दू हिन्दुस्तान ! 
फाप्रेस में जिध राजनीतिक चेतना का धाविर्भाव हु घह धर्म सांस्कृतिक 
चेतना की झाष्मसात्‌ करती डुष्ट पूर्ण हो गईं है--श्रालोच्यकाल में राष्ट्रीयता 
उदार थौर विशाल भी दो गईं ६ । आप के राष्ट्रगाद में द्िन्दू मुसलमान फा 
विभेद॒॒ मान्य नहीं है । राजनीतिक की शक्तिया मे किस प्रकार दमारी 
राष्ट्रीय घारणा को प्रभावित किया है--यह उसका एक उदाहरण है। 
राष्ट्रीय फविता का अलुशोलन हम इसी विकास को भूमिका में करंगे । 
“भूमि', 'जन! और सस्ट्टति की त्रिसूति राष्ट्र का जन्‍म कविता में हुश्रा, 
और उसका विविध रूप में भावन और अकन हुआ | 
भूमि! ( भौगोलिक स्वरूप ) क, मना (राजनैतिक स्थम्त्प) के भौर 
प्वस्कृति! (सांस्कृतिक स्वरूप) क॑ पाश्वों का, कवि को मानव भावना से 


अतरंग दर्शन राष्ट्रीय फविता घोंरां ् 


रागाष्मक सम्बन्ध स्थापित हुआ । इसकी कविता में अभिव्यक्ति अनेक 
दिशाश्रों में हुई । 


(१) 
'गयति देवा फिल गीतकानि घन्यास्तु ते भारत भूमिभागे 
स्वर्गापयगास्पट्मार्गभूते भचन्ति भूथ पुरुष सुरत्वात्‌ ।" 
कवि का रागात्मक सम्ब'घ 'सभूमिः, 'जन! और 'सस्कृति' से होने फ फ्ल- 
स्वरूप द्वी देशानुराग की कविता का जन्म हुआ । भारत की भूमि का 
प्राकृतिक सौन्दय॑ स्वर्ग से स्पर्दा करने लगा| यह सुजला-सुफला मलयज 
शीतला शस्यश्यामला भूमि हिसकिरीटिनी मानवी और देवी बन गद्टू । गगा 
कयटठहार दो गईह। रतनाकर चरण प्र्चालन करते हुए लका का शतदुक्न चढ़ाने 
लगा, जनकएठ में स्तथन ध्यनित होने लगा | 


(२) 
माताभूमि पुत्रोउह प्रथिव्या ?* 
जन श्र्यात्‌ भारत के वासी उसके पुत्र हो गये। भूमि मातृभूमि हो 
गइ। जन में समता, यन्घुता ओर एकता की भायना झाई। 'हिंदू मुसलिम 
बौद्-पारसी सिश्स-जेन इसाई” के सम्मिज्षित रूप में द्वी 'जन! मान्य हुआ | 
जननी जन्मभूमिश्च स्थर्गादपि गरीयसा! का भाषन हुआ । 


(३) 
“पित सेइ स्वर्ग भारतेरे कर जागरित?३ 

जन के मन में यह भावना हुई हि भारत हमारी मात्‌ भमि है, उसे 
स्थाधीन-सुखी रददना|चाहिए | श्रत उसकी स्वाधीनता फी कामना भोौर चेतना 
मुखरित हुई | उसकी स्वाधीनता के संग्राम में कदि को रागास्मक घृत्ति ज्मी | 
उसकी राष्ट्रीय चेतना हृदय में रुपदित और क्णठ में मुखरित हुइ। उसके 
विविध आरोह अघरोदह मुखरित हुए | शाप्तक क प्रति रोप झाक्रोश 
जाप्रत हुआ--कभी थद् सा के उप्र स्वर में प्रस्फुट हुआ और कभी 
अहिंसा क॑ सौम्य स्वर में उसकी रक्षा के लिए जन का शआस्म विश्वास, उसकी 
सेवा जन का पवित्र भौर दृढ़ संकल्प उसके उद्धार के लिए उठ खड़े होने का 
हुकार और प्रायोत्सर्ग करन की प्रेरणा एक साथ कविता में मुखरित हुए । 





$ विष्णु पुराण २ अथवेवेद १२ १ १९ ३ रखीद गीताजलि! 


०३६ हिस्‍्ती क्तिता म थुगान्तर 


“जन! की सस्कृति जन का आराध्य और प्रणम्य है। उसकी प्रतिष्ठा प्रस्येक 
व्यक्ति को प्रतिष्ठा है, उसझी उन्नति प्रस्येक की उन्नति है। यद्द सस्कृति नी 
अतीत से लेकर घर्तमान तक विक्नामशोल रही है, परन्तु वर्तमान! गये का 
आधार न दोने के कारण श्रद्मोका है! दसारे लिए चरणीय दो साया । बरस 
सान की श्रधोगनि हमारे त्षिण चित्य दो गई, बेदना का अनुमति हुई । 
परन्तु अ्रतीत के श्रालोक ने और घर्तमान के रगों ने भात्री सरकृति का भी 
रूप हमने अ्रपनी आँगों में चित्रिठ किया | टा्शनिक भाषा में, हमने राष्ट्रीय 
संस्कृति का चिःतन किया झौर कविता ने उसे भासना में उतारा । 


राष्ट्रीयता के पत्त 


हस प्रकार विविध स्वर चहरियोवाली भावना धारा को हम दो शाखाओं 
में विभाजित कर सकते ह-- 


(१) देशभक्ति की धारा 


इसका पहला पक्ष रागात्मक पच्च है चिनम भारत भूमि, भारत जन, भारत 
सस्कृति--भारत दश की भक्ति फी विविध अजुभूतियाँ दे। इसमें वन्दुना 
के, गौरव के, जय क, जागरण क, श्रमियान के गान झुखरित है। दूसरा 
पछ नेठिक सांस्कृतिक पत्च है, भिसमें राष्ट्र की नीति-संस्ट्ृति का स्वरूप चित्रित 
है। 

(२) राप््याद की धारा 

जिसमें राष्र जन की संपूर्ण चतना अजुप्राणित है, श्रौर विकासशील 
राष्ट्रीयठा फ॑ तत्वों का दृर्शन और भावन है! 

दृशभक्ति (?8700970); जन एकता और जन मस्कृति राष्ट्र के तीन 
पाश्व --परातु देश मक्ति आधारसूत दे, उसक विना 'राष्टोयता की 
करपना नहीं फी जा सकती | साथ हो जन-परुता भौर जन-संस्कृति की 
चेतना के बिना 'राष्ट्रपाद! एकॉगी भर अपूर्ण है! यद सम्मच दे कि देश 
भक्त पूर्ण राष्ट्रवादी न दो, हसो प्रकार फेवल संस्कृति भक्त और जन 
पुकता का प्रतिनिधि और प्रवक्ता भी पूर्ण राष्ट्रवादी हो सकता दैं। 


अन्तरग दुशेन राष्ट्रीय कविता घारा र३७ 


राष्ट्रयाद ( िदाएणगावी&7 ) एक ध्यक्तिगद नही, सम्रष्टिगत 
(सामूहिक) चेतना है, जिसकी दृष्टि 'समूह? या सर्च! के श्रम्युद्य भौर प्रगति 
पर है । और वह प्रमतिशीक्ष तत्व भी है ! 


धेशभक्ति/ शराष्ट्रीयतए का सनातन स्थरूप है और 'राष्ट्रवाद” उसका 
प्रगतिशोल (ऐतिहासिक) रूप है । 


आ देशभक्ति की्‌ घार[ं (?४४/०णा5इए) 

टेश (राष्ट्र) की घन्दुना, स्तुति, थर्चना, आराधना, प्‌ 'न, भक्तित और 
प्रमकी ओर जयगान की, भारतीय गौरप्र की और जीयन-जागुति-यज्ष 
और बलिदान के राष्ट्रवाद की विधिष अनुभूत्तियाँ इसमें म सुखरित हुइ 
ह्दं। 

देश-स्तुति के गीतों का प्रथम उन्सेष राष्ट्रसभा ( कांग्रेस ) के जन्म 
( ६८८५ ) के समय हुआ था | वस्तुत उसके जन्म से भी पहिले श्रीघर 
पाठक ने देश के चरणों में कुछ गीएियाँ समर्पित की थीं । राजनीतिक 
जागृति के वातायरण में देश की यदना के गान प्लुखरित द्वो उठे थे। 


पन्दना गीत-परम्प्रा 
घन्दुना गीतों की परम्पर। श्रोधर पाठक के हिन्द बन्दना! गीत से प्रारम्भ 
हुई थी । देश के प्रति ऐसा सुन्दर मम्न पूतत गीत कदाचित्‌ श्न्‍्य भाषाओं में 
भी न मिखे । उसमें भारत का सानवीरूरण उो दे ही, देधीकरण भी है | 
उसमें भारत के शक्ति, शौय्ये, धन येभव, यिद्या-ज्ञान, घर्म सक्ति की बेदना के 
पाथ साथ उसकी स्थाधीनता की जय घोषणा है, भौर स्वाघीन होने की 
कामना+- 


लय जयति सदा स्वाधीन हिन्द 
जय जयति जयति प्राचीन हिन्द ! 
(/हिंदघन्दुना मनोविनोद $छझ्ू१) 
'ममोविनोद? के अनन्‍्च मीठों भारत श्री” और “मारत प्रशंसा? में भी 
सानवीकरण भौर देवीकरण है -- 
गिरिवर श्र भंग घारि, गगधार करठद्ार 
सुर पुर अनुहार, विश्ववाटिका विहारी 


रेरेप हिन्दी कमिता में युगान्तः 


उपबन वन चीथि-जात्न सुन्दर सोइ पट दुसाल 
कालिमाल विश्वधाउलि मालिकाउशिकाउन्ती। 


(सारत-अशमा भाज० शु६ ३३ १४७२) 


इस प्रकार श्रीघर पाठक भारत के सद्रागायक्र थे। १६ धो शत।द्री के 
अन्तिम घरण से उन्होंने जो परम्परा प्रवर्तित की थी, बद्दी ग्राज छक भो 
गतिशीक्ष है | श्रीघर पाठक की कविताशों में स्तवन की सी तन्मयता के 
साथ यात यह है हि देश को उसकी भौगोक्िक पुकता फो पीढिका में 
देज़ा गया है| राष्ट्र की भावना की यद्दी मूलभूठ भिति है। 


दूसरी बात यद्द है कि हनमें देश में एक मानवमसि श्यथवा देवसूर्सि 
की भाषना घोर करपना की गयी है। “भावना? अ्रमृत्त रूप में भी हो सकती 
है, जिसम देश का स्मरण पुक सूचम भाव या सत्व के रूप में द्वी किया 
ज्ञाता है । 


परातु कहपना में मूर्ति की अपत्ता होतो है, श्रत पद्द मृत्तें होती है। 
श्रद्धा की पु जीभूत प्रतिमा फी दी मनुष्य क द्वारा देवता के रूप में कत्पना 
की जाती है । इसे दैवीकरण (०७॥08॥07) कहद्दा गया है। 


दूवता की तो हिन्दू-संस्क्ृति में गणना ही नर्दी, परन्तु यहाँ हम उसका 
अर्थ साधारण श्रौर सामा-यरूप में ही ग्रहय करत हैं| देवता का रूप 
साथक की सैयक्तिक भावना पर शवलम्बित द्वाता है| भकिमच-ज चद्मोपाष्याय 
ने ध्ानम्दमठ” नामक अपने प्रसिद्ध उपन्यास में माठ्मूमि की देवी दुर्गा 
के रूप भ फरपना की और इस प्रकार उसका देवीकरण हुश्रा था। 


अश्रीधर पाठक दिदी में भारत देधत के प्रथम मद्दागायक थे--उनके 
भारतोस्यान (१६३६ वि०) भारद श्री सीत थादि पदों में भी भारत माता की 
भायना स्पन्दित हैं। जिस समय देश में 'देशवंदना' एक अपरिच्ित भाषना 
भी, तय कवि ने बंघल कांमस यधाई' ही नहीं लिखी--हिम्द-ब-दुना' भी 
की । विशप उस्लेखनीय है कि इस पहिल्ली कितु लम्बी कविता में भी 
सस्कृत फी सुद्दा दृतनी सुन्दर दै कि यद्द इसके कुछ शब्दों (सुखमा, नेम, 
प्राचुरी ) का ऋण फरदें, सो बद सद़ीयोज्ली को मानी जासकती है ! घस्तु, 
धारक जी भारत स्तुति के गीदों के प्रथेतक के रूप में स्मरणीय होंगे। सारत 
भीत की यह परम्परा द्विदी में पूरी-चार शताब्दी से चलती रही है। उनको 


अन्तरग-दशन राष्ट्रीय कधिता घारा २३६ 


भारस-गीतः सम्रद में देश के चरणों में चढ़े हुए श्रद्धा-सुमन सम्रहीत दें। 
हल गीरों में अनेक आखोच्य काल के हैं] 

पाठक जी के भारत-गीत” माज्ञा की विशेषता यद है कि उस म 
गीत पद! (/सजन”), “गज्ञक”! और प्रगीत के सभी गीत-रूपों में हें । 
गीतिकाधों के स्थर में गाई हुई “भारत गोतः की 'भारतवदुना? गीति 
लीजिए-- 


प्रनमामि सुभग सुदेश भारत सतत मम मनरजनम्‌ । 
मम देश मम सुसधाममय तन प्रान धन जन जीवनम । 
मम तातन्माठ-सुतादि प्रिय निञ्ञ वधु गृह-गुरु मदिरमू | 
सुर असुर नरनागादि अगनित जाति जनपद्‌ सुन्दरम्‌ ।* 
'भारत स्तथ! में गीत-गोबिद ( जयटेघ ) की और “घंदेमातरम” की 
मुद्रा है-- 


बे भारत देशमुदारम्‌ 
सुसमा सदन सकल सुस-सारम्‌ । 
4 १.4 


भाल विशाल हिमाचल आजम्‌ 
घचरन विराजित अणंवराजम्‌ | 
तप बृत सहस कोटि करवालम्‌। 
दुसहू दुराप प्रतापविशालम।* 
अपने गीतों को सस्कृत भाषा के स्तवरनों का पुट दुन में श्रीधर पाठक 
अद्वितीय थे । यह कुछ युग की म्रदत्ति ही प्रतीत होती है--यंगाल के 
बंकिमचन्द्र फे भ्रसिद्ध्‌ 'वदेमातरस? गीत में भी सस्क्ृत की मुद्रा ही थी। 
आचाये महददावीरमसाद द्विवेदी ने भी जन्मसूमि भारतभम्ति के प्रति 
गीत निवेदित किया। वसुचेव कुट्स्पक्रम! की प्रेरणा से “जन्मभमि” 
(माठ्भूमि) भारत में एपुक शृद्द की भाषना की-- 
यह जो भारत मूमि हमारी 
जन्मभूमि दम सब की प्यारी 
एक गेह सम विस्तृत भारी 
प्रजा कुट्ठम्ब तुल्य है. सारी। 
३ अपादशुक्ल € २६७४८ वि. २ आवण इष्ण ३० १६७४ वि 
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(जामसूमि भारतमूमि सरस्वती, फरवरी मार्च १8०३) 
और “जननी ज-मभूमिश्च स्पर्गादपि गरीयसी' की भावना भी व्यक्त हुई-- 
जन्मभूमि की बलिद्वारी हूँ 
यह सुरपुर से भी प्यारी है । 
(महावीर प्रसाद द्विवदी) 
भारत-गीठों का द्वितीय उन्‍्मप वेंग-मंग और स्वदशी-प्रादोलन के 
साथ हुआ | राष्ट्र क। राजनीतिक जागरण कविशों का फ़िर भारत घदना की 
प्रेरणा दने लगा। 

धग-फवि यक्रिप्त का प्रसिद्र गीत (पर देमासरम! मम्न एत होका राजनातिक 

आ-दोलन फो लद्दर के साथ सारे दश में गु जित होने लगा था। 
बन्दे मातरम | 
सुजलाम्‌ सुफलाम्‌ मलयज शीत्लाम 
शस्य श्यामलामू, मातरम्‌ ! 
यगमाठा भारतमाता में पर्यवस्तित हुई और वदेमातरम! गीत वंगमूमि 
के जातीय गीत से ऊपर उठकर राष्ट्रीय गोत यम गया । 

“बन्देमातरम? का प्रथम प्रतित्रिम्ब हिन्दी मानस में कवि हियेदी के 
'्देमातरम? के रूप में पड़ा । उक्त गीत में जन्मभूमि के प्राकृतिक वैमन 
के संकेतों को स्पष्ट किया गयां-- - 

पानी की कुछ कमी नहीं है, दृरियाज्ी लद्द॒राती है, 

फल ओ फूल वहुत होते हैं रम्य रात छबि छाती दे | 

सलयानिल मद झढु बहती दे शीतलता अधिकावी है, 

सुखदायिनि वरदायिनि तेरी, मूर्ति मुझे अति भाती है। 
चन्देमातरम्‌ । 

“स्वदेशी-भादोलन” फे साथ-साथ पद्द गीत अनक कृवि-कण्ठों सं 
डच्छुयसित और प्रतिघ्यनित होता रद्दा। हिन्दी के अपिद्ध कवि राय देवी 
प्रसाद वर्ण! ने अपने काव्य 'स्वदेशी-कुणएडल” में इसी से पूर्णाहुति की है। 

बन्दे उन्‍्दे मावरम्‌ घटा पूर्ण विनयेन। 
श्रीदेवी परिवन्दिता या निज पुतन्न जनेन | 
या निज पुत्र जनेन पूजिता मान्याउनूपा 
या छत भारतयपें देश चसुमती-स्वरूपा। 


अन्तरंग-दर्शन राष्ट्राय कविता घारा न्ड्‌ 


तामहमुत्साहेन शुें समये स्वच्छ॒न्दें 
जन्‍्दे जनहित करी मातरम्‌ बन्दे बन्दे । 
( रायदेवीप्रसाद पूर्ण ) 
गिरिधर शर्मा की 'भारतमाता”? कविता पर भी इसकी मुद्रा है-- 
“सुज्ञल सुफल” है मही यहाँ की, 
“सस्पश्यामल” मही यहाँ की 
“मलयज शीवत्न” मद्दी यहाँ की । 
विद्युध मनोहर मही यहाँ की। 
(भारतमाता सरस्वती सं० १६०२) 
हन कुछ प्रतिध्वनियों का श्रनुशीलन करने के पश्चात्‌ निस्संकोच कद्ा 
जा सकता है कि धगभूमि के जन मानस के ज्वार ने श्रय बढ़कर अन्य प्रांतों 
फो भी शाप्लायित कर दिया था, श्र विदेमातरम” उत्तरापप के नमर-नगर 
का गान दो चुका था। राष्ट्लजीवन में “वन्देमातरम! रणघोष को भाँति 
प्राणोत्तेजक हो गया और इस काज्ञ के अन्त में ्रसदयोग आन्दोलन के समय 
पुन उच्चरित होने लगा । 
धंगभाषा के मूर्द्धैन्य-कथि रदीन्‍्द्र ने सुवत सन मोहिनी भारत जननी की 
स्तुति की थी--- 
अयि सुबन मन-मोद्दिनी 
अयि निर्मेलसूय॑करोज्ज्यलधारिणि, जनकजननि जननी! 
नीलसिन्धु जलधौत चरणतल 
अनिल विकम्पित श्यामल अग्वल 
अम्पर-चुस्यित साल द्विवाचल शुश्र तुषार किरीटिनी ! 
सियारामशरण गुप्त की 'भारत लच्तरी? इसी की छाया है-- 
जय जनक जननी जननि जय भुवन सानस द्वारिणी । 
धौत तेरा चरण तल है. नील नीरधि-नीर से। 
जय अनिल कम्पित मनोर्स श्याम अचल धारिणी 
व्योमचुम्बी साल हिमगिरि हे छुपार किरीट है 
जय जयति लक्मी-स्व॒रूपा दैन्‍्य दु,खनिवारिणी। 
रामनरेश त्रिपाठी ने भी 'साठूभूमि! का रूतघन किया-- 
[इ० कृ० मु० १६ 


शहर 


हिन्दी फविता में घुगान्तर 


विविध-सुमन समूह चित्रित. “”5 
शब्य श्यामल बसन पत्लित 
मलय मारुत से सुगधित 

रत्नगर्भा झनत्ति ! 
मद्जल करणि सकट हरणि ! 


ध 


'उसमें कवि ने दुर्गा की ही रूप देखा दे जैसे 'वन्देमातरम” में | यह 
गीत सब लिखा गया था जब ग़प्द उद्बुद द्ोकर शासक सत्ता से संघ 
करने के लिए सप्तद् था-- , 


अभय दुजजेया शक्ति घारिणि, 
निमिष में अरि उर विदारिशि, 
रड गहस्ता तेजरूपिशि, 
देवि दुर्ज न दक्षनि 
“मातु | जीवन पुष्प यह मम 
हैं समपित चरण पर तब !” 
( माठ्भूसि ) 


भारत को श्रीघर पाठक के पश्चात्‌ एक दूसरा मद्दागायक मिल्ला श्री 
मैधिज्नीशरण गुछ के रूप में । भारत के स्ठघन में गुप्ठ जी का योग प्रशंसनीय 
है। देश की स्तुतियों में 'मेरा देश” उनके स्थर्गिक स्वप्न का चित्र है जिसमें 
भारत की भास्मा गद्य के समान पिराट्‌ द्वी गई दै-- 


है तेरी कृति में विक्रातित, 
मरी प्रकृति में श्रतिचल शान्ति 
फटक नहीं सकती है अ्रान्ति 
ओर्सों में है अक्षय कातति 
श्त्त्ा में है अज अखिलेश, 
मेरे भारत, मेरे देश ! 


रघीन्द्र का प्रसिद्ध गीत है-- 


जन गण सन अधिनायक जय हे भारत भाग्य विधाता ! 
पंजाब सिन्धु गुजरात मराठा द्वाविड़ उत्कल बंग, 
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विन्ध हिमाचल यमुना गंगा उच्छुल जलघि-तरंग, ८ 
तब शुभ नामे जागें तव शुभ आशिप मांगे 
गाहे तब॒ जय गाया 22045 
जनगगया मग्दायक जय हे भारत भाग्य विघाता! 7 7 
जयहे जय हे जय है, जय जय जय जयदे ! 
यद्द गान आज भारत का राष्ट्रमान द्वो चुका है। इसी, के अनुणन में 
ओधर पाठक ने भी गाया-- 
उन्नत भाल धिराजत वारु हिमाचल हे । 
प्रनत पयोधि प्रसर्पित पद चल अ चल हें: 
जय जय भारत हे | 
जय भारत, जय भारत, जय जय भारत हे ! 
(भारत आरती “भारत गीत”) 
भारत की यददना में हिन्दी के कषियों ने इस काल में जिसने गीत गाये 
हैं उतने कभी नहीं गापे । सिद्धकवि श्रीधर पाठक से लेकर सामान्य छुन्द 
कार तक भारत के जयमान गाने में तस्पर हैं। जय-गान का मनोविज्ञान 
यह है कि कवि देश का जय जय गान करता है तो उस जय ध्वनि में 
अपनी प्राष्मा की जय की अनुभूति करता दै । 
मैथिलीशरण गुप्स की 'जय जय भारत माता! कविता में पराधीनता 
में भी गौरव झोर अमिमान के साथ अर्थ गौरव की प्यक्षना है-- 
तेरे प्यारे बच्चे हम सब 
बन्धन में बहु बार पडे 
जननो, तेरे लिए भला हम 
किससे जूमे कम न 'ड़े ? 
भाई भाई लड़े भले दी 
दृट सका कने नाता ९ 
जय जय भारत माता । 
अँग्रेजी के म्सिद् कवि स्काट की “ओोदूस देयर द्‌ मेन विद सोल सो 
डैड ९! कविता की भाँति सशा 'स्थदृशानुराग” कवियों में जाग उठता दै 
क्योंकि-- 
४ होगा ऐसा कौन अभागा नर तठु धारी ९ 
जिसे न दो निज माठ्भूमि प्राणों से प्यारी १ 
(“दशानुराग'--परशराम घहुर्देदी) 


रष्ट४ हिन्दी कविता में युगान्तर 


श्री रामचरित उपाध्याय ने 'देवदूत' में साठ्मूमि को स्वर्ग से भी ऊँचा 
डठा दिया ऐ-- 


नहीं स्व की मुझे चाह है, नहीं नरक की भीति 
बढ़ती रहे सदा मेरी बस जन्मभूमि म प्रीति। 
पक कवि की 'झसिम् प्रार्थना! भी इसी देशाजुराग की उत्कट प्रेरणा 
से भजुप्राणित है--- 


जगदीश यह घिनय है जब प्राण तन से निकलें 
प्रिय देश रटते रटते ये प्राण तन से निकलें। 
“जोशी (प्रताप) 
(प्रशस्ति गीत) 
चन्दुना प्रत्यक्ष भी होती है और परोत्त भी। प्रस्यक्ष यत्दना 'सम्योध! 
( (०५७ ) की शैज्ञी में परिगणित दो सकती है भौर परोक्ष घन्दना प्रशस्ति 
कद्दी जा सकती है। प्रशस्ति में घन्दना के साथ गौरवन-्यर्णन रहता दै । 
हस काल में थ्रनेक प्रशस्तियाँ गाई गह हैं--'माद्गान! (शिवनारायण 
द्विवेदी), 'मावृसूमि! (रूपनारायण पाण्डेय) “ज-मभुमि” (कामताप्रसाद ग्रर), 
“हमारा देश” (लोचनप्रसाद पॉडेय), 'मातृमूमि (गोपालशरण सिंह), ,जिन्‍्म 
मूमि भारत” (रामनरेश प्रिपाडो), 'सातृभूमि”! (सनन द्विवेदी), 'शननी! 
(प्रियारामशरण गुप्सा), 'भारतमाषा' (गोपाक्षशरण सिंह) । 
श्री मैविलीशरण गुप्त की लिखी हुई “साठ्यूमि' इस कोटि को भ्रष्ट 
कविता दहै। फवि ने इसमें भारतमाता को सर्पेश की सगरुण मूर्ति मानते 
गाया है-- 
नीलाम्बर परिधान हरित पट पर सुदर है । 
सूर्य चद्र युग मुकुट मेसला रत्नाकर हैं। 
नदियाँ प्रेम प्रवाह सूर्य तारे मण्डन 
चनन्‍्दी विविध शक सिंहासन है । 
करते अभिषेक पयोद हैं बलिद्दारी इस घेश की । 
है मातृभूमि तू सत्य दी सगुण मूर्ति सर्वेश की । 
(सरस्वती भा ११११) 
झूपनारायण पांडेय ने 'सातुमूमि! में मारतमाता को शक्ति भर भन्‍नपूर्णा 
जगदम्दा को मूर्ति मामा है, मिसके सस्तक के तिल्लक,'विलक! हैं, राम-द्ष्स 


अन्तरग दशन राष्ट्रीय कविता घारा र४५ 


रतन हैं, प्रयाप और चन्द्रगुप्ठ बाहुवियूषण हैं, भक्त जन 'सिंह! है, भात्म- 
स्याग गणेश! है, 'उह्े श्य सिद्धि का नियम कार्तिकेय है-- 
आत्म त्याग गणेश? गोद में पूजनीय जो प्रथम हुआ, 
कार्तिकेयः कर शक्ति लिये 'उद्दे श्य सिद्धि का नियम हुआ 
सत्साहइस है सिंह, सत्य सकल्प आसनी आसीना। 
मोह-महिप-सर्दिनी दधि जय, जय, जय भकक्‍तजनाधीना। 
अन्त में उसके भक्त भारत की सभी धम्म जातियाँ हैं-- 
जैन, बौद्ध, पारसी, यहूदी, मुसलमान, सिख, ईसाई 
कोटि कण्ठ से मिलकर कह दो--हम सब हैं भाई भाई! । 
(मातृमूमि, दिसम्बर १६१३) 


रामनरेश श्रिपाठी 'जम्मभृमि भारत! [के नेसर्गिक स्वर्गोपम सौंदर्य 
पर मुग्ध हैं 


जिसके तीनों ओर महोदधि रत्नाऋर हैं। 
उत्तर में हिमराशिरूप सर्वोच्च शिखर है । 
जिसमे प्रकृति विकास रम्य ऋतुक्रम 5त्तम हैं। 
जीव-जन्तु फल फूल शस्य अदूमुत अलुपम है । 
पृथ्वी पर कोई देश भी इसके नहीं समान है । 
इस दिव्य देश में जन्म का हमें बहुत अभिमान है। 
(जन्समूमि भारत पघरस्वती जनवरी, १४) 


स्वदेश संगीत” प्रशस्ति-्गीतों का एक ग्रीतिसाश्य है। 'स्वगे-सहोदरः 
पुक पैसा ही प्रशरित गीत दै-- 


जितने गुणसागर नागर हैं, 
कहते यह घात उजागर हैं 
अब यद्यपि दुर्येल आरव है, 
पर भारत के सम भारत है ! 
(सरस्वदी अगस्त १३०६) 
भारत के गायकों में छीन नाम सूदध/न्य हैं--अ्रीधर पाठक, मैंथिलीशरण 


गुष्ठ और साधव शुक्ल । मैपिज्लीशरण ने “सारतवर्ष! 'स्वर्ग-सहोदर', आदि 
अनेक प्रशस्ति-गीत किसे | 


२४६ हिन्दी कविता में युगान्तर 


माधव शुक्ल ने अनेक गीतों को भम्जज्षियाँ स्पदेश और राष्ट्र के चरणों में 
अर्पित की--जैसे 'स्वदेश गीताम्जलिः और “भारत-गीताब्जन्ि! । 


(चर्तेमान चिन्तन) 
फवि देश की वर्तमान अवतति पर चिंतित होकर असीत फा झमापष 
अलुभध करता है भौर कई यार वर्तमान को देखकर नि'श्वास घोड़ता है। 
“चि-तारत भारत” कबिता देखिए-- 
पिरव, तुम्दारा भारत हूँ मैं ? 
हूँ या था चितारत हूँ में! 
इस गीत में भारत स्वयं वर्तमान प्रे अतीत की भोर दृष्टि डाल रहा है-- 
बह बोधिद्युम कह्दाँ गया है 
भद्दावीर की दया कफह्टाँ है? 
जो छकुड है, सब्र नया यहां है , 
बद्दी पुराना भारत हूँ मैं ? 
हूँ या था, चिन्तारत हू में ९ 


दूसरे का उदाहरण है प्राचीन भारत” भिसमें कवि श्रतीत गौरव क॑ 
बरातायन से धतमान का रॉँकी ले रहा है-- 
जगत ने जिसके पद थे हुए, 
सकल देश झणी जिसके हुए, 
ललित लाभ कला सब थी जहाँ, 
अब हरे वह भारत है कहाँ? 
(प्राचीन भारत मैंथिलीशरण गुप्त) 
भारत के सांस्कृतिक गौरव की महा प्‌फता मैं है-- 
तू ने अनेक में एक भाव उपजाया, 
सीमा में रहकर भी असीम को पाया, 
पाती है तुम में प्रकृति पूरेता मेरी। 
ै भारतफिरभी हो सफल साधना तेरी।.., 
रवी-दनाथ ठावुर ने 'मारत-्तीय! गीत से हसी प्रकार गौरव-्गान किया 
था | और जिस प्रकार इस गीठ में फवि ने लिखा था--मारत के पुक शरीर 
में शक थौर हूए, पठान भौर मुयत्ष दुल्न विज्ञीव दो गये-- 


अन्तरंग-दर्शेत राष्ट्रीय कपरिता घारा.! २४७ 


'शक हूण पाठान मोगल दल एक देहे दल लीन !? 
उसी प्रकार मैथिल्लीशरण ने मी गाया-- 


शक हूण यवन इत्याणि कट्टाँ हैं झब ये, 
श्ये जो तु में कौन कहे, ऊय कब वे । 
तू मिला न उनमें मिले तुकी में सब वे। 
रस सके तुमे, दे गये आपको जश्न वे। 


है (विजय मेरी) 


गिरिघर शर्मा ने देश की प्रातीय विभिननता में अभिन्‍नता का भावन 
फिया है-- 
पंजाबी, गुजरात निवासी, 
बंगाली हो था ब्ज्ञयासी | 
राजस्थानी या मद्रासी, 
सब के सब दे भारतवासी ॥ 
तेरे सुत प्रिय देश।! 
जय देश | ज्ञय देश ॥ 


अ्रीघर पाठक ने सभी धर्म पन्थों से सम्मिश्रित भारत को प्रशस्ति दी 
है-- 


जय हिन्दू जन, जय मुमलिम गन । 
3. 
ज्ेन, पारसी, बौद्ध, फिश्वियन 
विविध धर्म पथ, सुकृत कमेर्त । 
जस परनत श्रीघर बत्तिहारी । 
( जय भारत जय” ) 


भारत के प्रति प्रशह्ित के गीत सन्‌ १६०६ से १६२० तक समय समय 
पर फवियों के कए्ठ से नि सत द्ोते रद | इनमें सबसे अधिक ठन्‍्मय भौर उच्च 
स्वर से गानेवाले पैंठालिक थे श्रीधर पाठक । थे जीवन भर भारत के थी दालिक 
रहे । उनका यद्द मीत प्रसिद्ध है, जिसमें भारत का संवार का मुकुट, जगदीश 
का दुल्वारा, ससार फा सौमाग्य कहकर ध८्वी का शीशफूल, प्रकृति नटी फा 
दिक्षक और पिलोक के प्रेम-सूल के रूप में प्रशस्दि दी गई है-- 


श्प्च८ 


हिन्दी कविता में युगान्तर 


स्थगिक शीश फूक्ष प्रथियरी का। 
प्रेम मूल प्रिय लोक श्री वा । 
सुललित प्रकृति नटी का दीया ! 
म्यों निशि का राकेश । 
जय जय प्यारा भारत देश ! के 


( देश गीत भारत मौत का० शु० १५ १६७४ वि० ) 


अयदेव की “गीत-गोविद' शैली, तुलसीदास की गीतिका-शैली भौ/ 
आधुनिक प्रगीत शौलो क॑ अतिरिक्त पाठक जी ने गतल शैली में भो 


गाया+- 


उपचन सघन बनाली सुसमा सदन सुखाली । 
प्रायुट के सोन्द्र घम की शोभा निपट नितली । 
कमसनीय देशेनीया कृषि कर्म की प्रणाली । 
सुरक्तोफ की छटा को प्रथिवी पैला रहा है | 
भारत हमारा कैसा सुन्दर सुहर रहद्दा है! 


( सुन्दर भारत श्ीघर पाठक ) 


जागरण॑-गीत 


गाँधी फी भ्रहिसास्मक रणनीति के उद्घोष के साथ गुप्तजी ने देश फा 


जय-गान किया-- 


हमारी असि न रुधिर रत हो । 
न कोई कभी दइताहत हा । 
शक्ति से शक्तिन झवनत हो | 
अक्तिवश जगत एक मत द्टो ॥ 
वैरियों का कैरक्षय हो ! 
दयामय, भारत की जय द्वो ॥ 
(भारत की जय मै० शब« युप्त) 


देश भक्ति के इन गीठों का एक पारवे यह मो है, भिनमें कवि भारत की 
वर्षमान स्थिति को देखकर छृण्ध द्वोठा दै, परन्तु उसके उद्वोधन झौर लागरख 
का स्थर उठाकर अपनी आकादा की अभिष्यक्ति करता दै--फर्मी यह प्रार्थना 
होती है, फरी प्रेरणा ! 


अन्तरंग-दशन राष्ट्रीय कविता घारा रष६ 


जिस समय राष्ट्र में स्वराज्य या स्वशासन को सापेभौम आकांचा जन 
कणठ से मुखरित हो रद्दी थी देश प्रेम की घद भावना जो केवल मानस के 
कक्त में उच्छवास घनकर मंडरा रही थी अब प्राणों को उस्कद चेतना लेकर 
वज्ध फी माँति गर्जन करने लगी । उस घत्ननाए को सुनकर द्विन्दी की राष्ट्रीय 
बोणा में स्वाघीनठा के तार बजने लगे । 
स्वाघीनता के जागरण की एक ददात्त प्रार्थना कवोन्द्र रघीर्ध ने 'गीता- 
अआअलि! के एक गीत' में को थो। उसी का द्विदी रूपान्तर इस प्रकार 
हुआ-- 
जहाँ निडर मन शिर ऊँचा हो, बिना बन्ध मिलता दो ज्ञान । 
जहाँ तट्ठ दीवारें टुकड़े टुकड़े, करें न विश्व मद्दान । 
जहाँ सत्य की गहराई से, शब्द निकलते प्यारे हों । 
जहाँ अथक उद्योग पूर्णता फी दिशि थाह शसारेद्दों । 
जद्दाँ विवेक प्रिमल का सुन्दर, बहता स्रोत सुद्दाया द्वो । 
रूढि रूप मरुभूमि भयानक में जाके न समाया दो । 
जहाँ सदा विस्तोणं विचारों और कम में मन रतददो । 
हे पितु । उसी स्व॒तन्त्र स्वगे में, जगता प्यारा भारत हो ॥१ 


( अनुवादक सनेद्दी ) 


भारत को हिन्दी के कवि श्री मेपिल्लीशरण गुप्त ने जज़ता से आागने की 
प्रेरणा दी है-- 
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२५० कु न्‍ हिन्दी कपिता में युगांन्तर 


अरे भारत | उठ, आँखें सोल ! 
उड़कर यन्यों से, सगोल् में घूम रहा भूगोल ! 
अवसर तेरे लिए सदा है, 
फिर भी तू चुपचाप पड़ा हैं। 
तेरा कर्मक्षत्र बढा हैं, 
पतल्ष पल है अनमोल ! 
( चेतना 'स्वदेश-सगीत” ) 


गुप्त जी की 'जगौरी', 'ओरणा' आदि ऐसी ही प्रेरणादायी कवितायें हैं। 
भारत कौ राष्ट्रीय आस्मा के पूछ प्रतिनिधि मैयिलीशरण युप्त दें। उनके 
“सार सन्‍्तान! गीत में कोटि कोड भारतीयों का कए्ठ उद्घोष कर उठा दै-- 


हॉ, गूँज उठे आकाश अनिल के द्वारा। 
अगशणित क्ण्ठों से घहें एक स्पर थारा। 
कट दो पुकारकर, सुने चराचर सारा। 
है श्रय तक भी भ्रस्तित्य श्रवण्ड हमारा। 
अथ तक भी है, फुज्ञ फीति हमारी छाई। 
हम हैं. भारत सन्‍्तान रुरोढ़ों भाई । 
€ भारत सन्‍्तान ) 


हु 


विवेफानन्द ने मनुष्य प्राध्मा में ईश्वरी शक्ति का दर्शन किया भौर जब 
रवीन्द्र न॑ पुजारी की भव्सना में कह्दा-- 
रुद्धद्वारे देवालयेर फोने फेन आछिस झओरे। 
नयन मेले ढेग्य, देघि घुइ चेये देववा नाइ घरे ! 
तिनि गेछलेन जेथाय माटि भेडे करचे वापाचाप ॥ 
( गीताअक्ति 2 


सो हिंदी का कवि भी इसी के स्वर में मारतभक्ति की प्रेरणा देतादै-- 
करते ट्वो किस इृष्टदेव का, 
आँख हक क्र ध्यान ? 


तीस फोर्टि लोगों में देसो, 
तीस फोटि भगवान | 


> 
। 


अन्तरंग दशेन राष्ट्रीय कविता धारा ग्श््‌ 


मुक्ति होगी इस साधन से। 
भजो भारत फो तने, मन से । 
( सनेह्दी ) 


“क्ति को छिस प्रकार 'कमयोग! में पयचसित किया गया है और कर्म 
याग मे ही राष्ट्र की भक्ति का झ्धिष्ठान दिखाया गया है--यह इसका उदा 
हरण है । 

अभियान गीत 


जय राष्ट्र के जन-जीयन में स््राज्य की विराट इलचल हो रही हो तब 
जन फे प्रतिनिधि कवियों की काम्प-वीणा पर राष्ट्रीय बेतना की साक्षतियाँ 
छठना साइज स्वाभात्रिक था। सन्‌ १७ से हिन्दी कायाकांश इन गीतों 
और मौहृतियों से गु जित द्वो उठा था । यस्तुत समस्स राष्ट्र का द॒र्प श्रौर भोज 
इन कविर्षों के कंठ में मुसरित द्वोरहा था। श्री गणेश शक्कर विद्यार्थी के राष्ट्रीय 
साप्तादिक 'प्रठाप” म इस काल में शत-शत राष्ट्रीय कवितायें प्रकाशित हुई । 
इन भीतों का क्इ्ट सण्डों में प्रकाशन हु दै। राष्ट्र में सर्वोधाण जागरण 
था । नेतिक और सांस्कृतिक चेज में सेवा, स्याग, देश सेवा भौर फसयोग 
की भावना सर्वोपरि थी, सामाजिक क्षेत्र में रूढ़ि-रीतियों के मूलोच्छेदुन वी 
तथा राजनीठिक छेत्र में स्वत्य झ्रोर अपना जन्मसिद अधिकार माँगने की 
चेत्तना--हुन सच को प्रतिध्वनि--राष्ट्रीय घीणा? को रूकृठियों में हमें सुनाई 
देती है। मेपिलीशरण शुध्,, एक भारतीय झात्मा, ग्रयाप्रसाद शुक्ल 
सिनेद्दी प्रिथुल', सत्यनारायण कविरतन, यद्रीनाथ भट्ट, सियारामशरण 
गुप्त, रामचरित उपाध्याय, रामनरेश जिपाठी लष्मणलिंद च्षत्रिय 'सयक! 
अगपन्‍नारायण भागव, श्रोदि के अतिरिक्त ज्ञात अज्ञात भनेक कब्रियों फी 
राशि राशि राष्ट्रीय गीतियों का संछलन इसमें दे । इसके स्वर-सप्तक में एक 
उन्‍्मयता दे, एक ऊर्जस्थिता है, जिसमें कहाँ समठा और 'पुकास्मता' के. 
दुर्शन के लिए मलुप्पता फो देदी का भाद्वान है-- 

देवी मलुष्यते! तू वीणा मधुर वज्ा दे। 
सुन्दर सुरीला गाना चित शान्ति का सुना दे । 
काज़ा कलह का परदा, कृपया उसे हटाकर 
एकात्मा का दशेन, दुनिया को फिर करा दे । 
(मघुर चौणा सत्यनारायण कविरस्न) 


रश्र छिन्दी कविता में युगान्तर 


वो कहीं त्तन-दान, जन-दान, जीवन दान करनेवाले 'मलुप्यता! के 
श्रतीफ देश फे 'हृद्य! के प्रकट होने की कामना है-- 

क्यों पड़ी परतन्त्रतवा की बेढ़ियाँ ! 

दासता की ट्टाय ' हथक्ड्डियाँ पड़ी। 

क्यों छुद्रता को छाप छाती पर छपी * 

कर्ठ में जजीर की लडियाँ पढ़ीं 

दास्य भावषों के हलाहल से हरे ! 

मर रहा प्यारा हमार। देश क्‍यों ९ 

यह पिशाचो उच्चशिक्षा सर्पिणी 

कर रही वर वीरता निशेष क्‍यों 

वह सुनो आकाशवाणी दो रही-- 

“नाश पात। जायगा तथ तक विजय !”! 

बीर ? 'ना', धार्मिक ? “नहीं, सत्कवि ? 'नहीं?। 

देश में पैदा न हो ज़बतक 'द्दय?! 

(हृदय एक भारतीय आत्मा ) 
और ।कहीं स्वाभिमान श्रौर स्वदेशाभिमान की भावना उदूबुद्ध 
करने फी प्रखर प्रेरणा दै-- 

यह है गुणी या भिगुणी, वध रंकया श्रोमान है, 
वह है निरक्षर भट्ट या छद्भट मद्दाविद्यान है। 
बद्द विअ, 'क्षत्रिय, वैश्य है या शूद्र छुद्र अजान है, 
चद्द शेख धी है या कि सैयद, मुगल या कि पठान है, 
जिसफो न निज गौरव तथा निज्न देश का अभिमान है, 
बह नर नहीं नर पशु निय ६ और सझतक समान है! 
(स्थामिमान और स्वदेशामिमान 'समेद्दी! ) 
पनेही! जो परतत्रता के ऊपर आक्रोश दिखाते हुए उस पर 'प्रिथल! 
कैकर हट पढ़े पैं-- 
क्रर॒पना कर चुकी बहुत अपर दूर निकल तू, 
हैं त्रिशुन का यार अत निश्चरी संभल तू ॥ 
कवियों ने 'देश दितः के ज्षिए सबस्व वलि घढ़ाने को जीवन फा झादगों 
माना है-- 


अन्वरंग-दशेन राष्ट्रीय कविता घारा ण्श्३्‌ 


अपर दोकर रहेंगे लोक में परलोक में भी थे। 
कि जो तन प्राण अपने देश पर कुरबान फरते हैं। 
कवियों ने जन्मभूमि फे फ्लेश दरण के लिए प्राणोत्स्ग का भी 
घह लिया है-- 
घुलने दे, घुटने दे, मिटने दे स्परदेश द्वित मरने दे। 
प्यारी जन्मभूमि के सारे फलेशों को अब हरने दे। 
( शान्ति स्वागत विकसित ) 


इसीलिए कवियों ने सच्चे (राष्ट्रीय घीर! का धराद्गवान किया है-- 


एक राष्ट्र, सम स्व॒त्य साम्यपद का उद्देश्य महान्‌। 
इसीलिए सब क्छ उनका हो तन, मन, धन अरु प्राण । 
उनकी छद॒य तन्त्रियों में से निकले ऐसा गान। 
उस स्वर्गीय तान को सुन, भारत हो रपगे समान। 


( राष्ट्रीय चीर जयन्त ) 


वस्तुत कवियों की द्वुद्य तंत्रियों पर राष्ट्रीय जाग्रति की शत्त-शत 
गीतों में अभिष्यक्तियाँ हुईं, भिनमें कई तो लोक-प्रचलित लगों के आधार 
पर थे । गीत में झसिष्यक्ति सन्‍्मयता के यिना नहीं होती, श्रौर ल्ोक-गीसरप 
ज्ोक-लाय के विना नहीं द्वोत्ता । "राष्ट्रीय वीणा? में कवित्व का सौन्दय चाह 
न धो परत सगीत का माघुर्य और भावना फा प्राचुयं है । 

(सास्कृतिक स्तवन) 

यजुर्वेंद का प्रसिद्ध आम्रद्मन सूक्‍त है--- 

आ अक्षन ! म्राक्षणे अद्मवचेसी ज्ञायताम। आ राष्ट्रों राजन्य शूर 
इपव्यो5ति व्याधी महारथी जायताम्‌। दोग्ध्री धेनु , बोढानड्वानु, 
आशु सप्ति पुरंधियेषाः जिष्णू रथेष्ठा , समेयो युवास्य यजमानस्य 
चीरो 5जायताम्‌। निसमे निमामे पजेन्यो बषेत । 


और वह कवि मेथिलीशरण की 'येदिक विनय! में इस प्रकार प्रतिष्छामित 
हुआ है-- 
,विभो, विनती है वार यार, 
धम्से कम्मे पर अटल रहें हम, बढ़ें पिशुद्ध विवार। 


२४२० हिंदी कविता में युगान्तर 


ब्रा्मण ब्रती -शुभाचारी हों, . -.« 
क्षत्रिय. तेजोबलघारी हों, 
शूद्र करें उपचार। 
युवक हमारे उपकारी हो, 
रूपशील युत नरनारी हों, 
पशु हों पुष्ट, धेनु प्यारी हों, 
बह्दे दूध की धार । 
मेघ समय पर जल बरसावें, 
लता बृक्त फल फूज्ञ बढावें, 
योग क्षेम जड अद्भम पावें । 
बंदे विमल विस्तार। 
यह फेषल थरतीत का भारतीय राष्ट्रीय भादर्श नहीं है हसमें मविष्यत्‌ 
की एफ घिरन्तन रूप-कछपना भी है। नैतिक गुर्णो ऐसे आत्मगौ८ष, उत्साह, 
स्वाभिमान भौर देश प्रेम की व्यजक शत-शत रचनाएँ इस माल में प्रस्तुत 


हुई हैं। 


२ ३ राष्ट्रवाद (॥०४०णगाशा ) की धारा 


राष्ट्रीयवा के इस प्रगतिशील स्वरूप में उन तध्चों का पिघान दै जो राष्ट्र 
के जन-जीवन की घारा के साथ चस्तते हैं। थे सब प्र्रथ फराम्य या मुक्तक कवि 
ठायें जिनमें व्ट्र को जन चेतना स्पेन्दिस है, इसके श्रातर्गत हैँ । पंतिहासिक 
इष्टि से विकासशील राष्ट्रीय जन चेतना का स्वरूप इनमें प्रस्तुत होता है। 


इसके भो दो पाश्ष है-- 
(१) सास्कृतिक 
(२) राजनैतिक 
सांस्कृतिक राष्ट्रवाद की फविदाशों में उन उष्तों का समाषेश है जो राष्ट्र 
के विफासशील सांस्कृतिक रूप का संघटन करते हैं । सांस्क्ेतिक रूप की 
कएपना यदि पुक राष्ट्र के 'जन! में समान हो तो वह झादर्स परत होती है; 
परन्तु इस देश में ससकृति का सम्बध धर्म भौर भूमि से ही जोद दिया 


अन्तरंग दर्शन राष्ट्रीय कविता धारा स्श्श 


“गया है, इसलिए हिन्दू भारतीयों की सांस्कृतिक करपना, सुसलमान भारतीयों 
की सांस्कृतिक कदपना से भिन्न हो गई है। एक न एक दिन सो इन्हें 
समन्वित द्वोन। पढ़ेगा परन्तु आकोच्यकाल में सास्कृतिक दाष्ट्रीयता दिन्दी 
कविता में हिन्दू संस्कृति के रूप में ही मिलसी दै। ठीक इसके विपरीत 
मुसलमान कवियों की उदू-कविता में मुस्लिम सस्क्ति की प्रेरणा मुखरित हुई 
है। पृथक प्रथक्‌ दृष्टि से दोनों राष्ट्रवाद को ही प्रद्तत्तियाँ कह्दी जायेंगी परन्तु 
यह राष्ट्रवाद संस्क्ृति-परधान होगा । भारत का अतीत थआय्ये या हिंवू-जाति 
का भौरव था परन्तु थद्द आराज के मुसलमान भाई का भी गौरव है कि नहीं 
यह एक प्रश्न है। 

राजनैतिक राष्ट्रवाद में राजनेतिक जीवन का स्पंदन देनेवाली फविताशों 
का समावेश होगा | ग्रालोच्यकाल में, राजनीति को धारा के आरोद भ्रथरोह 
के साथ-साथ इन कविताओं का स्वर परिवर्तित होता रद्दा है! प्रारम्भ में 
राजभक्ति, फिर राजभक्ति के प्रति विश्रोह, राष्ट्र को स्वतन्त्र देखने की उत्कटता, 
प्रिविशराज्य के प्रति सौस्य घिरोध, परन्तु दाससा श्ौर पराधीनता के भ्रति उम्र 
क्रोध स्वसन्त्रता की भाषना के लिए झाप्मापंण करने का उीघ्र उरसाह 
और अ्रन्ठ में एक श्रद्िसक क्रांति की प्रेरणा आज्ोच्यकाल की फविता में है | 
यह राष्ट्र की राजनीतिक गतिविधि की ही पूर्ण प्रतिच्छाया है। 


राष्ट्रवाद फी हस घारा का 


( सास्कृतिक पत्ष ) 
(१) कल कल रपर है राष्ट्र के अतीतका गौरव गान 
( जिसमें राष्ट्र के मौरव रजित अतीत का चित्रण है। ) 
(२) उद्देलन है. वर्तमान के प्रति क्षोम और आक्रोश 
( जिसमें राष्ट्र के वेदना-रजित वत॑सान का 'अकन और भावी फा 
इंगित है। ) 
( राजनैतिक पक्त ) 
(३) प्रवाद दे राष्ट्रीय जीवन फा रपन्दन 
( जिसमें राष्ट्रीय अभियानों की प्रतिध्वनि है ) 
(४) गजन दै राष्ट्र मुक्ति के मार्ग की वाधा के प्रति विद्रोह 
और विध्यस की प्रेरणा 


रेशद हिन्दी कवित। सें युगास्तर 


(जिसमें स्वत श्रता प्रेमी भौर सस्याग्रही पीरों के उत्साह भौर उल्लास 
की अभिम्यक्ति दै। ) 
सोस्कृतिक और राजनैतिक पत्तवाक्षे हुस राष्ट्रवाद की प्रतिनिधि 
फविताझों का अनुशीज्ञन करने से पूर्व यह स्मरण रखना आवश्यक है कि इमारी 
राष्ट्र! की कज्पना और 'राष्ट्रीयता? की स्थापना की दृष्टि से राष्ट्रीय भावना 
का निरन्तर विकास हुआ है। राजा राममौददनराय के युग में वह देशभक्ति 
और वैयक्तिक राष्ट्रवाद के रूप में थी। स्थामी दयानम्द सरस्वती भर 
विवेकानन्द के समय में वह धर्म-सांस्क्ृतिक ( हिन्दू मुसलििम ) राष्ट्रवाद के 
रूप में रही घौर तिक्षक ठया गांधी के घुग में व जन गत ( राजनीतिक ) 
राष्ट्रवाद के रूप में परिणत हा गईं । उसकी भायी दिशा विश्वगत राष्ट्रवाद 
की होगी, उय राष्ट्रवाद विश्वमानवचाद में पर्यधसित दो जायगा । 
प्रस्तुत प्र" घ के आलोस्य-काल के पूर्वाद्ध में राष्ट्रथाद ( हिम्वू-मुसलिम » 
संस्कृति-प्रधान रहद्दा है भौर उत्तराद्वे में वह जन प्रधान दो गया दे | 


सांस्कृतिक पत्त 


१--अतीत का गौरव-गान 


इस काल की राष्ट्रीय घीया का सबसे ऊँचा सोर्टतिक स्वर प्रतीत का 
गौरध गान ही है यद्द अतीत हिन्दू जाति फा द्वी होने के फारण धाज की 
दृष्टि से सुसक्षमार्नों का भी गौरप नहीं दै--हसक्षिए उसे उसी भूमिका में 
देखना उचित दै। स्वर्गोपमा मारत भूमि के स्वर्णिम झ्रतीत के दर्शम 
और चित्रण में गुप्त चाघुशों ने अपनी सचित श्रद्धा ब्रेल दी । मैयिलीशरण 
गुप्त ने 'मारत भारती क राशि राशि छादों में भारठ के अतीस का गौरपो 
ज्ज्वल रूप दिखाया भौर घियारामशरण युप्ठ ने 'भौयय विजय! स्प्ट काम्य 
में उसका विक्रम चिह्नित फ्िया । 

स्वामी दुयानन्द और उनके भझारय-समाज़ मे मिस आर्य भारतीय गौरद- 
गरिमा को देशन कराया था उसकी चेतना “सारत भारती! में है । घर्म; 
शान, विज्ञान, कृषि, योग, दशन) पारक्षीकिक सिद्धि में ध्रगण्यदा, सम्यठा 


अनरग-दर्शन राष्ट्रीय कविता घारा २७ 


और सस्कृति में अम्रगामिता आदि के कारण संसार का शिरमौर और 
“देवलोक समान! मारतबप-- 
भगवान की भव-भूतियों का वह प्रथम मडार है। 
स्वामी विवंकानन्द ने पश्चिम में भारत फा मस्तक उन्नत किया | उन्होंने 
पूर्धे का ज्ञान उसे दिया था ) इससे भारतीय कवि का प्राण गौरवान्वित है । 
विद्या, कला, धरम, शौय्ये, शील, भक्ति, सभ्यता, सस्कृति भौर ज्ञान के उस 
चरम उस्कपे की अभिव्यक्ति में कत्रि कहता ६ -- 


१ इसाइयों का धमे भी है बौद्ध साँचे में ढला। 
२ ईसा मुहम्मद आदि काज़ग सें तन था तब भी पता 
कब्च की हमारी सभ्यता द कौन सकता है बता 
ससार में जो कुछ जहा फैला प्रकाश विकास हैं, 
इस जातिकी ही ज्य(ति दा उसमें प्रधानाभास हू । 
देखो हमारा विश्व सें कोई नहीं उपभान था, 
नर देय थे हम और भारत देयलोक समान था। 
भारत भारती? यस्तुत भारतीय गौरव-गरिमा का उदात्त चल्नचित्र 
दै | झायय॑ संस्कृति और भारतीय सम्यता के प्रति कवि की प्रास्था अविचल 
और श्रजख्र रूप स॑ उसमें मुखरित हुईं दै। 
बैदिक काल से 'भारत भारती! की विम्नरेखा चत्षती है श्रौर रामायण- 
मदहाभएत युगों में से द्वोती हुई, बौद्धकाल को पार करती हुई, विक्रम का 
स्मरण करती हुईं उस सीमारेखा पर भा पहुँचती ६ जिसके झागे यवन- 
राजरव का सूत्रपात होता है। देश फी सास्क्ृतिक राष्ट्रीयता की भावना यही 
उद्बुद्ध होती है और फवि एथ्वीराज, राणा प्रताप और छतन्रपति शिवाजी 
को तिल्लक विन्टु गाता हुश्रा झात में लक्तकार उठता है। 
अन्यायियों का राज्य भी क्‍या अचल रह सकता कभी, 
आसिर हुए अग्रेज शासक राज्य है जिनका अभी। 
हिन्दू संस्कृति का उद्बोधक द्वोकर कवि सुसलिम विरोधी नहीं हे । 
मुसलिम शाप्तन को अन्यायी कहना उो एक ऐठिद्ासिरू तथ्य के रूप में ही 
अद्दीव होना चाहिए । 
भारत मारता” के राष्ट्रदाद के स्वरूप पर अभी हतना द्वी कहना पयांप्त 
होगा कि तस्कालीन भारत की उद्त्त भारती उसमें झुखरित दे। घतमान 
दि कयु १७ 


र्श्८ दिन्दो कपित। में युगान्तर 


ऋ 


की अयनति भ्रधोगति में मी अतीत-दर्शन के द्वारा भारत फो प्रपना मस्तक 
डानस करने को मायना भारत भारती! ने दी । 


पसियारामशरण युप्त ने अपने 'मौय्यंत्रितय' सणड फाब्य में उप्त मारतोय 
चेतना को झुसरित किया जो उस पुराकालर्टर्म यपर्नों ( यूनानियों ) 
के भ्ाक्रमण क प्रद्ार से उद्बुद्ध द्वो उठी थी | इसके नायक चन्द्गुत्त मौय्यं 
मे सारतीय राष्ट्रवीर का ही उदात्त गौरबोम्ज्वज रूप प्रस्तुत हुश्वा दहै। 
इस प्रकार की श्रद्धा फो घीर प्रशस्ति को भावना फ४ सकते दें। राष्ट्र का 
ओजरथी हुकार भारतीय घीरा के कण में सुनाई देता हैं। 


सियारामशरण गुप्त को योर पूजा की भायना मिस्र प्रकार जद्रग्रप्त के 
प्रति प्रणत हुई उसी प्रकार जयशकर 'असाद? तथा कामताप्रसाद ग्रु८ की 
भाषना मद्दाराणा प्रठाप, छनपद्ि शिवाजी, चॉँदिबीया, दुर्मावती शआदि 
दूसरे ऐविद्दात्िक घीर घारांगनाओों को प्रशस्ति गाने में तरपर हुईं | “मद्दाराणा 
का भद्दर्! भ क्वि प्रसाद! ने झाख्यान के साध्यस से हिन्दू और मसलक्षिम 
संस्क्रति क॑ पैपम्प द्वारा द्विदुत्व और 'दिदुशश्रॉपूर्य! प्रताप को श्रद्धांजलि 
चढ़ाई । मुगल सम्राट्‌ द्वारा पराजित विपन द्वीफर भी मद्दाराणा की भद्दानता 
इसमें दे कि यश पच्च की, पिघर्मिणी नारी को अपने व॒मार शोर साम-्तों 
द्वारा अपमानित होने से बचाव दें। शियाओ के विषय में भा एसी द्वी 
डच्चचरिश्रता की कहानी फष्टी जाती है। कि ने श्रपने इस मात्रा-छृत्त में लिग्मे 
लघुऊास्य में प्रपत तातीय बोर पर गधे काने के क्षिए हिन्दुआ का दृफ 
आधार दिया दे । 


“भारत भारती! न ध्यतीत दर्शन का एक सौरव गर्यित बातावरण बनाया | 
झौर उसकी प्रतिष्यनि कई वर्षो तक कवियों के कण्ठों स स्फुट कपिताश्शथों के 
रूप में धोती रद्दी। एसी कुछ फपिताएँ हैं रामचरित्त उपाध्याय लिखित 
+भारतयप, लोचन प्रसाद पांडेय लिखित “प्रार्थना! (मर्यादा फरवरी 4६११) 
कवि कुमार सद्देश्यर प्रसाद विद्द ज्खित 'सूत भारत? (सयादा धप्रौज़ १६) । 


मिश्र याघओओं ने मज-खड़ी मिप्षित योली में भारत विनयों की रचना 
भी 'मारत भारती! की ही प्रेरणा से की । उसमें भारत अपनी कद्दानी मैंदिक 
काल, स्मात्तकाल, पौराणिफकाल, मगौतमकाल, हिन्दू एुनर॒स्थान, मुसलमानकाल, 
मद्दाराष्टरकाल, फम्पनीकाज्ष, शूटिश फाल की भूमिका में सुनावा हुआ बतमान 
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काल के समाम भौर राज का दोष-दु्शन करता है । इस काब्य का दृष्टिकोण 
राजभक्ति का अधिक है अ्रत राष्ट्र भावना फो पअमिम्यक्ति कम मिली है। 
ग़दर की सारत 'कुपुन्नों की करतूत” कहता है-- 


कारतूस से भ्रष्ट तुरक हिन्दू मत कहकर 
किया किंतु रिद्रोह छुर्तों ने अमरप गहकर 


और प्रिटिश राज्य को प्रशस्ति दत्ता हे-- 


किया राज सुस्त साज तेज जितने फैलाये, 
पाछी प्रजा सम्रेम नीति मारग चित लाये ! 


घ्रजभाषा का पुट इसम अश्रधिक गहरा है और सह्ठी घोज्नी की प्राभा 
असुफुट नहीं हुई है । 


२--वबर्तमान के प्रति ज्ञोम और आक्रोश 


'आ्रतीत के भौरघ गान! का ही पूरक वतंमान के प्रति क्षोम का चित्रण 
है। “भारत भारती” का कवि देश के वर्तमान को देसफ़र भी विज्ञघ होता 
है | बस्तुत 'भारत भारती की रचना का मूद्र उद्दे श्य ही देश की वतंमान 
अयनति और भ्रधोगति की भावभूमि म श्रतीत की प्रेरणा देने का है। 
श्रप्मेजों के राज्य में कितनी द्वी ब्यधस्था भौर शांति मिलती द्ो परन्तु 
कवि जाति के पतन पर भीतर भीतर शश्नुपात करता रहा है। यह घेदना 
ज्यथा फभी ज्ञोभ, कभी क्रोध, कसो करुणा, कभी उद्योधन और कभी 
झराक्रोश यन गहं है। इस प्रकार भारत भारती” में अ्रतीत के गौरवगान के 
सार #घर में चतंमान के श्रधचयतन की भसपना का मज्ध स्वर भी मिश्रित है। 
तीसरी स्वर लदरी--भविष्पत्‌ की कदपना इस सगम में सरस्वती की साँति 
अन्त'प्रवाहिनी है | इस प्रकार कप उसमें प्रिकालदर्शी है-- 

हम कौन थे,_ 
क्या द्वो गये हें, 
ओर क्या होंगे कभी १ 
अतीत के मौरधोज्ज्वल् रूप को दिखाकर दूसरे ही पल यर्समान के 


म्लान मलिन रूप को दिसाने की शदूमुत्‌ प्रतिमा 'भारठ मारती' के झालेल्लक 
में दे। 


र६० हिन्दी कविता में युगान्तर 


ससार रूप शरीर में, ज्ञो झाण रूप प्रसिद्ध था, 
” सब सिद्धियों में जो कभी सम्पूश ता से सिद्ध था, 
हा हन्त जीते जी वही अब हो रद्द प्रियमाण है, 
अब लोक रूप मर्यक में भारत कलक समान हैं । 
भारतीय जीवन फे सामाजिक-नैठिक, सांस्कृतिक, शार्थिक, राज 
नीतिक सभी एार्श्यों को कबि ने देखा है । कमी वतमान भारत का दारिद्रथ 
उसे उदास फरता है, फभी दुभिक्ष उसे विकज्ञ करता है, कमो राजा रईसों 
को विलासिता पर उसे क्षोम द्वोता है । सामाजिक स्वरूप का चित्रण सामा 
जिक कपिता के घन्तर्गत्त अनुशी लित किया जा चुका है। 
राजनीतिक जगत में फैल्ल हुए साम्मदायिक भेद और श्रमेद को झोर 
भी कवि ने इमिस किया दै। 
क्या साम्प्रदायिक भेद से है ऐक्य मिट सकता अद्दो । 
बनती नहीं कया एक माला विविध सुमनों की कहो ? 
इस चित्न में उज्ज्वल भविष्यत की कलक भी है। 
जो कोकिला नन्‍्दनविषिन मे प्रेम से गाती रद्दी 
दापारिन दृग्धारण्य में रोने चली दे अब बही। 
इन पंक्तियों में श्रतिरक्षन नहीं हैं। धस्तुत कवि की लेखनी पत॑मान' 
के दाधाग्नि-दुग्धारण्य में रो उठी है भौर॑ उसे सुनकर देश मक्‍्त का द्वदय 
आदर दो उठता है । 
“स्वदेश संगीत! में भी कइ गीत पर्तमान के करण आलेख हैं-- 
किसलिए भारत मना यह दीनवा है? 
विभव - उन्‍माा क्‍यों भयोदासीनता है? 
फम्मेयोगी किसलिए तू दु स्भोगी ! 
लदय तेरा मुक्ति है, स्पाघीनता है!!! 
निरचय ही “भारत-्भारती' में और 'स्पदेश संगीत” में बेदना से 
सिक्त कविताय भर गीत है, परन्तु उनमें दुश क॑ पुनरतपान की भाशा 
और अम्युदय की प्रच्छु न प्रेरणा है। 
“भारत सारती' में संस्कृति-चेतना का स्थर थादी दै, परस्तु राष्ट्रीय 
चतना का स्वर खिवादी नहीं, संवादी ही है| फिर भी समीक्षा के छेत्र में 
न्मारत-भारती! की भावना को प्रशस्ति न्ीं दी जाती-- 
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“परत भारती' में राष्ट्रीय भावना उतनी प्रबल नहीं हे जितनी 
साम्प्रदायिक भावना ।”?१ 
और कदाचित इसी स्वर में कई आलोचका ने “भारत भारती की मूल 
भावना छो साम्प्रदायिक क्ट्कर अवमानित किया है | 


हम पहले कह चुके हैं कि राष्ट्रीयता क विर्धास में हिन्दू-मुसलिम 
जातीय सस्कृति का वही महत्त्व है जो इतिहास में घटित घटनाओं का। 
कोई संघटना, घटना या भावना प्रगतिशील द्वे या प्रतिगामी ९ इसकी कसौटी 
आज का आज! नहीं हो सकती, इसकी कसौटी उस समय का श्राजः होगी | 
जिस समय भारत भारती” की रचना हुई थी उस समय की राष्ट्रीयता की 
पूर्ण प्रतिनिधि भारत भारती है कि नहीं ? यह्‌ प्रश्न किया नाना चाहिए ! 
जबतक प्रेतिहासिक दृष्टि हमारी नही होगी इसका सम्यक्‌ उत्तर हमें नहीं 
मिलेगा । 


भारत भारती? की प्रेरणा 

“भारतमारतो” पर कोई निणय देने से पू्थे तत्काल्लीन राष्ट्रीय जीयन 

की भूमिका देखनो होगी | भारतीय “विप्लवः (४७) के पश्चात्‌ जो जन 
जागरण हुथा था उसमें मुसलमानों का जातीय जीवन भाटे की भाँति उतार 
पर था। श्रग्नेजों की कृपाइशि उस समय हिन्दुओं पर थां। मुसलमानों 
से घ॑ शकित थे। उनके वहाथी श्रान्दोलन को दुबा तिया गया था। 
झुसलमाना की उस निराशा में फिर सं प्राण फ़रैके सर सैयद अद्वमद्खाँ 
जैस सासकृतिक नेता म॑ | श्रपनी जाति को उन्नत, शक्तिशाली और प्रगतिशील 
यनाने के लिए उन्होंने क्या-क्या न क्या! उन्हीं की प्रेरणा से मुसलिम 
जातीय चेतना के प्रतिनिधि कवि द्वाली ( मारतेन्दु के समकालीन ) ने “मदो 
जम्ने इस्लाम”? शर्थात्‌ 'इस्ल्ाम का ज्यार भागा! दिसाने के लिए लेखनी उठाकर 
एक ऐसा काव्य लिखा जिसने मुसलमानों में प्राणओरणा फूक दी। 
मुसइस (पट्पदी) में यद्ध कायय था, अत “मुसदस के द्वी नाम से प्रसिद् हद 
“मुस॒हस” के लेखक द्वाली ने स्थय॑ लिसा दै-- 


4 


“जमाने का नया ठाठ देसकर पुरानी शायरी से दिल भर गया था 
और भूठे ढकोसले बाँधने से शर्म आने कगी थी। फौम के एक 


२ओ मैथिलीशरण गुप्त! नन्‍्ददुलारे बाजवेयी (हिन्दी साहित्य बीसवीं शताह्दा) 





र्द्दर हिन्दी कविता में युग 


सच्चे सैर-ख्वाह' ने आकर मल्ामत* की और गैश्तः दिल 
हैवाने नातिक* द्वोने का दावा करना और खुदा की दी हुई & 
छुछ फाम न लेना बडे शर्म की बात है । 


आगे लिखा-- 


“क्ौम की द्यालत तबाह है। मगर नज़म कौ 
लिए अबतक किसीने नहीं लिसी |” 
और झागे लिखा-- 


“बरसों फी बुमी हुई तबीयत में एक बल; 
ओर यासी कढ़ी में एक उबाल आया। अफ$ 
दिमाग जो अमराज़' के मुतवाविर' हसला से/ £ 
रहे थे, उन्ही से फास लेना शुरू किया और 7 ६ 
डाली ।? हू 

इस मकार जातीय चेतना की दृष्टि से £ 
दिन्दू वर्ग से थ्रागे था! द्वाप्ली के 'मुसा+: 
द्विम्दुओों पर दोषी यद् स्वाभाविक ही था ।१ 2 

राजा रामपाल सिद्द ने इस 'मुसइस' 5 


की गुप्तजी को प्रेरणा दी जिसका फल थु. 


चफेले “62 *$ 

“भारत भारती” ने घफले राज: ?ै५ £ 
नद्दीं की वरन समध्त हिन्दू-बर्ग की& ० 
निस्सदेद्द द्वाली का 'मुसदसः मुस् ० 


बना 
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अन्तरग दशेन राष्ट्रीय कवित, वारा र5३ 


मानस को पमावित करने का इृगित मिलता हैं। इस प्रकार हालो मुघलिन 
सांस्केतिक राष्ट्रीयता के पोषक हुए । 


“भारत मारती' का यह श्ररणा-्लोत पद्चिचान लेने पर यहद्ट कहने में गुप्तजी 
का गौरव है कि वे अपने समय की 'राष्ट्र-चेदना के प्रतिनिधि थे भारत 
भारती! के गायक के रूप में । राष्ट्रवाद के इसी प्लमख विक्लासशील स्वरूप को 
न पहिचाननेशले समालोचकों ने उहहें सकुचित राष्ट्रीय भावना के पोपक, या 
सम्प्रदायवाद। फहद्दा है। पस्तुत समाल्लोचक को काय के साथ उस युग 
में पहुँचकर <सको भूमिका में कवि की राष्ट्रवादिता पर दृष्टि डालनी चाहिए। 
हमारा यह राष्ट्रवादां कवि तब भी राष्ट्रीय था ओर भाज भी हे भर जब 
राष्टूवाद विश्व-राष्रवाट के रूप म पयंवसित हो जाएगा, सब भी रहने 
बाला है। 


जिस प्रकार हाल्ली के 'मुसइस” म समस्त मुसलिम-जाति के उस्थान भौर 
उत्कप की प्रेरणा है हिन्दू विरोध की नहीं, ठाक उसी प्रहार “भारत भारती! 
में भी समग्र हिन्दू-जाति के उत्यान की ही चेतना है, मुसत्षिम तिरोध की 
नहीं | मुसलिम विरोध तो भारतेन्दु के युग के साथ सम्राप्त हो गया या। 


इस सक्तिप्त स्पष्टीकरण के परचाव यह समममना कि भारत भारती! 
साम्प्रदायिकरता को उत्तेजन देवी है श्रथवा वह (साम्प्रदायिक! के पथ में) 
“ज्ञासीय! फायय है, इतिदास की प्रगति को न पद्दिचानना है। “भारत भारती? 
का रूवर राष्ट्रीय सत्र है, और उसकी भावना चेतना राष्ट्रीय ह्वी ६, जो 
आज की दृष्टि से साम्प्रदायिक (या जातीय ) सो दिसाई देती है। 
इतिहास के भनुसार शिवाजो काल की राष्ट्रीया. हिन्दू-मुसलिम 
द्वेप में थी, १६ यों शताब्दी को राष्ट्रीया। ( भारतांय जिप्लव 
१८९७ मं) 'सामतघथादी! थी, २० थीं शत्ती के प्रथम दुशक की 
राष्ट्रीयता 'सास्क्ृतिक' है; एक पीढ़ी पश्चात्‌ थ्राज़ की राष्ट्रीयठा भी निश्चित 
रूप से सकुचित €ी जायमी। राष्ट्रीय मावना की सापेछुता का यही 
झथ है! 

“भमारतभारती! का झतीतनयण्डर तो ( जिसम भारतराष्ट्र के मोरब-गविस 
अतीत का वणन है ) सास्क्ृपिक राष्ट्रवाद से झ्रोत्प्रोत दे ही भौर उसझा 
वर्तमान खण्ड” ( जिसमें मारवराप्ट्र के चेदुना रचित मलिन चतंसान का 
कोभपूर्य नग्न चित्रण हैँ ) सामातिक राष्ट्रवाट स श्रजञपराणित है। राष्ट्रवाद” 
के ये दो पाश्य भारत सारती! में है । 


२६४ हिन्दी कमिता में युगान्तर 


हास्री ने 'मुसदप” मे भुसक्षमान जाति की गिरी हुई अपस्था का चिप्रण 
करत हुए उद्योधन की प्रेरणा दी है और “इसी 'झुसइस' का थ्रादर्श मानकर 
याय्‌ मंथिल्ीशरण ने अपनी 'भारतभारती नाम की प्रसिद्ध ऋविता पुस्तक की 
रचना की है।” 


अदि 'सुस॒हस' मुसलमानों का जातीय यादबिल है, तो “भारत भारती? 
चस्तुत हिन्दुओं की गीता हा सिद्ध हुईं। आ्रचाय श्यामसु-दरदास कै शब्दों 
में त्तो 'भारतभारती? अनेक 'दिश प्रेमी नवयुवर्सों का कणउहारः रही | 

“मुसदस' से 'भारह-मारती! यी प्रगतिश्वीचता यह है कि इसमें जातीय 
भावना के राष्ट्रीय भायना यनने की स्ना त-क्रा्लीन भाव स्थिति का श्र 
विम्य है ।* उसमें जो राज-प्रशस्ति का सौम्य स्पर है पद्द भी रापूसमा के 
उद्‌गारों की ही छाया है। यद्द धद समय था जब “धिटिश ताज्ञ क॑ प्रति 
श्रद्धा भक्ति के भावों से भरा प्रत्येझ हृदय एक सान से घड्टक रहा हैं, पद्द 
ब्रिटिश राजनीतिश्षता के श्रृति हृसज्ञता और भदीन विश्वास से परिषर्ण हो 
रहा है !! (झम्बिकाचरण मजमदार का भाषण १६३१३) सास्मटायिक ऐक्य 
की भाषत्या का अझ्रादुश उसमें है| इस प्रकार भारत भारती! में अपने युग 
की राष्ट्रीय चेतना का भोर उसके कवि में श्रपने सममर के राष्ट्रीय प्रवक्ता 
को प्रतिनिधित्य है। 'सारत भारती” से कह्टू कवियों ने वर्तमान-दृशन की 
प्रेरणा ग्रहए की । 


सियारामशरण भ्रुप्त की “हमारा दवा” ( अयदृपर १६१३ ) कबिता 
रारत भारती! के दी स्पर में है-- 


सेन दी कीर्ति थ्यजा उड़ती रद्दी जिनकी सदा, 
जिनके गुणों पर मुग्ध थी सुख शा तन्‍सयुत्तनसपट। | 
अप हम चद्दी ससार में सबसे गये बीते हुए 
हैं ह्वाय ! सतका से घुर अब दम यहाँ जीते हुए। 
पररत्भारती! का प्रकाशन दिन्दी जगत में उस समय ण्क झअभिनदनीय 
घटना थी । श्राघाये द्विवेदी ने स्थय अपनी लेखनी से लिखा धा--- 


ध्यह्‌ काव्य वर्तमान हिन्दी सादित्य से युगान्वर उत्तन्‍्न फरनेवाला 
है ( वर्तमान और भावी कवियों फे लिए यह आदर्श का काम देगा । २ 
१९ » यह सोते हश्नों को जगानेयाज्षा है, भूले हुआ फो ठोक राह पर 


है मुसरस कल्नाम! का वार-माटा हैं एरन्ठु 'म'रत मारती' भारत की मारती है? 





अन्तरंग-दशेन राष्ट्रीय कविता धारा रद 


लानेवाला है, निरुद्योगियाँ!को उद्योगशील वनानेवाला है, आत्म- 
विस्मृतों को पुरवेस्मति दिलाने चाला है निरुप्साहियो को उत्साहित करने 
वाला है। यह स्व॒देश पर प्रेम उत्पन्त कर सकता है, यह पूतर पुरुषों के 
विषय में भक्ति भाव का उ'मेप कर सकता है। यह्‌ सुस समृद्धि और 
कल्याण की प्राप्ति में हमारा सद्दायक्र हो सकता है। इसमें वह सजी- 
बनी शक्ति हैँ जिसडी प्राप्ति हिंदी के और किसी भी काव्य से नहीं 
दो सकती | इससे दम लोगों की मतग्राय नसों में शक्ति का सचार हो 
सकता हे, क्योंकि हम क्‍या थे और अब क्या हें. इसका मूर्तिमन चित्र 
इसमें देसने को मिल सकता है ।?१ 


( बीर-पूजा और प्रशस्ति ) 


वीर पूजा की सायना का जन्म हृदय फी श्रद्धा से होता है। जय 
व्यक्ति की श्रद्धा जाति और देश (या राष्ट्र) के लिए. प्राणोत्सर्ग 
फरनवाले चीर के प्रति द्ोती है तो उसे यीर पूजा ( प्रा शरण ) 
कष्दा जाता हू । यद्द भी राष्ट्रीय भावना की एक घारा है । 
लाला भगवातदीन की राष्ट्रीय भावना पौराणिक भ्रौर ऐतिहासिक घीरों 
की पूजा श्र्चा बनकर प्रकट हुई । उनकी पूजा का थाल दे बीर पम्चरत्न', 
ज़िसमें अनेक घीर वीराणनाओं के लिए दीपक सजाये गये हें | कतरि को 
राष्ट्रीय चेतना अतीत के घल विक्रम का स्मरण दिलाती दै। पर तु भाषी के 
उरक्प की आशा का भी ड़ गित करतौ है। 'धीर वालक! में--- 
लड़को ही पे निर्भर दे किसी देश की सत्र आस, 
बालक ही मिटा सकते हैं निज्र देश की सघथ त्रास। 
बालक ही सुधर जॉय तो सब देश सुधर जाय, 
हर एक का दिल मोद से भण्डार सा भर जाय | 
की भाषना में यही घृत्ति स्पस्दित है! 
घर पम्चरस्व! में घीरों को पाँच कोटियों में तिभाजित किया गया 
है--बीर प्रताप, बोर चत्राणी, घीर बालक, घीर साता और योर पत्नी। 
राणा प्रताप तो घोरों के मुझुट-मणि ही दे। इनके अतिरिक्त देश की तारा, 
चीरा, दुर्गायसी जैसी घीरांगनाय, राम-हृष्ण बलराम, लवकुश, अभिमन्यु, 


१ सरखत्ी-सम्प/टकोय अगस्त १६१४ 


२६७ हिन्दी किता में युगान्तर 


हाली ने 'मृसदस में सुसक्षमान जाति की गिरी हुईं श्रवस्था का चिश्रण 
करत हुए उद्वोधन की प्रेरणा दी हे और "इसी 'मुसइसः का आदर्श मानकर 
बाबू मेथिलीशरण ने अपनी 'भारतभारती! नाम की प्रसिद्ध फविता पुस्तक की 
रचना की है।” 


यदि 'सुस॒इस! मुसलमानों का जातीय याड़बिल है, झो “मारत भारती! 
बस्तुत हिदुशशों की गीता हा सिद्ध हुई। आचाये श्यामसु दरदास के शब्दों 
म॑ तो 'भारतमारती? अनेक “दश प्रेमी नवयुध्ों का कण्ठद्दार! रद्दी | 

'मुसइस! से भारद मारठी! वी प्रगतिश्पेक्षता यह है कि इसमें जातीय 
भावना के राष्ट्रीय भावना यनन की सत्रारति-कालीन भावत्र स्थिति का प्रति 
विस्य है ।* उसमें जो राज-प्रशस्ति का सौम्य स्वर है पद्द भो राष्ट्समा क॑ 
उद्यारा की ही छाया दै। यद्द वह समय धा जब 'श्रेटिश ताम के प्रति 
श्रद्धा भक्ति के भार्षों से भरा प्रत्येक हटय एक सान से धढ़क रहा है, पद 
ब्रिरिश राजनीतिनता के भ्रति कृतक्षता और नदीन विश्वास स परिप्ण हो 
रहा दै।! (अम्यिराचरण मजूमदार का भाषण १६११) साम्प्रदायिक ऐफ्य 
की भावना का श्रादर्श उसमें दै। इस प्रकार 'मारत भारती! में अपने युग 
की राष्ट्रीय चेतना का और उसके कर में श्रपने समय के राष्ट्रीय प्रवक्ता 
को ग्रतिनिधित्य है । भारत भारती? से कई कवियों ने बतमान शान को 
प्रेरणा अदय की । 


सियारामशरण गु्॑त की “हमारा द्वास” (अपदूवर १६३३ ) कविता 
4मआारत भारती!” के ही स्वर में हैं-- 


सर्वत्र द्वी वीर्ति ध्यजा उद्ती रह्दी जिनकी सदा, 
जिनके गुणों पर मुग्ध थी सुख शा त-सयुव-सपद | 
अब दस वह्दी ससार में सबसे गये बीते हुए ४ 
हें हाय | झतकों से घुर न इम यहाँ जीते हुए । 
'भारतमरती! का प्रकाशन हिन्दी जगत में उस समय एक अभिनस्वनीय 
घटना थी। आचाय॑ द्विवेदी ने स्थय भपनी लेयनी स॑ लिखा था--- 
“यह' काव्य वर्तमान हिन्दी साहित्य में भुगान्तर उल्स्‍न्‍्न फरनेवाला 
है । वर्तमान और भावी कवियों के लिए यह आदरों का फाम देगा ।2< 
% » यह सोते हुओ को जगानेवाला है, भूले हुओं को ठीफ शरद पर 


* मुसहस इस्लाम का “वार भाटा हैं परन्तु (भारत भारती” भारत की भारती ६ ! 
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लानेधाला है, निरुण्योगियों'को उद्योगशील वनानेवाला है, आत्म- 
विस्मृ्तों को पूपेस्मति दिलाने वाला है निरुत्सादियों हूँ उत्साहित करने 
वाला है। यह स्वदेश पर प्रेम उत्पन्न कर सकता है, यह पू् पुरुषों के 
विषय में भक्ति भाव का उन्सेष कर सकता है। यह सुख समद्धि और 
कल्याण की प्राप्ति में हमारा सहायक हो सकता है। इसमें वह स॑जी- 
बनी शक्ति हूं जिसकी प्राप्ति हिन्दी के और किसी भी काव्य से नहीं 
हो सकती। इससे हम लोगों की सुतप्रयय नसों मे शक्ति का सचार हो 
सकता हू, क्योंकि हम क्‍या थे और अब क्या हें. इसका मूर्तिमान्‌ चित्र 
इसमें देसभे को मिल सकता है ।”?१ 


( बीर-पूजा और ग्रशस्ति ) 


वीर पूजा की भावना का जम हृदय की श्रद्धा से दोता है। जब 
व्यक्ति की श्रद्धा जाति और देश (या राष्ट्र) के लिए प्राणोष्सर्ग 
करनेवाले बीर के प्रति द्ोती दे तो उसे बीर पूजा ( निछा० श्रणारश ) 
कद्दा जाता हे । धद्द भो राष्ट्रीय भावना की एक घारा है । 
लाला भगधापदीन की राष्ट्रीय भावना पौराणिक और ऐतिद्वासिक वीरों 
की पूता श्रचा बनपर प्रकर हुइ| उनकी पूछा का थाल है 'बीर पन्‍्चरत्न', 
जिसमें अनेक बोर योरांमनाश्रों के लिए दीपक सजाये गये हैं। कति की 
राष्ट्रीय चेतना अतीत के बल विक्त्म का स्मरण दिलाठो है। परन्तु भावी क 
उत्कर्प की आशा का भी इ गित करती है। 'घीर बालक! में--- 
लडकों द्वी पे निर्भर है कसी देश की सत्र आस, 
बालक ही मिटा सकते हें. निज ठेश की सब न्ञास। 
बालक ही सुधर जॉय तो सब देश सुधर जाय, 
हर एक का दिल्ल सोद से भण्डार सा भर जाय। 
की भावना में यही वृत्ति स्पस्दित दे! 
वीर पबन्चरस्व? में घीरों को पाँच कोरियों में ब्रिभाज्ित किया गया 
है--वीर प्रताप, बोर ज्षन्नाथी, घीर बालक, वीर माता श्ौर वीर पत्नी। 
राणा प्रत्ताप हो पीरसे के मुदुस्मणि ही दे। इनके अतिरिक्त देश की तारा, 
बीरा, दु्गावती जैसी वीरांगनायं, राम-ए्रप्ण बलराम, लवकुश, अमिमन्यु, 
है सरखती-सम्प-दकोय अगस्त १६१४ 


२६६ हिन्दी कपिता में युगान्तर 


आदहा-ऊदल जैसे पौराणिक, ऐपिहासिक यालवीर, देवलदेवी रेशका जैसी 
घोर मातायें और नीलदेवी जैसी वीर पनियाँ इन गीतों में गेय हुईं । राम 
और क्ृष्णचरित फी रीति घारा में बद्दे लाते हुए चौर अजपाणी में-- 
दीन छितकारी घमुधारी रामचद्र केधों 
पाद्े लागे जात आगे क चन फुर॑ग हैं। 
अथवा-- 


ताददी समे कारागृद्द माहि टेचवी के अग, 
जग उजियारों धरि कारो रूप आयगो।! 
पानेघाल कवि का इडुन्देराबाता जैसी परनी ने, तुक्षसीदास वी रस्तावत्ली 
की भाँति, प्र रणा देकर, भारत के थार बालकों, थीर पुरुषों, बौर परिनियों, 
वीर मात्यश्रों और वीरांगनाओं करा चारण बना दिया भौर बह राष्ट्रवाणी में 
अपना कद़खा सुनाने लगा! दीन! जी क॑ इन धीर गौठों में धीरों के प्रति 
अगाध श्रद्धा भोज भौर प्राण प्र ये साथ उच्चवसित्त हुई है। 
छोटी चोटी कविताओं में कु भौर राष्ट्रवीरों का भी स्मरण किया गया 
है | राया प्रवाप धथा शियाजी महाराज जैसे मध्य युग क और दयामंद 
तिलक, मालवीय, नौरोजी, मोसले, गांधी लैस आछुनिक युग फे राष्ट्रीय यीरों 
को ध्रद्ध जिकियाँ दी गई हैं। 
अ्रशवक्र' कवि ने राष्ट्र वीरों--कृष्ण, शिवराज, प्रताप, दुयान द, दादा 
माई, ठिलज्लक गोखले भालयीय, यसती देवी और गांधी का प्रशस्ति गान किया-- 
फर्मवीर गाधी के जीवन से कविगण प्रेरणा देते हैं-- 
ससार की समरस्थली दें धीरता धारण करो। 
जीवन समस्माय जटिल दो, किन्तु उनसे मत डरो। 
घर वीर धन फर आप अपनी विध्न याधायें हरो। 
मर कर जियो घघन विवश पशुसभ न जीते जी मरो । 
(मैंयिल्लीशरण गुप्त 'कमंघीर घनो) 


वर्तमान राष्ट्रीय जीवन सें हुई अनेक घटनाओं के प्रति कवियों की ग्रति 
क्रिया होती हैं। यहाँ ठई्टी प्रतिक्रिया्ों का आलेखन है जिसका सूत्त 
राष्ट्रीय चेतना में है। दक्षिण अफ्रीका में अछृ्तों को सशुष्प समसनैषाले 
ैबदेव' गांधो को इस रुठियादी देश ने जाति युत कर दिया, अरठ उसको 
घिषकारता हुआ एक कवि पराधोनता की स्थिति पर भश्सना कर रहा है-- 
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जो स्वदेश का दुस हरे को अपना सर्वंस सोते हैं। 
देव देव गाघी से च्युत ज्ञिस्त जगह जाति से होते है | 
तीस कोटि सुत हों जिसके वह्‌ माता सहे कप्ट का भार। 
काले कलुषित काम हमारे, देस जगत कहता घिकवार | 
(घिक्कार चक्र सुदर्शन!) 


कमर गांधी जय दुश में आये सर उनके मुख पर ओऔपनिपदिक उद 
योघक मन्न थ--'डतक्तिप्ठत जाग्रत प्राप्प वरान्नियोबत” इसी की मानस छाया 
है यह छुन्दर बंध - 
बैठ तुम्दार साइुस-रथ में, 
इम न रुकेंगे अपने पथ से, 
नाथ हुम्हारी इच्छाश्रों को वाधायें दी वल देंगी 
(स्वराज्य की अमिलापा मैयिल्लीशरण गुप्त) 


( भविष्य का इंगित ) 


सांस्कृतिक चिन्तन में घद भावना भी झुखरित हो जाती है. जा राष्ट्रीय 
याकाँचा और आ्राशा कद्दी जानी चाहिए । कवि गण “साम्पवाद' और स्वराज्य 
(स्पशासन) के सैद्धा।तिक प्रमाव में अपने देश के भगिष्य की रूपरेखा 
निर्मित करते दे । 


१६१७ फी रूस की राज्य ऋ्राति का विद्यू प्रभाव कई विचारशील कवियों 
की लेयनी से भ्रकित हुआ है । सामाजिक ऐछ्लेत्र में 'सनेही' किन्तु राष्ट्रीय 
क्षेत्र में 'त्रिशुल' जी ने वेपम्य और थार्थिक शोषण का उल्लेस करते 
हुए गापा-- 


समप्रदर्शी फिर साम्यरूप घर जग मिं आया 
समता का सम्टेश गया घर-घर पहुँचाया 
धनी रंक का रच नीच का भेद मिटाया 
विचलित हो वैपम्य बहुत रोया चिल्लाया! 
काटे घोये राह में फूल वह्दी यनते गये। 
साम्यबाद के स्नेह में सुजन सुधी सनते गये । 

इसी झ्न्ति में कवि को नवयुग का आशा किरण मी दिखाई दी-- 


हि 
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फैले हैंये भाव नया युग आने वाले, 
घोर क्रान्ति कर उलट फेर करवाने वाले 
कल में सतयुग सत्य रूप घर लाने वाले 
समता का सन्देश सप्रेम सुनाने वाले ।१ 


श्री प्रिशूज्ष (सनेद्ो) न एक कबिता म जाति (राष्ट्र ) भौर ज्ञातीपता 
(राष्ट्रीयता) के तत्वों का पेद्धान्तिक वित्रेयन भी किया 


ऐक्य, राज्य, स्यात उप्र यही तो राष्ट्र अंग हैं 
सिर धड़े टॉगों सदश जुडे हैँ सग सग हैं 
सप्त रम इव मनुल्ष मिले हैं एक रंग हैं 
बुन्द-चुरक/ मिल जलधि बने लेते तरंग हैँ 
व्यक्ति कुदुम्प समाज सब मिले एक द्वी धार में, 
मिला शा व सुस्त राष्ट्र के पावत पाणवाए में। 


सर्वागीण राष्ट्रीय एकता झोर य-धुमाव की मी भावना उसम है 


साम्यभाव-बन्धुत्व॒ एकता के साधन हैं, 

प्रेम सलिल से स्वच्छ निरन्तर निमल मन हैं। 

डाज्त न सकते धर्म आदि फोई अडचन हैं । 

उदाहरण के लिए स्वीस हैं अमेरिकन हैं। 

मिले रहें मन मनों में अभिज्ञापा भी एक हो । 

सोनाओर सुगन्ध हॉ-- नो मापा भी एक दो। 
(जातायता रिप्ट्रीयगीठ! पिशथुल) 


“स्व॒राज्य की श्रभिलापा? जाम्रत होने पर भारतीय जांग्रति और रीति 
सीति की पूर्ण व्याब्या कवि गुप्त जी न फी-- 


१ आत्मा की सच्ची समतासे 
मनुज मनुज के सम दोगा 7? 

२ उपनिवेश यमपुर न रहेंगे, 
वहद्दा न हम अपयान सहेंगे! 

३ शासक और शासितों में फिर-- 
चिर विश्वास रद्देगा सुस्थिर 


३ राशीय गीत (व्िशल (६१७) 
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४ होंगे स्त्रय शस्त्रधारी हम, 
वीर भाव के अधिकारी हम, 

2 ब्रिटिश जाति का गौरव होगा, 
उच्च हमारा सिर होगा । 
वह इच्नलेस्ड और यद्द भारत, 
होंगे एक भाव में परिणत 
दोनों के यश का दिंगंत में 
पुरुय पाठ फिर फिर होगा 


राजनीतिक पक्ष : राष्ट्रीय जीवन का स्पन्दन 
( जीयन और जाग्रति ) 


झात्नोच्यकाल में राष्ट्रीय जाग्रति ने श्रखिक्देशीय व्यापकता प्राप्त 
कर ली दै। १६०६ ११ का स्वदेशी झ्ान्दोलन! कवियों में राष्ट्रवाद को 
उच्छवसित करता है। उस समय “वन्देमातरम? गीत की छाया में रचित गीतों 
का उछ्लेख दो चुका है। सारे देश में हो रद्दे जन-जागरण की उस्लास- 
पूणप्रतिघ्यनि कवि प्रेमघन! जी की “आनन्द अरुणोदय”ः (१६०६) 
कविता में दै-- 


हुआ भ्रबुद्ध बुद्ध भारत निज आरत दशा निशा का। 
समम अन्त अतिशय प्रमुद्ति हो तनिक तव उसने ताका । 
अरुणोदय एकता दिवाफर प्राची दिशा दिखाती। 
देखा नव उत्साह परम पावन अकाश फैलाती । 
उन्नति पथ अति स्वच्छ दूर तक पडने लगा लखाई । 
खग पन्देमातर्म मधुर ध्वनि पड़ने लगी सुनाई। 


विदेशी पहिष्कार और स्वदेशी स्वीकार का स्वर इस थ्रादोलन में सर्वो- 
परि था, इसी की प्रतिध्यनि ऐ--“ 
देशी घनी वस्तुओं, का अनुराग पराग डढाता।_ 
शुभ आशा-सुगन्ध फेलाता मन मधुकर ललचाता। 


5७० हिन्दी कविता में थुगान्तर 


वस्तु विदेशी दारकावली करती छुप्त प्रतीषी। 
विद्ेपी उलूक छिपने की छोटर बनी उदीची । 


सौम्पदुललीय राजनीति का आमाप्ष इन पक्तियों में औ-- 
उठो आर्ये-सन्‍्त।न सकल मिल'वस बिलम्ब श्गाओ। 
ब्रिटिश्नएज स्वातन्थ्यमय समय व्यर्थ न थैठ भिताओ | 
दम देखेंगे कि यदी शिटिश राज भक्ति की भावना सत्र १६ तक की सुभवा 
कुमारी चौहान जैसी राष्ट्रीय फवयित्री! की कवित्ताधों में भी मिलती दे परन्तु 
चह गौण दे । 
राय देवीनसाद पूण ने स्वदेशी भावना” से उच्छुवसित द्योकर “स्पदेशी 
कुणडल[( १६१० ) फा गायन किया । उस समय के समाज की चेतना के 
साथ साथ राष्ट्र की श्रात प्रा ठीय एकता का भामास एक कुएठक्षिया में है । 
भारत तनु में है विविध भपरान्व नियासी अग। 
पंजाबी, सिंधी सुजन महाराष्ट्र वैलग! 
महारा वैलग, वरगदेशीय पिंहारी, 
हिन्दुस्तानी मध्य दिंदजनबुन्द बरारी । 
शुजराती, उत्कल्ी, आदि देशी सेचा रत, 
सभी लोग है अंग बना हैँ जिनसे भार्त। 
ओऔर पन्तथामिंक ( हिन्दू म॒ुसिलम सिक्ख पारसी थादि की ) एकता का भी 
ईसाय्ादी, प/रसी, सिक्ख यहूदी लोग। 
मुसलमान हिन्दी यहाँ ४ सवका सयोग। 
आारतयंप' ने विभिन्न जातियों को 'भास्मसात्‌ किया दै। दिन्वू-मुसलमान 
अपने थाप पुकठा की थोर बढ़त यदि तीसरी शाक्ति इनमें भेद दॉलक्नकर 
स्वार्थन्साधथन न करती । यद्द स्मरणीय है कि यंग संग में पूषे कारण थ्रेंगाल 
के दिल्‍्दू सुसलिम भागों को ए्पक्‌ करने की भाषना और मिर्न्श सार्ल सुधार 
योज्ञना में तो इस के घीज थे ही १ 
मुसलमान दिदुओं ! यही है फौमी दुश्मन, 
जुदा जुदा जो करे फाइकर चोली दामन। 
इस 'स्वदेशी कुएंडल” में आर्थिक घामिकनाजनोठिक सन्देश देँ। गांधी 
का चरखा तथ सक नहीं चला था। इसलिए कि का स्वर मिन्‍न है-- 


ब्न्ज्ब्न्लज्््ााीयघयघय त ते 
१ दे/सए पाछ्े पृष्ठ २४ और र८ 
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कल से बिकल विदेश सवल निष्फल नि्ल है। 
भरत खण्ड फल बिना तुमे हा, फैसे कल है? 


राय वेवीप्रसाद की याणी शासन-सुधारवाद फी प्रतिनिधि है--- 


परमेश्वर वी भक्ति है, मुख्य मनुज का धर्म, 
राजभक्ति भी चाहिए, सच्ची सद्दित सुकम। 
सच्ची सहित सुकर्म, देश की भक्ति चाहिए। 
पूर्ण भक्ति के लिए, पूर्ण आपत्ति चाहिए। 


ईम्वर भक्ति, राजसक्िति के पश्चात्‌ देश-भक्ति का क्रम हमें श्रीमती ऐनी 
बेसेएट के मँत्र---ईश्वर, सम्राद भौर देश के लिए ( 767 (00, (१0फ्रग 
गाते (१0०एता7ए ) का स्मरण दिल्लाता है | बिटिश सम्राट को कृपाकात्षिणी 
कांग्रेस की भी भ्धिक्तत नीति सदेव ब्रिटिश राज़त॑त म॑ राजभक्ति के साथ 
म्वशासन प्राप्त करन की रद्दी भी। सन्‌ १६१७ तक कांग्रेस ने राजभक्ति के प्रस्ताव 
स्वीकृत क्ये हैं ।। वर्तमान श्रापत्ति के समय हिन्टुस्तान के लोगों ने जिस 
डक्ुष्ट राजभक्ति का परिचय ढिया है उसे देखत हुए यद्द कांग्रेस सरकार से 
प्राथना करती ह कि वह हस राज्सक्ति को और भी गहरी और स्थिर 
चनाये श्रौर उसे साम्र[उप्न फी एक मूक्यथधान निधि बनाले ।?२ 


राष्ट्रभा ( कांग्रेस ) भारत राष्ट्रका प्रतिनिधि राजनीतिक संस्था 

इस समय सौम्यदुक्ष क प्रमाव में थी । उग्रदलीय नता तिलक फाराबास 

भोग रददे थे थोर लाला लाजपतराय निर्मासित थे। राष्ट्रसभा! सम्राट फी 

हपा कांक्षिणी बनी हुईं उसी प्रकार राष्ट्रीयता बनाये हुईं थी। इस स्थिति में 

कब के उद्गार हैं-- 

१ महारानी महाराज निए जग शोभा साज सजा करके 
निज धर्म फर्म में लगे रहे शुभ जीवन ज्योति जगा करके 

( कृतज्ञता ब्रिटेन की भारत के प्रति पाठक ) 


२ चिरजाब सम्राद्‌ होयें जय फे अधिकारी ' 
दोवों प्रजासमूह मधुर सम्पन्न सुसारी। 
( सुभद्रा झुँघरि ) 


२ काँग्र स का इतिहास पद्टमि सीतारामस्य का अध्याय ३ देरिए । 
२ कांग्रेस का प्रस्ताव १६१४ ३० 


0... 
श्र हि दी कपिता में युगाम्तर 


48१४ में जब लो० छिलझ ग्रह्मा के कारागार से छूटकर स्वदेश क्लौंटे तो 
उन्होंने राष्ट्र का उप्र नेतृत्व किया सौम्य जडता से ज्गाकर उन्द्रोंने देश के 
कण्ठ में नया हु कार दिया। इसी समय श्रीमती बेसेंट सी अधिकार फी 
चेतना जगा रही थों। “ण०क श्राकर्पक नेता (२) पुक विशेष लच॒प भौर 
(३) एक युद्ध घोष” का मत स्थापित्त किया। नेतृत्व तिलक ने किया, 
स्वराज्य' को लचय यठलाया चोर 'स्थराउ्य हमारा जन्मसिद्ध अ्रधिकार दै ।! 
युद्ध घोष गु जरित हुथ्ा | देश की जड़ता में एक नवप्राग नयजीयन संचारित 
हो गया । 

इसी समय प्रथम मदासमर छिंद गया ओऔर भारतोयों की क्राति का 
स्वप्न दिखाई देने लगा। यह स्मरणीग्र है कि इन्दी दिनों विप्लववादियों 
नेभी पाद्ा शक्तियों से मिलस्र देश को स्वपन्ध्र करन क गुप्त प्रयत्न किये 
यथे। कपि धध्याचार की ही प्रतिक्रिया युद्ध और क्रातति को मानता ह-- 


झृष्टि पर अति फप्ठ जब्र द्वोते रहे. 
विश्व में फैली भयानक अआतिया। 
दण्ड अत्याचार धढते ही गये 
कट गये लाखों, मिटी विश्वातिया। 
गद्दया टूटी, असुर मारे गयें-- 
किस तरह ? द्ोकर करोड़ों क्रान्तियाँ। 
तब कहीं है पा सकी माता मद्दी 
मृदुल जीवन में मनोहर शान्तियाँ | 
घज उठी ससार भर की तालियाँ 
गालियाँ पलटीं हुई घ्वनिं जयति जय। 
(हृदय एक भारतीय आस्मा') 


डउचर भारत के नये नेता लोकमान्य तिलक झाये सो इंघर हिन्दी 
भारती (या “भारत भारती! ) दीन भारत को जगाने झा चुकी थी। 
कहे दीन भारठ को जगाने आ घुकी अब भारती ॥ पिछले पर्षो की राजनीतिक 


ख़यदठा अब 'भखणद॒ता हो रही थी -- 


ज्ञातीयता फा भाव देखो ! है यद्वाँ जगने लगा। 


आतीपता का पाप इनको छोड़कर भगने लगा। 
( पुक सारतीय आस्मा ) 
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तिलक ने स्वराज हमारा जन्म सिद्ध अधिकार है की प्ररणा जगाई 
और हिन्दी के कवियों के कण्ठ कण्ठ म राष्ट्रीय बोणा माहत हो उठी। 
हिन्दी के कयि एक बार फिर देश के चैतालिक यचन गये । यह राष्ट्रीय गीतों 
का नवोत्यान काज्न था । 
एक श्रभय भावना कवियों म जाग उठती है-- 
दयामय ! भारत की जय हो 
न हमको कोई भी भय हो! ( गुप्त ) 
स्वाभिमान श्रीर स्ववेशासिमान जाग उठता है-- 
जिसको न निज्र गौरव तथा निज दश फा शअभिमान है 
बह नर नहीं नरपशु निरा हे और मृतक समान है १ 
“रघराज्य की श्रभिज्ञापा? सुखरित हो उठती है-- 


जो पर पदार्थ के इच्छुक हें, 
वे चोर नहीं तो भिन्तुक हें। 
हमको तो 'स्यः पद पिद्दीन कहीं, 
है स्पय राज्य” भी इप्ट नहीं। 
(स्व॒राज्य मैथिलीशरण गुप्त ) 

उस समय दिन्दी क कवि की चेतना भावना क्रागति का एक मार्ग 
टटोल रद्दी थी। यद्द भायना वस्तुत राष्ट्र के आ्रातरिक राष्ट्रीय चेतना की 
ही एक अभिष्यक्ति थी । नेताओं के सतत्‌ उद्योधन द्वारा हिन्दू मुसलमान 
दोनों में पर-राज्य के प्रति जो असत्तोष भड़क उठा था करत की चाणयी 
उसी का उदगार थी-- 

कह दो हर हर! यार या 
अल्ला अल्ला बोल दो !* 

सर्वत्र एक ऐसी श्यधिकार चेतना जाग उठी थी जिसके ग्रिना राष्ट्र फे निया 
सतियों में स्वतम्भता की भावना नहीं झाती | 

मानयठा का तत्त्य अब प्रत्येक छोटे बढ़े देशवासी के हृदय में स्पदित 
दो रद्दा थ-- 

सबके देह सभी के जान, 
सलुज्ञ मात्र के स्यत्व समान 
१ सनेंद्ती $२ सनही ३ (रामक्शिरीलाल प्रताप) 
दि० क० पु०. शै८ 


8 हिन्दी कविता में युगान्वर, 

स्वतन्त्रता की चैतना और 'स्वातन्थ प्रेम! की भी सुन्दर योजमा हुई है-- 
पर अभिक्ष जो हो गया, स्व॒तम्श्रता के मर्म से, 
इसकी चढ़कर जानता तन से, धन से, धर्म से ! 

फर्म-योग की दापछ्ा लोकमाय ठिलक दे रहे थे, परन्तु रद्द रह कर 

प्राचीन युद्ध प्रतीक ही कृपाण के रूप म चमकती थी-- 

लेकर कम कृपाण, ज्ञान की सान चढ़ाओ 

बल विद्या पिज्ञान मिक्षम उर पर मलकाओ॥ 

स्याभिमान के साथ समर में सम्प्ुस आशो। 

चलो बला को चाल कला फौशल दिसलाश। 


दिम पर दिल उ नति यरो विध्नों का संहार द्दो 
शब्द गगनसेदी न्‍्ठे ऐस्त जय जय वार हो ।* 


यूरोप में स्थठन्य॒ता के लिए कई राष्ट्र जूक रद्द थे । उस समय भारतवर्ष 
के मन में सी बढ़ी कसमलाहटथी। हिंदी के कवि को कमी रांसीसो 
राष्ट्रगगीत खट्टूस उठानेकी भेरणा देता है, जिसमें सशस्त्र कौति का इक्नित है 


उठो | बीराय | जठो शस्त्र लो! 
ले लो खडग पटफ दो म्यान।* 


तो कसी वैलमियम फा राष्ट्रीय गीस उत्सरी की प्रेरणा देता है, लिसमें 
तप, कादून और स्वाताग्र! का भन्र है-- 
हस सम पुत्र ढाल पर तेरी, यह पद अक्लित फरते हैं। 
हुस हो या छुस, घरया बाहर, इसी बात पर मरते हैं ॥ 
लिखा रहे पेरे कण्छे पर, हृप, कानून, और स्वातात्य ॥* 
उपनिवेशों में गोरा के द्वारा फालों पर धो रहे श्रस्याचारों पर कवि को 
झआफ्रीश जाग उठता दै-- 
गोरे ज्ञो है गर्म मुल्यों में बसें, 
फभी फभी यारो न यह सँचलायेंगे ? 
२ (किवरपम शुक्त प्रताप) ३ (जीवनसपाम सनेह्दों) है खतन्‍तत/ की दरार! 
| िदरीनाथ सह्ट प्रताप ) ४ बेलजियम मा राष्ट्रीय गोत (समेही) पताप) 
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घेरे फिरते हैं जिसे देखो त्रिशूल, 
देसे दुखिया लोग कब सुंस पावेंगे ॥१ 


देश में झ्राम्नति का परिचय इससे मिलता दै कि ऐसे “र प्ट्र बीर! की पुकार 
दोने लगी थी-- 
चाहिये हमको ऐसे बीर, 
जो कत्तंव्यक्षेत्र में आकर, होवे नहीं अघीर ! 
५५ क्र ६ 
एक राष्ट्र, समस्वत्व, साम्य पद का उद्दे श्य मद्रान। 
इसीलिए सर कुछ उनका ही वन मन घन और प्राण (९ 


राष्ट्र के उद्धार को प्रेरणा भारतीयों के हृदय में प्रखर रूप से प्रज्मवल्षित 
थी। रामनरेश प्रिपाठी ने अ्रपने 'मिल्लन! का“य में साकेतिक श्राष्यान के द्वारा 
अपने देश की राजनीतिक परिस्थितियों की भूमिका राष्ट्र के युवक-युवत्ियां 
फो प्रेरणा देने का उपक्रम क्रिया। यह प्रेरणा थी श्रस्याचारी विदेशी 
शासन क उच्छेद की । इसका साधन यनकर 'सरास्त्र विरोध (या संग्राम ) 
ही थ्राया है श्रोर घद उस युग की राष्ट्रीय चेतना के ही अनुरूप था| 


( बल और बलि ) 
“स्वराज्य _ ।रा जन्मसिद्ध स्वस्व है! यह चेतना राष्ट्र-सकटप यन ुकी दै-- 
मिलेग * व सब, है किसका यह साहस ओ रोकेग। ९ 
चरण अछ्ड ५ का बनकर कौस जब इसपर डटी होगी। 
(जातीय संगीत सनेही) 
'क्रमंयोग” की दीक्षा देनेवाले लोकमा-य तिलक भय राष्ट्र के नेता थे । 
“ीता रदस्य'कार गीता के आत्मा फे अमरत्व के सिद्धान्त से राष्ट्र को 
अनुप्राणित कर रहे ये भौर कविगण उसी विश्वास में गाते थे-- 
जो साहसी नर है जगत में कुछ बरी कर जायगा 
निज देश हित साधन फरेगा अमरयश घर जायगा 


३२ (जावीय संगीत “ब्रिशुल' ) २ (जयन्त प्रद्नाप) 


२७६ हिन्दी कविता में युगान्तर 


आत्मा अमर है, देह नश्वर, है समझ जिसने लिया। 
अन्याय की तलवार से वह्द क्‍यों भला डर जययगा ? 
( कर्तब्य सनेद्दी ) 
झास्मा को अमरता की प्रशस्ति में गीता मश्रण ने अ्रद्ञन से कहा ई--- 
४इस (आश्मा) को शस्प्र छेदते नहीं, आग जल्घाती नहीं, पानी भिगोता नहीं, 
धायु सुखाठा नहीं । यह छेद्ठा नहीं जा सकता है, जलाया नहीं जा सकता है, 
घ भिगोया जा सकता है, न सुखाया जा सकता है। यह नित्य है, सघगठ 
है, स्थिर है, अचल है भौर सनातन है ।”१ दृह वी नश्वरता थ्रौर झारमा को 
अमरता का विधान गीता के ही धमुसार हैं । 
दूसरी शोर सम्लुद्र पार से भारठ पुत्र गांधी जी की सॉस्‍्प्र किन्तु सशक्त 
याणी सुनाई देठी थी-- 
भय ही नहीं श्सी का है जब, करे कसी पर हम क्या क्रोध ९ 
जिये विरोधी भी, विरोध ही पायेगा हमसे परिशोध | 
अस्पय अपूर्व अमोघ हमारा निश्चित हूं निष्किय प्रतिरोध, 
प्रतिपक्ती भी रण में, हम से पावें प्रेम, असाद, प्रयोध ! 
रफ़्पात वीरत्व नहीं, यह हे चीभत्स विधान । 
छुनो, सुनो भारव-प्तन्तान ! 
(गाँधी गीत मैथिली शरण गुप्त) 
झायाय का सामना फरत हुए भ्रय सलवार हमारे स्व॒राज्यवादी पीरों मे 
शिरा दी ह। यह स्मरणीय है फि यह तलवार पेषल्ल स्वप्निल ही थी। राष्ट्र फे 
पास न भ्रस्प्न शस्त्र थे, म खदनंग्राले राष्ट्रीय योदा । घसद्वाय प्रौर नि'शस्य 
राष्ट्र क॑ पास एक साप्र अस्त्र आराप्मा फे बक्ष का था । शप्णने ही आग्मा फे 
अमरत्य की भरदिष्ठा बी थी और उन्होंने मारन मरने पी शिक्षा 'भारत! 
(धर न) फो दी थी; परन्तु इस भारठ फे पास तो मारन की शक्ति मथी, 
मरने यी थी--मरना भी तो स्थुग का दी एक सार्ग गीतान्गापक ने बताया 
था--हो था प्राप्यसि स्वर्ग, जिर्वा या भोचयस सहीस्‌।३२ यदि मोरेगा छो 
स्थग॑ मिलेगा हत्यादि। इस प्रकार भारत के लिए मरना दी चर्म हो 
गया | मरने में हो उसे उत्साह, थोत्र और उत्ते जन म्रिखा । दिंसक थुद् में 
“एप उड्ामाहा मिद्ामा गधी) बूसप भष्याय श३ १४ 


२ श्रायत्र भमीन्यइचकछया चोषप्त खगदारगप्राइतम । 
सुप्िन क्रिया गण खमन्ठे युद्धमीदशाम्‌। गीता १३१ 


अन्तरग दर्शन राष्ट्रीय ऊम्िता घारा र७७ 


मारकर मरना पुक बीर-कस था, इस भ्रद्दिंसक युद्ध में ऋपने अधिकार के लिए, 
वेश के लिए बिना मारे मर जाना एक बीर-कर्म माना गया और नूतन छात्र 
धर्म प्रतिष्ठित हुच्ा। 

यह भायना क्वक्ष कविता में ही नहीं थी राष्ट्र वीर के हृद्य में थी-- 


माठ्मूमि के हित जो आवबे मोटदायिनी क्‍्जा फहठीं। 
उसी मृत्यु में मिलता है क्या जीने का सा मजा सहीं ११ 


न जाने कितने ही 'दिशभक्त' और 'क़ोम्त परस्त? पुरुष माता की स्वतश्नता 
के क्षिण सिर तक देने का सक्ण्प ले चुफे थे | फरतारसिंह, जगठसिद्द, 
काशीराम, दरनामसिंह, यरसीससिह, आदि आादि माई के लाल फॉसी पर 
चढ़ गये । घे जलों में भी गये, और वहाँ तिल तिल कर भार्णों का 
होम किया । ऐसे द्वी एक बोर ने गाया था-- 


सन उन्‍नीस सौ बहत्तर माह मगहर दूसरी । 

शहर की पलटन का दस्ता मुक्ित फो ज्ञाता है आज। 

है जगाया हिन्द को फ्रतार तेरी मोत ने) 

कसम हर हिन्दी तेरे ह्वी खून की खाता हे आज।* 

परन्तु ऐसी कविताएँ पन्न पत्मिफार्शा में हु ढ़े भी नहीं मिल॒दीं । पेसी 

उम्र कविताशों फो जनता के ऋण्ठ द्वी मुखरित कर सकते थे । उपयु"क्त कविता 
के 'पुक भक्त की माति 'पुक युयक विद्यार्थी, 'एक देश प्रेमीः, “चक्र सुदृशन! 
एक वचन्र', चरादि आदि कवि प्रकट हुए जिनमें प्रदणढठ प्राणोस्सण की ज्वाला 
थी | “ऐ मेरी जान भारत | तेरे लिए ये सर हो”? ५तेरे लिए जियंगे, तरे 
लिए मरेंगेग,” श्रालि पंक्तियाँ केवल सुख से ही मिहुली नहीं जान पढ़ती । 
उनमें राष्ट्र की श्राम्मा योल रही है। 


( होमरूल ) 
सन १६१६ खत स्वत्श्रता की यात्रा में “स्थराज्य' का मधयुग आरंभ 
हुथा | लोकमान्य तिक्षक कद्दा करते थे--न्यायनिष्ठ घ सरयनिष्ठ मनुष्य कहते 
हैं कि कानून के कृत्रिम यथनों को न मानना ही उचित दहै। परन्तु इसके 


३ एक सक्त अताप रे जगतराम ३ भारतमाता (एक युवक विधार्थी ) 
४ बदेश प्रेम एक देशम्रेमी। 


शा हिन्दी कविता में युगान्‍्तर 


लिए सरय भौर न्याय के प्रति भ्रति छीव॒ निष्ठा आवश्यक द्ोती है--इंतनी 
कि अपने सुख, स्पार्थ श्रौर सन्‍्तान तक का ध्यान सन में न भाना चादिए। 
इसी कौ सामसिक थैय॑ं, सच्ची श्रभयनिष्ठा झथवा सात्विक शील और दानत 
कहते हैं । यह गुण विद्वता से नहीं भाता, न॒बुद्धिमत्ता से ही। इसके लिए 
डउपनिधषद्‌ फा यद्द घचन स्मरण रखना चादिए--- 
नायमात्मा प्रनचनेन लग्यो न मेधया मे यहुना श्र तेन । 
गीता का झ्राश्मा की अमरता का सस्देश, दर्शन का सरय, रिव सुगदर 
का समन्विस संत्र सभा शूली? वह ईसा की शोमा भर 'कृष्ण का 
जम स्थान! कारागार सस्याभद्द क इस धिघान में प्राण प्रेरक सत्य घन गये-- 
मुझे झात है, 
“वलद्दीनेन लम्य! सन्‍्त्र विर्थात है। 
आपएिर क्सिफका डर है? आत्मा अविनश्पर है 
प्राप्ति सत्य, शिव, सुन्दर की, व्याप्ति बने जीबन भर की, 
रहें फ्दी हम ऊँचा शिर होगा। 
फारागार कृष्ण-सदिर दोगा। 
शूल्ी ? वह ईसा फी शोभा, प्रस्तुत हूँ. में सभी प्रकार। 
( नवयुग का स्वागत मैविलीशरण गुप्त ) 


(निष्किय भतिरोध! घथवा 'सस्याग्रद! मनुष्य के पशुयल का सक्तण नहीं, 
आरम बल का पतीक था भौर महात्मा गांधी ने इसे प्रयोग द्वारा 'मम्नपृत” 
कर दिया था 

मैं अमर हूँ, मौत से डरता नहीं। 
सत्य हूँ मिथ्या डरा सकती नहीं । 
में निढर हूँ शरत वा क्या वास हैँ ? 
में अर्दिसिक हूँ,न कोई शत्रु हैँ । 
( रामनरश प्रिपाठी ) 
सश्याप्रह घमे को फयि ने सच्च रूप में हृदयंग्राम करके कविता में 
प्रतिष्ठित किया | 

भारत का स्वराज्य आन्दोौक्नन विखक और गांधी की पथदशिता में जिस 
वा थे आध्यात्मिक रुतर पर संचाज्षित हुमा उसका पूर्ण स्थरूप एस्काओने 
ऋपिताओं में प्रतिविम्बित हुआ दै। 


अन्तरंग दर्शान राष्ट्रीय कत्रिता आरा स्ज्ट 


“स्वराज्य भरान्दोक्नन” की प्रेरणा ने प्रस्येक कवि का कण्ठ श्रानन्द्रोलास 
से सुखरित कर दिया। गणेशशकर जो क॑ राष्ट्रीय पत्र 'प्रठाप! के पर्तनों म उन 
दिनों ऐस गान प्रकट हुए जो राष्ट्र के श्रोज भौर उत्साह् के साधन्‍्साथ सस्याग्रद्द 
के दर्शानत्तत्वय की पूरी मुद्दा लिये हुए थे। 'इस आरादोलन को रूपरेखा 
पूर्ण रूप से शान्तिमय थी, फिर भी यह कंबल विरोध ही नहीं था। 
बह झ् याय के विरोध का एक निश्चित्त किन्तु भ्रह्दिसार्मक रूप था।”१ यह 
आध्मयक्त था, शरोर का घल नहीं--यह एक निश् रुप्न राष्ट्र का श्रहकार ही 
न होकर उसकी भझजर धमर शझार्मा का जाग्रत स्वाभिमान था । 

सम्पूर्ण देश में एफ प्रचण्ड स्वराज्य थादोलन चल पढ़ा, बल भ्रौर 
यलिदान उसके सहचर दो गये | हमारे श्रेष्ठ कवि ने जय किसी उद्‌-कषि 
से सुना-- 

कहते हैं 'मालबी” जी--दहम होमरूल लेंगे । 
दीवाने हो गये हैं गूजर के फूल लेंगे ! 
तो उसने हसके युक्तियुक्त उत्तर में कहा था-- 
जब होम रूल होगा, बरस्मैंक जन्म लेंगे, 
हाँ हाँ जनाय तय तो गूलर भी फूल देंगे ! 

वस्तुत स्व॒राज्य की पुकार घर घर से कण्ठ ऊएद से निकल रही थी। 
इसी उच्च स्वर के थागे का्रेस के मध्यम स्वर की उपेक्ता ध्वतित है इस 
गान में-- 

'खुला यद्द कहते हैं आज अप हम स्पराज लेंगे, स्थराज लगे ! 

फरगे आपयाज अग्य न मध्यम स्पराज्य लेंगे, स्यराज्य लेंगे ! 

इस कविता में भौपनिवेशिक स्वराज की माँग सुखरित है। 'दोमरूल 
('छ्वराश्य') थ्रादोलन के दिनों में किस प्रकार तिलक के झोजस्थो धाद्धानों 
पर सारा देश जाग उठा था, जाग द्वी नहीं उठा था, अपने लचप “स्व॒राज्या 
की शोर चक्ष पहा था और चलते हुए हुंकार कर उठा था यद्द कविता के 
छू-दों मं सुनिए-- 

मं बूढ़ा हूँ दिन थोडे हैं चल चने की अगर बारी दे, 

जब तक भारत स्वाधीन न द्वो, तप तक न मर्रूँ तेयारी है । 


१ राष्ट्र पिता! जवाइर लान नेदरहू 


रप० हिन्दी कविता पें युगाम्तर 


मजदूत क्लेजञों फो लेकर इस न्याय दुर्ग पर चढे चलो, 
भांते के प्राण पुकाए रहे, सगठन करो, बस बढ़े चलो। 
बहू घन लाओ, जीवन लाश, आश्रो आश्रो रद डोर लगे | 
प्यारा स्पराज्य छुछ दूर नहीं, चम रीस कोटि फा जोर छगे ।' 
कवियों में पद्िदी बार मैक्स्थिनी की बलि-स्फूर्ति ( 8]जातां 
$90०7ी०७8 )श्रा गई है । 'सनेद्दी? अपने पुत्रत्य की सा्धकता मातृमृमि के 
किए यलि होने में मानते हैं--- 
हे भाता चद्द दिन कब होगा तुक पर चल्ि-बलि जाऊँगा। 
तेरे चरण मरोरुद्द में में निज मनन्मधुप रसाऊँगा ) 
क्र सपूत कहलाऊंगा १ 
इस काल में शब्द 'कर्मंचीर' एक श्रादुश का ष्यज़्फ हो गया। लीक 
द्वितार्थ निपष्काम कम करना, और याघा विध्न को कुचलते हुए घन्त में मरकर 
अ्रमर हो जाना--यद्द फर्मंधीर का घम दे | 
कम है अपना जीवन प्राण, 
कम पर आश्रो दो बलिदान | 
मरण में जीवन देसना ही भय घरणीय दो गया-- 
चर वीर बन कर आप अपस्ती पिध्न-बाधाएँ हरो | 
मर कर जियो, घन्धन विचश पशु सम न जीते-जी मरो। 
( कर्मवीर थनो. गुप्त ) 
अन्त म यद्द 'धाम्छा? स्करप बन पर जाग्रत हो गई है कि-- 
इद्देश्यों को पूर्ण करेंगे यद्दी रद्देगा ध्यान, 
करना पड़े भले दी हमको प्राणों का बलिदान | 
( सियारामशरण गुष्त प्रताप ) 


अहिपक राष्ट्राद! 


कर्मवीर गांधी म सप्याप्रद भौर धसदयोग द्वारा राष्ट्रीय जीवन को पृक 
मिरिचित फ्लान्ठिन्योंग दिया | गांधी झा राष्ट्रीय जीयन में पद्चिला योग यह 
था कि उठद्दोंने स्वतन्त्रता की धांग को अ्भिजात-यग स लेकर भखिल जम 
समाज्र में पिछेर दिया। घग झान्दीौकूत उन्हीं के दिशा निर्दश से जन 


१ राष्ट्रीय वीणा! 


अम्तरमग-दर्शन राष्ट्रीय कपिता घारा ण्पर 


आन्दोक्षन बन गया। शझारामकुर्सियों पर बैठकर प्रस्ताद निर्माण भी कर देना 
तो राष्ट्रीयता 'स्थदेशी श्रा-दोलन! के समय से छोड़ चुकी थी, परन्तु राष्ट्र के 
नेताओ्रों की मंद प्यनि को जन ध्वनि बना कर जनता को अपने साथ लेकर 
उसे मर मिटने जी झाकांचा करना गांधीजी ने ही सिखाया । 


दादाभाई नौरोश्ी, फ़ीरोजशाह संहता, गोखन, तिलक सबकी शझाधाज 
देश की जानी-पहचानी थी हि तु गांधी जी की थावाज जेसे सुगन्युग पूवे को 
आधषाज्ष थी--और इतनी पुरानी होकर भी वह नितान्स नई और निराली 
थी । इसके विश्लेपण में प० जबाहरलाल नेहरू ने लिखा ह-- 


“सकी आवाज औरों की आयाज से जुदा थी । वहू एक शान्त 
ओर धीमी आवाज थी, लेकिन जन समुदाय की चीस से ऊपर सुनाई 
देती थी | वह आववाज फोमल और मधुर थी, किन्तु उसम कहीं न कहीं 
फौलादी स्वर छिपा दिसाई देता था। उस आयाज़ में शील था, और 
चह हृदय पो छू जाती थी, फिर भी उसमें कोई ऐसा तत्त्व था जो 
कठोर भय उत्पन्न करने वाला था। उस आपाज का एक एक शब्द 
अर्थपूर्ण था और उसमें एक तीज्र आत्मीयता का »नुभत्र होता 
था। शान्ति और मित्रता की उस भाषा में शक्ति और क्में वी कॉपती 
हुई छाया थी और था अन्याय के सामने सिर न भुकाने का सकल्प ।' 

रौलट के काले कानूनों के पिरोध म सरयाग्रद करने की प्रेरणा गाघोजी ने 
दी; सारा देश सस्याग्रह्द के पथ पर चलने के लिए स-नद्ध दो गया! 


( जलियॉबवाला वाग क/एड असहयोग ) 

हसी बीच जलियोंधाला बराग का घट्ट रोमांधकारी हृस्याक्षाएड हुश्रा, 
जिससे भारसीय आत्मा विद्रोह के लिए उठ खड़ी हुई। श्रभी तफ राष्ट्र का 
मिदिश-शासन के प्रति एक विश्वास था, परन्तु जल्लियाँगालाशग फांड से राष्ट्र 
की प्रिटिश भास्था हिल उठी $ तभी से भारत की राजनीति ने एक करवट 
यदली । सहयोग के स्थान पर असहयोग का मार्य गांधी ने अपनाया। परतु 
मानधीय त्तत्व (7धा787 6)७77९7 को न छोड़ा | इस समय वी कविता 
में दुधी हुई दिंसा का उन्नयन मिलता दहै। 

भारतनराष्ट्र के दृद॒य में से विद्ोद की प्रेरणा जाग्रत दो गयी थी हसका 
कुछ थ्राभास देना उचित द्वोगा । पिछुली शताब्दी में रचित “बन्देमातरम! में 

ह राष्ट्रपिता' पढित जवाइएलाल नेहरू 


न्घ्र इन्दी किता में युगाम्तर 


चक्ों हम शाहुति दे-दें प्राण ! 
न होगा स्में पक्ष बिन प्राण ॥ 
करें कल्याण या्र निर्माण । 
ध्वनित हो पन्देमातरम गान। 
करेंगे तन मन घन बलिदान ! 
सुद्ढ तेंतीस फोटि सनन्‍्तान॥ 
पूएु हो विजय यज्ञ भगवान | 
अपेंगे जय जय मन्त्र महान ॥* 
इस सरयाग्रद का प्रषमत प्रयोग राष्ट्रीय ब्यापफता के साथ हुआा अगस्त 
१६२० में । इसके पूर्ण तो विस्फोट के पूर्व की कसमसाहद थी। हिन्दू-मुसल्षिम 
का कोई भेद राष्ट्रीयपा म न था थ्रत्त इस पूर्ण राष्ट्रीय फहेंगे । 
हिन्दू झुसल्तिम ऐेवय मूक्षक राष्ट्र भावना का भी स्पस्प सुन्दर प्रभाव 
कविता पर पढ़ा है। 
फहदी 'तरानये दृत्तिद्दाद! छिड़ रद्दा दै-- 
१ पर हिन्दू बह मुसलमाँ जो कल्न जुदा जुदा थे। 
आज एक दूसरे के गमस्यार हो गये 
२ जैन, वौद्ध, पारसी, यहूदी, 
मुछलमान, सिस, ईसाई। 
कोटि पएठ से मिलकर कहदो, 
हम सब हे भाई भाई !? 
मौलाना मुदम्मदअज्ञी ने कहा था कि हिन्दू-सुसलमान दोनों 
भआरसमाता फी दो आँख हे । इसी भावना को फत्रिधमय श्रमिम्यक्ति दै-- 
छविन्द मावा की बोनों आँप, नाव! को रखकर बीचों बीच। 
आअश्र की उज्ज्यज्ञ धारा छोड़,्रेम का पौधा देवें सींच ॥ 
मुदृस्मत पर सब कुछ ऋपोन,मीत के हों तो दों महमान । 
कृष्ण की सुन मुरली परी तान, चलो हो सब मिलर्र बलिदान ॥* 


खिलाफ्स और असदयाग किस प्रकार एक ही आन्दोलन के दो पारप॑ 
हो गये थे यह '्रियज्” फी इस कविता में ध्दनित हो रद्दा दै-- 


2 पीमिरी की 2०2 कप कम 2 व शत अल जम 
३ प्रतिज्ञा 'मम्क'। २ तीवित जोर एक भारतीय आरमा 


कक 


अन्तरंग दर्शन राष्ट्रीय कयिता ध्वरा श्पश 


सनाते हो घर घर खिलाफ़त का आलम । 
अभी दिल में ताज़ा हूँ पंजाब का गम ॥ 
तुम्हें देसता है खुदा और जालम । 
यही ऐसे ज़ख्मों का हे एक मश्हम ॥१ 
असहयोग कर दो, असहयोग कर दो ! 
इस प्रकार इस काल में कविता राष्ट्र की सभी घटनाओं की 3द्वा से श्कित 
हो उठी है। उसमें महान्‌ राष्ट-भक्त तिलक पर राष्ट्र शह क अ्रपराध पर काले 
पानी के दुण्ड की गू ज॑ हैं-- 


तू अपराधी है, तूने क्‍यों, गाये भारत के गीत बृथा । 
तू ढोंगी बकक्‍ता फिरता हे क्‍यों, तुल्छ देश की वीर्ति कथा ! 
तुक सो का रहना ठीक नहीं, ले, दता हूँ काला पानी । 
है बुद्ध महपि, हिला न सवी, कायर जज की छुत्सित बाणी ॥ ९ 


सारा देश ही उस समय मानो एक विशाल कारागार धा। उन दिनों 
की भारतोय जनता की यह कहानी कारा को कद्दानी है। घहद्द मुँहयदी 
कानून को कहानी है | कलमयदो की कहानी है। भारत रहा के काले कामूनों 
फी कटद्दानी दे भौर दे रम्टूवसर फे जलियाँधाला याग म दायर लिफित रफ्त- 
रजित घृण्य 8तिहास की क्दानी--+ 
मैं मुह वदीः का हार दिये, 
भरत लिपो? कठिन कर्ण घारे । 
“भारत रक्षा” के शूलो की, 
पार्यों में वेडी झनकारे ॥ 
“हवियार न जो? की हथ+डियो, 
रौल॒ठ का हिय में घाव लिखे | 
डायर से अपने लाल कटा, 
फ्हती थी ऑचल लाल किये ॥ 
इस राष्ट्रीय कविता में बलिदान की उच्चत्तम भावना है--ऋन्विका 
पूरा विधान इसमें ह-- 
बीज्ञ जब मिट्टी में मिल जाय, 
बृकत्त तन उग़ता है हे मित्र 
राष्ट्रीय दीया २ तिलक? एम भारतीय भात्मा 


स्प६ हिन्दी कविता में युगाम्तर 


कलम की स्थाही गिरती जाय, 
पत्र पर उछता जाता चित्र ! 
उसमें-- 
हथय्डी बवेडी दिवालें जेल की । 
दीध पिंजडे क्ठघरे भी हैं सडे ॥* 
हैं और जैल में ही प्राण देने घाले फैंदी मी-- 


लेह केदी रद्द गया उस स्थान पर । 
० पु ् 
किन्तु देद्दी स्वग में था यान पर ॥* 


इस प्रकार इस राष्ट्रीय कविता सें राष्ट्र क राजनीतिक जांवन की पुरी प्रति 
रतुथि मिलत। है। धम्रे ज्ञों का दमन और दरपीदन से पूर्ण शासन उसमें पूर्ण 
तया लिसा हुआ दे । 

आस्यान-काथ्य के रूप में इस श्रसहयोग की भावना की भियफक्ति हुए 
शासनरश श्रिपाठी फे 'पथिक्! में | 'पथिक! देशभक्ति पूरे एक काव्पनिक प्राख्यान 
है। देश की वर्तमान दयनीय शोचनीय दुशा के साथ साथ उसमें समाज के 
कर्त॑ब्यन्पालन, फर्मयोग, चरार्मयक्त और बलिदान नामक व्यक्तिगत गुणों श्रौर 
असद्दयोग नासक नवथाविष्कृता जन शक्ति का सफल सके है | आठतायी 
स्पदेशी शासन को पीदित प्रजा अपन लोक संवक, लोक-मनेता पथिक की 
निःस्वार्थ आध्माहुति स॑ भ्रजुप्राशित द्वोकर अ्रसद्ययोग के साधन द्वारा राता को 
अपदस्थ भौर देश से निर्षासित फरती है भौर इस निश्क्रिय प्रतिरोध द्वारा 
स्वराज्य के सर्वश्रेष्ठ रूप जन-राज करी प्रतिष्ठा करसी दे | जनठा क वियारशील 
धग फी राजनीतिक श्राकांक्ा का यह एफ सुम्दर स्वप्न दिम्र है । 


राष्ट्रीय प्रतीकवाद और ग्रशस्ति! 

१६०६ से लेकर १६१४ सक गांधीमी ने दक्षिणी भ्रफ्रीका में सश्यग्पद 
संग्राम फा सचालन किया थौर पीड़ित भारतीयों को पिम्य विलाई | दूर देश 
में होते हुए मो सारत की सृमि पर इस नि शस्त्र सत्याम्रद संग्राम की प्रति 
छति स्पष्टठया कथिता में सुनाई देती है। सन्‌ १३ में इस “सिशस्थ सेमानी/ 
के प्रति एक भारतीय 'थास्सा ने प्रशस्तति शर्पित की थी-- 


१ रामलुत ( राष्ट्रीय बीणा ) 


अम्तरग-दर्शन राष्ट्रीय उविता धारा 8०.७ 


दिह! *--प्रिय यहाँ कट्दाँ परवाह, 
टेंगे शूज्ञी पर चर्मचषेत्र । 
गह? (--छोटा सा हो तो कहू 
विश्व का प्यारा धर्मक्षेत्र 
शोक ९--बह दुसियों की आवाज़, 
क्पा देती है मर्मक्षेत्र । 
हर्ष भी पाते हैं ये कभी ? 
तभी जब पाते क्मैक्षेन्न ॥* 
भारतीय पुराण ने कयि की भावुक कढपना को प्ररणा दी और मामबत 
नी गाथा क अपार पर एक राष्ट्रीय भ्रसीकबाद ( 5एापौ20]807 ) प्रस्तुत 
हो गया पदों भारतमासा हो गई, और मोहन ( कृष्ण ) मोहनदास गाँधी 
हो गये--- 
यह प्रियतम भारत देश, 
सदा पशु चल से जो बहाल । 
वेश ९--याद वृन्दावन में रहे, 
कह जावे प्यारा गोपाल । 
द्रौपदी, भारत माँ का चीर, 
बढाने ठौडे यह्‌ महाराज ! 
मान लें, तो पहनान॑ लगूं, 
मोरपर्खों या प्यारा ताज १ 
गाधी का खप्पाप्रह-सग्राम, धर्मचुद् होने के कारण “मद्राभारत! हुन्ना भौर 
हू शासन दु शासन” हो गया-- 
उधर थे दु शासन के बन्धु, 
युद्ध भिक्चा की मोली हाथ । 
इधर ये धर्म-वन्धु नय सिन्धु, 
शस्त्र लो, कहते हैं 'दो साथ! ॥९ 
सस्य ( स्थाय ) पक्ष झथाव्‌ घमेराज का पक्ष झौर असस्‍्य ( अन्याय ) पक्ष 
अधाव दुःशासन का पछ हुआ | यद्द दमें झशुन /भौर झुर्योधन की झृष्य से 
युद्ध भिक्षा-याचना को स्मृति दिलाता है। कृप्ण ने ली न्याय के प्व में नि शास्त्र 
ही रहने का संकरप किया था-- 


१ एक भारतीय प्दमा 


ण्प्प् हिन्दी कधिता में थुगान्तर 


लपकती हैं. लाखों तलवार, मचा डालेंगी द्वाद्मकार, 
मारने मरने यी भनुद्दाए, सडे हैं बलि पशु सब तैयार। 
कितु क्या कहता दे झ्राफाश ? हटय | हुलमो सुन यह गु जार 
(पलट जाये चाहे ससार, न लूँगा इन हाथों हृधियार !? 


इधर फर्मयीर गाधी का सम्याग्रद्द और निष्किय प्रतिरोध इस प्रकार 
मातृमूमि पर गरु जरिन होने खगाथा , उधर ग्रह्मा में क्लोकमान्य तिलक 
फारागार के घासी थे। यद्द एक अद्भुत संयोग दे कि कारागार में जन्म 
लनेचाले एप्ण के कर्मयोग का रहस्य सममने-सममान के लिए थे 'गीता- 
रहस्य! माप्य फी सृष्टि कर रहे थे। गांधी भी दछ्तिण श्रफ्रीफा में हँसते 
हँसते काराधास भोग कर रददे थे । कारावास तो कृष्ण का जन्म स्थख दे) 
अत यह तौ प्रेय है, यद्द भावना कितनी उदात्त हैँ | 
हथक डियों ने कस के कारागार का फ्ड़ियोँ की, फारागार ने शृष्ण की 
जन्मभूमि वी स्छृति सूर्तिमान कर दी-- 
प्यार? उन हथकड़ियों से और 
कृष्ण के जन्‍्म-स्थल से प्यार! 
हार ९! कंधों पर चुभती हुई 
अनोसी जजीरें हैं. हार ! 
अभी तो गांधी ने भारत धूमि पर अपना करत त्व भारस्म सी नहीं दिया 
था, पराह उनका नाप्न 'प्रिजली की तरद फकाधकर! भारत तक पहुँच घुका 
था। दिन्दी फा फधि छितना ज्ागरुफ है उस भारत पुत्र के प्रति अपनी 
श्रद्धांजलियाँ समर्पित करने में ! 
श्री गोकुलघन्त्र शर्मा मे पो ०फ स्वयंड काष्य के रूप में गांधी गौरव' का 
गायन क्यिा। छोटी छोटी प्रशस्तियों फी तो फोई गणना ही नहीं। भरी 
मैंण्लिशरण गुप्त ने ख़ुल्ली है कूट नीति फी पोल, मद्दास्मा गाँधी फी जय 
योज् ” कहकर गाँधी को प्रशस्ति दी। थी सत्यनारायण फतिएन ने भी 
प्रजमापा में गांधी को प्रशस्ति दी । 
धएुक भारतीय आर्मा! की कविता दीर पूजा! में गांधी का शभिनादन 
पृ ऐसे विश्ववाद्य बोर के रूप में क्या गया जो जीवन और जागृति का 


जनक है-- 
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पा प्यारा अमरत्व अमर आनन्द अभय पा, 
विश्व करे अभिमान, बीये बल पूर्ण विजय पा, 
जाति जीवन ज्योति जोर से दो; तू इनके 
परम कारय फा रूप बने, वसुधा में चमके। 
तू भुजा उठा दे हे ज्षयी! जग चक्कर खाने लगे। 
दुखियों के हिय शीतल बने, जगतीतल हुलसाने लगे ॥ 
जो गरुदागामी विश्वस्भर विष्णु दे, परन्तु दुसी फा हुख हरण फरने के 
लिए भूचारी बना है-- 
कसी रहे कटि कर्म महावारिधि तरने को, 
गरड छोड़ पथ चले दुसी का दुस हरने को । 
जिसके स्थागत में न क्‍्वल १४ कोटि दशवासी पुर॒प माता लिये और 
पन्द्रद कोटि स्त्रियाँ धालिया सजाये हुए भस्तुत हें, धरन्‌ दिमालय अष्यंदान 
करने के लिए भौर रस्नाकर पद्‌ प्रणालन फरने के लिए श्रातुर दै एर्ष शस्य 
श्यामज्ा मारत भूमि कर्म क्षेत्र बनने के लिए प्रस्तुत है-- 
आह! पन्द्रह कोटि हार ले आये आली, 
जगमग जगमग हुई कोटि पन्द्रह ये थाली, 
अध्येदान के लिए हिमानय आगे आये, 
रनारर ये खड़े, धुलें श्री चरण सुद्दाये। 
यह हरा हरा सार्यों भरा कर्मस्थल स्वीकार द्वो , 
नवजीवन संचार हो, क्‍या हो, कृति हो, हुकार हो। 
( घीरपूजा एक भारतीय झास्मा! ) 
गाँधीजी ने पशु घल के भरतिरोध में जो थ्रात्मचत्न को दीछ्ा दी थी वह 
केघल पीढ़ित दंश को द्वी महीं, विश्व को भी भुक्त करने के लिए थी । यद्द सच 
आुच इतिहास का एुक नया पृष्ठ ही था-- 
नया पन्‍ना पलटे इतिट्टास, 
हुआ है. नूतन थीय विकास 
विश्व, तू ले सस् से नि श्वास, 
तुमे हम देते हैं विश्वास। 
( जयबोल मेथिलीशरण गुप्त ) 
पिद्दार फ॑ नील छेत्रों में झ्षक्कों की विजय,हुइ थी। दक्ठिण अफ्रीका के 
सर्याग्रह फे दिजयी सेनानी मद्दात्मा गांघी के नेतृत्व में आधिक सेम्न में भी 
द्विकयु रह 


२६९ हिन्दी कविता में युगास्तर 


'सप्याप्रह” सफल हो चुके थे । इस प्रकार सत्याग्रह की गूँज होने पर कवि 
ने प्रहज्ञाद की कया के माध्यम से उसके वत्व-दु्शन को प्रशर्ति दी-- 
किया आत्म बल से पशु-बल का विग्रह अपने आप, 
जिठा दी क्र््टों पर भी छाप, 
प्रेम सहित, आतंक रद्दित था उसका श्रथल प्रताप, 
पुण्य है पुण्य, शाप है पाप , 
कभी, किसी का चला न चारा। 
सत्याग्रह था उसे ठुम्हारा ) 
गांघीजी भय इस प्रकार की भूमिका प्रस्तुत कर रहे थे कि 'सस्याप्रदा 
राजनीतिक मुक्ति के लिए भी भ्रस्त्र दो सकता । 
स्वतन्त्रता, 'परवरा, दोन, दरिदर जनों के जित्त में, जो मेरे अनमोल मोल 
को जानते! जन्म लवी है भौर जिस प्रकार कारागार में ही एृथ्ण का अवतार 
होठा दै उसी प्रकार फंस (थत्याचारी) को मारने के लिए स्थ॒ठन्प्रता का भी 
दोग है-- 
होती हु अबतीण वहों में आप ही 
खुल जाते हैं. आप एक नि्मियाधे में 
ये श्रति प्रिकट क्पाट बन्‍्ट जो आप भी 
रहते हें, परतत्न जनों को बन्द रख। 
स्वयम उन्हीं परतन्त्र जनों को गोद में 
होते हैं कट प्रशट, भागे खुबते सभी। 
( स्थतातता का ज-मस्थान : राय कृष्णदास ) 
इसलिए कारागार म भी इन स्वसात्रता के दीवानों में उत्साह है तो 
उस्सर्ग के लिए, भरणा दे ता बलिदान के किए | 
देश फ॑ 'वमुदेय” और 'दिवकी”/ के कारायास फ॑ कष्ट सहन में ही स्वात/य- 
कृष्ण का जाम होगा। यह राष्ट्रीय प्रतीक्याद इस थाघार पर था कि कषियों 
फो गाधीजी के द्वारा सचाल्ित अभियान में भ्रम भारत के स्वातरय की घड़ी 
तिकट ही दिखाई देती थी-- 
देश फे वनन्‍्दनीय बसुदेव, फ्ष्ट में लें मकिसी की ओट 
देवकी मावाएँ हों साथ--पर्दों पर जाऊँगा मैं लोट! 
“जहाँ तुम, मेरे हविंव तैयार, सहोगे फकश कारागार-- 
वर्दां थम मेरा द्वोगा वास, गे का त्रियवर कारागार ! 
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बे ठल गये महीने शेप! साधना साथो रक्‍सो होश। 
उन्हीं हृदयों में लेगा जन्म जहाँ हो निर्मेल 'जीबित जोश? ।* 
इसी स्वतन्प्रता के जम के लिए राष्ट्रीय पीरों न हँसते हँसत बलिवेदी 
का सार्ग अपनाया। माठ्भूमि पर श्वैश चढ़ानबाले यीरों के पथ की धूल का 
घुम्बन करने की अभिल्लापा मानों भारटठीय श्रात्मा में जाग उठी और यह एक 
पुष्प के प्रतीक में बोल उठा-- 
सभे तोड़ लेना वनमाली, उस पथ पर देना तुम फेक , 
मातृभूमि पर शीश चढाने ज्ञिस पथ जावें घीर अनेक ।* 
श्रद्धा फे किस पावन मुहूर्ता में मानस की इस झुक्ता का जन्म हुआ था 
कि जय राष्ट्रभारती की माला में>इसकी अ्रनुरति और प्रतिकृति में राशि-राशि 
मुक्ता सजाये गये तो चष्ट इन सुक्ताओ्ं में सुमेर ही रहा ! 
हस राष्ट्रीय प्रतोक्वाद के लाक्षणिफ <पादान इस प्रकार होंगे | इस प्रकार 
के ल्ाक्षणिक प्रती्कों से इस राष्ट्रीय कयिता में एक नह थाभा प्रकट हो गई 
(१) आ्राततायी शासन थौर शासक “हु शासन और कस! 
(२) निशशस्त्र सेनानी गाँधी इस्यादि कृष्ण! 


(३) कारागार कस का कारागार! 
शोर 'ृष्ण का जन्म स्थल! 
(४) भारतमाता दवकी द्रौपदी 
(९) सस्याग्रद-स॑ग्राम “मद्दाभारत? 
(६) भारत “भारत? (अ्रज्ञु न) 
(७) सप्याग्रद्दी “रद लाद! 
(८) सूली पर चढ़नेयाले पइसा? 
(६) शहीद ( यलिद/नी ) सुफ्रात भोर मन्सूर 
(१०) केदी चलुदेय, दवकी, कृष्ण 
(१५) पुष्प एक भारतीय धारमा (हूदय) 


हिघेदी-फाल की राष्ट्रीय कविताएँ 3ीवन-जाम्रति चल बलिदान की प्रेरक 
शक्ति है। अ्घ राष्ट्र की दुब्ता के प्रति उनका प्रत्यास्यान है, डिम्तु विधा 
यक, भ्रतिपक्षी के प्रति उनमें घाक्रोश है, कि-तु सौम्य और घद्िसक | शोपक 
पीडक-शासक के प्रति भी उसमे उम्र भ्राक्रोश नहीं मिलेगा। भारतीय राज 
नीति में गाँधी के सत्याग्रह-यम ने ही इस सौम्य राजनीति को सौम्य से उप्र 
यनने दिया । 


१ शक सारतोय झात्मा! 


9 १ प्रकृति और प्रेम 


संसार और मानप जीवन में अहृतिः का स्थान अत्यन्त सदर का है। 
प्रकृति का पर्णन कविता में पुरातन सनातन चस्तु है। स्यक्ति के अपने जीवन 
की परिधि के चारों भोर विसतन थौर रद्वस्यमयी मकृति का दी प्रसार है। 
श्री रामचन्द्र शुफक्ष ने तो प्रश्तति से रागाग्मक सम्पःघ को ही कविसा का धर्म 
कहा था | 

प्रेम! यद्यपि हृदय की एुक सुचम यृत्ति है, परन्तु उसकी जीवन “यापकता 
फे विपप में दो भत नहीं द्वो सकते | कविता में ठउसझा दिश्रण भत्यात 
मद्ृ्वपूर्ण है ! 

इस मकरण में हम प्रकृति भौर मेम पर लिसी हुई कबिया का विर्लेषण 
और चलुशोखन फरेंग॑। 


प्रकृति 


कविता में भकृति दो रूपों में घाती है 

पद्धल्य रूए पद्द है जम प्रकृति का पर्णव था सित्रण कवि का साध्या 
और छचप हु।ता दै, पा शास्प्रोय भाषा में करे तो यद कवि के माव का 
“झालम्यन! बनतो दै। 

छूसरा रूप यद्द है. जप प्रकृति फा पर्णन या चित्रण फि का साध्य और 
खतप्र न दोकर साधन और लक्ष ( लक्ष्य ) होता दै | शास्त्रीप भाषा में यह 
फद़ छको दे कि यहाँ प्रश्तति कवि के भाव का उद्दीपत यनती है । 


अन्तरंग-दशेन अपृत्ति और प्रेम न्ध्३ 
(१) प्रकृति ; साध्य रूप में 


अरृति क्षय कवि के लिए साध्य होती है तो वद उसका निरपेष्ठ रूप से 
धर्थाद स्वत त्र दर्शन करता दै । कवि प्रकृति की स्वतन्त्र और एथक्‌ सत्ता सान 
कर उसका निररुक्ृत या झलकुंत रूप चित्र देता है। यह चित्रण या झअझन 
प्रस्यक्ष है। यह डछ्लेखनीय है कि कवि अपनी मनोशशत्ति और मनस्थिति 
(77000 ) के अजुरूप ही प्रझ्ृति को रूप और आकार देता है । उसकी 
देयक्तिक कढ्पना, भावना और अजुभूति के अलुसार ही प्रकृति को भजुरज कस्व 
और भावकत्व-सानवत्थ मिलता है। 


(क) श्रत्ुरञ्ञकत्व 


प्रकृति अपने रूप “यापार से कवि मानस या प्जुरंजन बरती है। अमन 
रंजन से मारा झाशय फवि मानस पर होनेवाली विविध भाष सृष्टि से है। 
प्रकृति फे सौम्य और झदुल, शान्त और मधुर, भीम और भयकर, उम्र और 
प्रखर रूपों के भ्नुसार कवि के भनोभाव जाम्मत होते हैं। यद्द ठीक है कि 
उसकी घुतली देखती है पर उसका रूप चित्र कवि के मानस पर ह्वानेघाली 
सौम्य था उग्र, मधुर या फट संवेदना के ही अलुरूप होगा | अजुरजफस्व फो 
पसी पारिभाषिक अर्थ में ग्रहण झरना चाहिए। भावकत्व दहसक॑ आगे की 
स्थिति दै। 


(ख) भाजज त्व ; मॉनपत्व 


प्रकृति अपने रूप-ब्यापार से कवि का मानस रज्ञन मात्र ही नहीं करती 
यह प्रपने व्यक्तित्व की चेतना से उसे श्रभिभूत करती हुई भावना का श्ाक 
निर्माण करती है और उसके हृदय पर प्रमाय डालती है। यह अलुर॑जकस्व 
के आगे की अवस्था या स्थिति है। 


कवि प्रश्टति को सजीध, सप्राण रुप में देसने लगता है। तथ कवि उसमें 
सप्राणशता का ही नहीं मानवो व्यक्तित्व का आरोप करठा दै( इस प्रफार 
प्रकृति का--(१) 'चेतनीकरण” होठा है भौर (२) 'मानवीकरण? द्ोता है । 


9 : प्रकृति ओर प्रेम 


संसार 'भौर मानव जीव्म में प्रकृति? का स्थान अस्यन्त मद्द्य का है । 
भ्रशृति का वर्णन कत्िता में पुरातन सनातन घस्तु है | ब्यक्ति फे श्रपने मीयन 
को परिधि के चारों ओर विरातन भौर रहस्यमयी भकृति का ही प्रसार दे । 
आओ रामयन्द्र शुक्ल ने सो प्रकृति से रागास्मक सम्पन्ध को ही कंब्रिता का घर्म 
कहा था । 

प्रेम! यद्यपि हृतुय की एक सूचम धृत्ति दै, परन्तु उसकी जीवन “यापकता 
के विषय में दो सत नहीं ही सकते | कविता में उसका चित्रण प्रध्यस्त 
मदस्वपूर्ण दे । 

इस प्रफरण म॑ हम भ्रकृति श्र प्रेम पर लिखी हुई कपिता का विश्लेषण 
और अनुशोखन फरेंगे। 


कविता में प्रकृति दो रूपों में श्राती है 

पहला रूप यद्द दै जब प्रति का बणन था पिन्नण कयि का सिष्य' 
और लदय दोसा है; भयवा शास्प्रोष मापा में कहें तो घद कवि के भाव का 
“ालम्पन! यनती है| 

दूसरा रूप यह दे जब प्रकृति का बर्णेन या चित्रण करि का साध्य चौर 
खचप में दोसर साधन भर छक्त ( खछ्य ) दोवा है | शास्प्रीप मापा में पह 
कद सकोे दे कि यहां प्रश्ति कवि के भाव फा उद्दीपन यनती है । 


अन्तर॑ग-दर्शेन प्रकृति और श्रेम श्ध्३ 
(१) प्रकृति ; साध्य रूप में 


अशति जय कदि के लिए साध्य होती है तो वह उसका निरपेत रूप से 
भर्थाव्‌ स्वत भर दुशन करता दै | कवि प्रकृति की स्पतन्त्र और एथक्‌ सत्ता मान 
कर उसका निरद कृच या धअलहस रूप चित्र देता है। यह चित्रण या कन 
प्रत्यक्ष है। यह उद्लेखनोय है कि कवि श्रपनी मनोशुत्ति और मनस्थिति 
(77000 ) के अल्लुरूप ही प्रह्ृति को रूप और आकार देता है। उसकी 
दैयक्तिक फल्‍्पणा, भाषना और अनुझूतति के अजुसार ही प्रहृति को अलुरंज कत्व 
भर भावका्व मानवस्थ मिलता है। 


(क) अनुरखकत्व 


प्रकृति अपने रूप-ध्यापार से कवथि मानस का अनुरंजन करती है। अनु 
रंजन से हमारा आशय कपि मानस पर होनेवाली विविध भाव सृष्टि से है। 
प्रकृति के सौम्प और रूदुल, शान्त और मधुर, भीम और मयकर, उप्र और 
प्रखर रूपों के झ्रनुसार कवि के सनोभाव जाग्रस द्वोते हैं। यद्द टीऊ है कि 
डसकी पुतली देखती है पर उसका रुप घिन्न कवि के मानस पर होनेवाली 
सीम्य या उप्र, मधुर य। कट्ठ संवेदना के द्वी अनुरूप होगा | अनुरजफत्व को 
इसी पारिभाषिक हर्थ में मद्ण छरना चाहिए | भावकत्व इसके आगे की 


स्थिति है। 
(ख) भागनक्त्व + मोनवत्व 


प्रकृति अपने रूप-ब्यापार से कषि का भानस रंजन मात्र ही नहीं करतो 
घह अपने घ्यक्तित्व की चेतना से उसे अभिभूत करती हुई भावना का ल्ञोक 
निर्माण फरती है भौर उसके हृदय पर प्रभाव डालती है। यह अलुर॑जकरव 
के आगे की अवस्था या स्थिति है। 


कवि प्रकृति को सजीव, सप्राण रूप में देग्यने लगठा है | तथ कवि उसमें 
सप्राणता का ही नहीं सानवी ब्यक्तिस्य का आरोप करता दै। एस प्रषार 
प्रकृति का--(१) 'चेठनीकरण” होढा है और (२) 'मानबीकरण' होता है । 


पघछ हिन्दी कविता में युगान्तर 


चेतनीकरण का थर्थ है प्रकृति में चेतनतत्प ( भायतत््व या सत्ता )कों 
भावना झौर मानवीकरण का अर्थ है प्रहृति में मानय झारमा ( भौर ठव 
झुरूप भाव भाषना और क्रिया व्यापार ) की अनुभूति । 

दोनों का परस्पर घनिष्ठ सम्याघ है इनमें ऋश या कोटि का अन्तर हो 
सकता है तत्व का नहीं | इसलिए इहहें पृथक्‌ नहीं रखा जा सकता । 


(मे) उपदेशकत्य 


इसमें प्रश्टठि करा पद रूपए अदण क्रिया जाता है जिसमे यरक्ठति गीति 
झीर उपदेश प्रदान करती दे । कब्रि प्रकृति से कोह संदेश घोर उपदेश ग्रहण 
करता है । कमी उपदेश भ्रधिक मुखर होता हैं परन्तु बह प्रकृति को गौण 
नहीं दोने देता । क्घल उपदेश दुने के लिए प्रकृति कौ उपकरण मानने से 
प्रकृति का उपडेशकारव सिन्‍न है। प्रकृति क्रा दिश्रण यदि भरयक्त है उसका सांग 
रूप प्रस्तुत करने की दृष्टि कवि की दे तो यह कसौटी उपदरेशफत्य की है, 
परन्तु यदि प्रकृति के विभि-न (निरंग) पिखरे तत्यों के द्वारा उपदेश को पीजता 
की गई है तो उसके प्रह्टत् के साथ“हप चित्रण प्र्थात्‌ रूपकष्य सर स्थान 
देना होगा । तुलसी जैसे भक्त कषि मे प्रह्ृति के घपा तथा शरद पर्णन फरते 
हुए उपयेश ब्यजना की थी, उपदेश के लिए प्रकृति का बणेन सहीं क्रिया था । 

इसी के श्रतर्गंत प्रकृति का बह रूप भी झा जाता दै गिसमें यह मानव 
कौ कोइ मदान्‌ या "दात्त 'सदेश' देती है सम्देश, उपदेश का ही परिष्कृत्त 
स्पदे। 


अनुरजकत्व 


फट्दा जा छुका हैं कि झञ॒र॑जा में विदिध भावों का समायश है। प्रकृति 
कसी अपने सौंदर्य शौर माछुय की छीला स॑ कवि मानस का भ्रतुरंजन करती 
है भौर कभी श्रप्तरे उम्र झोर भयाघद रूए स्पापारों स | 

प्रफृति फौ कचि जय मनोदारी भौर रमणीय रूप में देखता है सो उसके 
सौंदर्य का पिप्रण फरता है और उसे जय यद्द मौम-्भयकर रप में देसए है 
सौ उसकी परिखूपता दिखाएा है | परूपना छी पीड़ा को हस प्रकार की कपिता 
में यदा ब्यापफ उतर भौर विस्तीर्ण धघकारा रहठा दै। कि स्थमापठ सुन्दरम, 
का उपाप्तफ होतर है अत घद् कुरुप में भी रूप ोजना चाहता है, फलस्दन 
कपिता में प्रकृति का सौंदर्य भ्धिक जधित होता दै चर्षदियें फम । 


अऑन्तरुग-दर्शन ; प्रकृति और प्रेम २६५. 


हिन्दी कविता में दोनों प्रकार के उदाहरण प्राचीन और श्र्वाचीन काल 
में मिलते है । 

आधुनिक थुग के अग्रणी कवि श्री सारतेन्दु ने श्रपने यमुना-वणन में 
अमुना के तस्वर्ती तमाल कु जजों और कमल पक्ति, शेवाल जाल, घन्द्रिका 
ज्योति, चन्द्र प्रतिबिम्य, लोल लद्दर इस्यादि एक एक अग को लेकर सदेद्दालकार 
और उस्पे्ञालकार के द्वारा रूप चित्रण क्या दै। यमुना-वणन का उदाहरण 
जीमिए 


कबहु होत सतचन्द, कबहूँ प्रगटत दुरि भाचत। 
पवन गवन बस विम्ब रूप जल्ल मैं बहु साजत ॥ 
मनु ससि भरि अनुराग जमुन जल लोटत डोले । 
के तरंग की डार हिडोरन करत कलोले ॥ 
के बाल गुड़ी नभ में उड़ी, सोहत इत उत धावती 
के अचगाहत डोलत कोऊझ, मज रमनी जल आयती 
( यमुना वर्णन भारतेन्दु ) 
अलंकृत होकर भो प्रकृति का यद चित्रण स्ववनत्र है इसमें संदेद नहीं । 
रूप चित्रण में अलफार का उपयोग कवि ब्रिम्ब-्ग्रदणा के ठद्दे श्य से ही करता 
हे ॥ झुमे तो इसमे झौर पन्‍्त के नौफा विहार में एक दही दृष्टि दिखाई देती 
॥। 


प्रकृति का स्घतनन्‍्त्र भ्र्थाव्‌ भत्यक्ष रूप में वर्णन और चित्रण संस्क्ृत भोर 
हिन्दी के महाक्ार्यों की एक विशेषता द्वी रही हेँ। मद्दाकाब्य की परिभाषा 
में प्रकृति के अंगों, प्रभात, सन्ध्या तथा ऋतुष्यों के वर्णन का भी समावेश है 
जीवन का चिप्र होने के कारण प्रबन्धन्क्राव्य में इनका समावेश आवश्यक 
भीह्दै। 
वर्षा का आगमन! कपिता में श्रो राय देवीप्रसाद (पूर्ण! ने म्जमाषा 
में ही सु दर रूप चित्र दिया है 
सुसद शीतल सुचि, सुगन्वित पचन लागी वहन। 
सलिल वरसन लग्यो,यसुधा लगी सुखमा लद्दन॥ 
लह॒लद्दी लट्ट्सन लागीं, सुमन बेली मदुल । 
इरित कुछुमित लगे, कूमन गिरिछ मजुल पिपुश्न॥ 


देसी प्रकार पचयटी की शोसा पक्षियों को क्रीडा से मुस्तरित दै-- 


२६६ हिन्दी फविता में युगान्वर 


विविध रैंगीले मेस छबीले, अमित मधुर सुर छावें। 
नायें, उड़ें, चुगें, छुकि, पिदर्े सद्दज हियो हुलसावें ॥* 
पाठक जी ने 'काश्मीर सुखमा! में सुन्दर रूप चित्रण दिये।? 
मद्दाफषि कालिदास के 'रघुवश' सद्याकाय से घसम्त-धर्णन का भवतरण 
श्री मैयिलीशरण ने किया-- 


कुसुम जन्म ततो नवपल्लयास्तदनु पदपद कोडिल कूजितम्‌। 
इति यथाक्रमभार्विरभून्मधुद्र, सवतीमवतीय वनस्थलीमू ॥ 


इसफा अनुवाद है-- 


प्रथम विधिध छुसुमों का, सुन्दर जन्म सौरयकारी अत्यत | 
तदनन्तर अधरापमान नव, मृदुत्त लोल पल्लव छुविवन्त ॥ 
इस के पीछे मघुप और पिक, शब्द मधुर मद पूर्ण अनन्त। 
यों क्रम से तरु चनेस्यली में, प्रकट हुआ ऋतुराज बसन्त ॥? 


इस उदाहरण में प्रकृति का अनुरंजरुस्य भरह्तुत हुफ्चा है! सस्कृत के 
प्रश्टति-काप्य में इस प्रकार के उदादरण भ्रघुर मात्रा में है । 


अग्रेजी की कविता में भी प्रति का अजुर जकत्य दश्शनीय है। प्रहृष्ति के 
ओ्रोष्ठ फवि यहसवर्थ का मानस-मयूर इजंधलुप देखकर नृत्य करने लगता 
है ।* शैली, फीट्स आदि कवियों ने प्रकृति की शोमा के सुन्दर चित्र वसे 
है। आाह्तोप्य काल में श्रारम में कई फरियों ने ऐसे अनुवाद किये । यह 
पिश्प वृष्ट्य है. कि प्राचीन शैसी से प्रभावित कवि प्रकृतिन्सोंदर्य के बन 
मे शनन्‍्मय होत देखे गये। राय देवीप्रसाद पूर्ण ने प्रहति के मनोरम रूप के 
शर्णन फिये खसन्‍्त पियोग में-- 


क्या. मनोद्दारी हरे. मैदान म हैं, 
स्वच्छु फोसा तक छटा की सान हैं॥ 
फूल फूले अमित रंगों के,प्रभा आगार हैं । 





+ 'र्णसंप्रइ!। २ दसिए 'आचीन परम्परा! मैं श्रीपर पाठक 


३ सरखती मार्चे १६०७ 
डर धल्वाई 9895 पए अीर्य 4 >ैशॉगेतवे 
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अन्तरंग-दर्शन प्रकृति और प्रेम ग्ध्७ 


फशे ससमल सब्ज के, 
रंगीन बूटे - दार हैं ।* 
इस फावय्य में प्रकृति के सौम्य मनोहर ही नहीं, उम्र भर्यंकर रूप भी 
नभ चएड कर उदण्ड। उद्दाम घोर प्रचण्ड | 
अम बात दाहक बात । निर्जल जले जल जात ॥ 
शुभ चन्द मन्द मयूय। वन मध्य रूसे रूस । 
ये प्रीप्ण भीष्म दिगःत। पावस समय पर्यन्त ॥ 
अऋलोच्य काल का कवि सूखे हठ को देखकर “नीरस तरुरिद्र विलसति 
पुरत ? से 'शुप्को काष्टसिलछत्यम्रे? ही कहना उचित मानता दै | प्रकृति-घणन में 
यथार्थ का स्पश इस काल के कवियों ने दिया है। 
थ्रालोच्य काल वी मौलिक कविताओं में प्रारंभिक श्रवस्था में प्रकृति 
के यथातथ्य रूप चित्रों के दृष्टा-त प्रचुर ैं। कवि श्री मेघिलीशरण गुप्त 
की “तिदाघ-बर्णनः कविता में मस्त और दिनेश का रूप दष्टय दै-- 
है ज्ञो जगठण मरुत्‌ प्रसिद्ध | होते उसी से अब प्राण विद्ध । 
है रयात जो मिन्र तथा दिनेश | देते वही हैं श्रप तीदण क्लेश ॥| 
यहाँ निदाघ की भीपणता की कवि भानस पर हुई प्रसिक्रिया स्पष्ट है। 
इसी प्रकार का है मध्याह्न का पुक घर्णन 
प्यासे हो चचु सोले, कलरव तज के भीत से मौन धारे। 
बैठे हैं कोटरों में, सगगण तरु के ताप पन्ताप मारे। 
दो के दा | शुप्क्कठ, व्यथित विपिन के जतु दग्घा मद्दी में । 
छाया में होते जय ठज, छुए चणना शाति पा के न जी में । 
( मध्याह लोघनप्रसाद पंडिय) 
प्रकृति का मनोहर रूप भी चित्रित हुआ है-- 
शोभा देते खूप सरोवर, सरसीरुद् सिलरहे मनोहर । 
गूंज रहे मतवाले मघुफर, श्रवण-सुसद रव दस रहे कर 
(शरद! गिरिषर शर्मा) 
इनकी औीष्म! “वर्षा? 'हिमन्त” आदि अन्य ऋतुभों पर लिखी हुई कवितायें 
भी ऐसी ही हुई हैं । 
१ बसनन्त वियोग ( पूर्ण ) 


श्ध्द हिन्दी कविता से युगान्तर 


प्रकृति की यह मोदिनी कवि रामनरेश प्रिपाठी की ऋषिता में भी क्ड्ित 
होती थी । 'पथिकः में से एक चित्र है 


सुन्दर सर है लददर मनोरव 
सी उठकर मिट जाती । 
तट पर है क्दम्प की विस्तृत 
छाया सुसद्‌ सुहाती । 
लटक रहे हैं धयल सुगन्धित 
कन्दुक से फल फूल 
गूँज रहे हें अलि पीकर 
सरूएन्‍द मोद में भूले । 
आस पास का पथ सुरभित है महक रही फुलवारी। 
ब्रिछ्लो फूल की सेज घाजती वीणा है. सुखकारी। 
श्रीघर पास्क जी ने प्रज्ञ में ०से [चिश्न दिये हैं। भुझुटघर पांडेय से 
भी प्रकृति का मनोहर रूप का चित्र दिया है। प्रहृति के सुरूप घौर पिरूप, 
फोमल झोर फर्श, भोल श्र भयकर दोर्नों चिग़रों फे प्रति समत्य फो रामचजे 
शुक्ल ने भी दिसाया है । 


भात्रस्त्व 


पकृति में ग्राण-बान चेतनतत्थ का थौर मानयी सात्रों छा घारोप भी नहँ 
सघटना नहीं दै। कालिद्रास ने 'सघदूत” में कुछ भौतिक नियमों में यद्ध 
थाब्प-सेधात मेब को भी वि(ही यद ट्वारा अपनी प्रियतमा के पास जाने के 
क्लिप प्रेमदूत यनाकर श्रमरमीत की रचना कर दी है | सुज्सी में भी प्रहति 
मे माज़धी गृत्ति देसी-- ; 
नदी उमंगि अम्बुधि कहेँ धाई ? 
संगम करदिं तलाव सल्ाई । 
महाराजा पुरूरवा उर्वशी क॑ लिए इतने विद्धक्ष हैं कि उन्हें चाकाश में 
भीमकाय मेघ दिखाई देता है-- 
,. नवजलेघर सन्‍्नद्रोडथ न दृप्तनिशाचर 
, सुसपनुरिन्दन्दूराकृष्ट ने नाम शरासनम्‌। 
अयमपि पढ़चारासारों न बाण-परम्परा, ॥। 
फनफ निफपरिनिस्षा पिद्युत्त प्रिया नोपेशी। 


अन्तरग दर्शन प्रकृति और प्रेम श्ध६ 


इस फाल में प्रावतन सस्कार से प्रभावित फवियों द्वारा स्वतन्न (साध्यरुप) 
प्रकृति वर्णन का पुनरस्थान हुथ्रा | महाकति भारथि के शरद्वणणन फा अनुवाद 
श्री गिरिघर शर्मा ने किया। 


विपाण्डुभिम्लॉनतया पयोधरैश्च्युता चिर/भागुणहेमदामभि 
इद कद॒म्बा निल भतु रस्यये न दिग्वधूना कृशता न राजते । 
का शजुवाद है-- 


रहित विद्युत्वश्बन द्वार से 
मलिनतायुत पाण्डुपयोधरा 
यह घनतु घियोगण्यया भरी 
कृश हुई पर है प्रियदिग्वधू । 
भावक्तव के एफ ओर उदाहरण को कालिदाप्त के फाज्य से उद्छत 
करना समीधद्दीन द्योगा-- 


प्रथमम्न्यभ्रतामिरुदीरिता अ्रविरला इब मुग्धवधूज़था । 
सुरभिगन्धिपु शुभ्न यिरे गिर कछुसुमिता3मिता वनराजिपु । 


यहा कोकिल के पचम रुपर में सुग्धा नायिका के कलालाप फा भावन 
हुआ है औरे मानव के ब्यापार की उपमा खोजी गई दे। 


इसी पथ का अनुसरण करनेयाली कविता द्वै शरद? 


धीरे धीरे वेग हटाती नदियाँ वेग दिखाती हें । 
ज्यों नयसगस में सज्जल हो ललना जघन दिखाती हैँ।* 


प्रकृति फे उठपासक श्रीधर पाठक ने 'काश्मीर सुखमा? काग्य मे प्रकृति का 
विन्मय सत्ता भी दी है।'* 


श्री पूणए” भी प्रकृति के सुन्द्र कवि हैं | उन्होंने प्राय प्रकृति के 
मनोरम रूप का चिप्रांकण किया है | खड़ी घोली में उनकी ऐसी रचनायें कम दें। 
धसत वर्णन! का उस्लेख हुआ है। “अ्रमएतास! कविता में प्रचंड ग्रीष्म की 
दोपहरी में भी सरस रहने वाले श्रमद्तास को पुष्पित देखकर कवि ने भावुक 
करएपना की -- 





३ श्रीमुरारि बाजपेयी सरस्वती भवद्ववर ११०६ 
२ देखिए आगे प्राचीन परम्परा में श्रीपर पाठक! 


श्ध्प हिन्दी कपिता मे युगान्तर 


प्रकृति की यह मोहिनी कवि रामनरेश प्रिपाठी की कविता सें भी क्षशित 
होती थी । 'पथिक! में से एक चित्र है, *+ ५ 


सुन्दर सर है लददर मनोरथ 
सी उठफर मिठ ज्ञाती | 
तट पर है कद॒म्ब की विस्दृत 
छाया सुसद सुदहाती ! 
लटक रहे हैं धयल सुगन्वित 
कन्दुक स॑ फल फूल्े। 
गूँज़ रहे हैं अलि पीकर 
मकरन्द मोद में भूले ! 
आस पास का पथ सुरमित है महक रदी फुलवारी । 
प्रिछ्ठो फूल की सेल बाजती चीणा है सुखकारी। 
श्रीधर पाटक जी ने ब्रज में ऐसे [चित्र त्यि हैं। मुक्टघर पॉणेय ने 
भी प्रहंति का सनोदरर रूप फा चित्र ठिया है। प्रकृति के सुरूप भौर विरूप, 
फोसल झोर फर्केश, भोले और भयकर दोनों चित्रों के प्रति ममर्ब को रामचज 
शुक्ल ने भी दिखाया है । 


भायक्त्त 


प्रकृति में प्राए-यान चेतनतत्च का और मानवी भाषों का आरोप भी नई 
सघटना नहीं दे । कालिदास ने “मेघदृत” में कुछ भौतिक नियमों में बद्ध 
साप्प-संधात मेघ को भी विएही यक्त द्वारा अपनी प्रियतमा के पास जाने के 
लिए भ सनदूत यनाकर थ्मरगीत की रचना कर दी दै । तुलसी में भी प्रष्टति 
म मान्धी बृक्ति देखी-- ; 
नदी उमँगि अम्बुधि वहाँ धाई ? 
सगम फाहिं. तल्ताव तलाई । 
महाराजा पुरूरया उपैशी के लिए इतने विहल हैं कि उन्हें झ्राफाश में 
समीमफाय मेघ दिखाई देता दै-- 
५, नवजलधर सन्‍नद्धोडयथ न इप्तनिशावर 
ग , सुस्थनुरिन्दन्दूराृष्ट न नाम शरासनम्‌! 
अयमपि पहुघोरासारों न घाख-परम्परा, ; 
कनक निश्वपल्निग्धा विद्यत प्रिया नोवैशी। - 


अन्तरंग-दर्शेन प्रकृति और प्रेम र्‌६६ 


इस काल में प्राकतन संस्कार से श्रभावित कवियों द्वारा स्वर्तन्न (साध्यरप) 
प्रकृति बण॑न का पुनरस्थान हुआ | महाकधि भारपि के शरहयन का अनुवाद 
श्री गिरिधर शर्मा ने क्रिया। 


ब्रिपाण्डुभिम्लानतया पयोधरैश्च्युता चिराभागुणदेमदाममि 
इंद कद्स्या निल भत्तु रत्यये न दिग्वधूना कृशता न राजते । 
का अलुवाद है-- 


रहित विद्युक्न्वन द्वार से 

मलिनतायुत पाण्डुपयोधरा 
यह घनतु वियोगव्यथ। भरी 

फृश हुई पर है प्रियदिग्यधू। 


सावकस्य के एक और उदाहरण को काज्षिटाप्त के काब्य से उद्छत 
करना समीचीन होगा-- 


प्रथमम्न्यभ्वताभिरुदीरिता श्रविरला इब मुग्ववधूम्था । 
मुरमिगन्धिपु शुश्र बिरे गिर छुसुमिताउमिता बनराजिषु । 


यहां फोक्लि क॑ पचम सुपर में मुग्धा नायिका के कलालाप का भावन 
हुणा है भ्रौर॑ मानव के उयापतर की उपमा खोजी गई हैं। 


इसी पथ का अनुसरण करनेयाली कविता है शरद! 


घीरे धीरे वेग हटाती नदियाँ बेग दिसाती हैं । 
ज्यों नवसगम में सज्जल हो ललना जघन दियाती हैं ।* 


प्रकृति के उपासक श्रीधर पाठक ने 'काश्मीर सुखमा' कौश्य में प्रकृति को 
चिन्मय सत्ता भी दी है।* 


श्री 'पूण” भी प्रकृति के सुन्दर कवि दें | उन्होंने प्राय प्रकृति के 
मनोरम रूप फा दिप्रांकण किया दे | खड़ी योली में उनकी ऐसी रचनायें कम देँ। 
वसत पर्णन! का उस्लेख हुआ है। “अमज्तास” कविता में प्रचंड मौष्म की 
दोपहरी में भी सरस रद्दने वाले अ्रमद्ताल को पुष्पित देखकर कवि ने भावुक 
करपना की -- 


३ शरीमुरारि वाजपेयी 'सरस्वतो अम्हूवर १६०६ 
२ देसिए आगे आचीन परम्परा! मैं श्रीघर पाठक | 





३७० हिन्दी कविता में युगान्तर 


रैंगा निज् प्रभु छतुपति के संग द्रूममों में अमल्तास तू भक्त, 
इसी कारण निदाघ प्रतिकूल दहन में तेरे रहा अशक्त। 
(अमदठास पूर्ण) 
सध्यशरण रतूड़ी की लेखनी का पुक चित्र मष्टम्थ है ; 
सुरीली वीणा सी सरस नदियाँ वादन करें । 
कभी मीठी मोही मधुर ध्यनि में ग्राथन करें 
सद ही नाचे हैं करित मरने नाथ नयल। 
निराली शोभा दे जिपिन वर की कौतुकमयी ।' 
चन्द्रकियों फी फ्रे किलओड़ा फा भी 
महा शोभा शाली विपुल विमला घन्द्रकिररों, 
5 ७ ह्लि 
घमे कुजों में €ं सनत घुस फे केलि करतीं। 
फ्भी हो जाती हैं सघन घन के ोट पट में ।* 
देसा--चल्लचिश्रास्मऊ घणेन, जिसमें भावरत्य का पुट है, क्तिता हुलैभ 
द्ोगा है! 
भावफ़त्य का एक द्॒शत प्रसाद! की 'जलद आवाहन! कविता मे दुर्शनीप 
धूल्नि घूसर है घरा मलिना तुम्दारे ही लिए । 
है फटी दूयादरलों की श्याम साड़ी देखिए । 
डालकर पढें हरे तरु पु ज फे निज़् चागसे । 
देखती हें शून्य पथ की ओर अति अनुराग से ।* 
प्रकृति की चिमयता गोपाक्षशरणसिंद ने भी देखी--- 
फूलों के मिस्त लतिफाए सब मन्द मन्द मुसकाती हैं, 
पह्चव रूपी पाणि ह्विलाकर सन के भाव घाती हैं? 
यद्द चिन्मयता यहाँ सानयो हो गई है। 
भात्रता प्रवंण कवियों के द्वारा प्रकृति का मानवष्य सुन्दर छप स॑ भ्रस्तुत 
हुआ है। प्रकृति के मानवीझररण के सटीक उदाहरण हैं रासचरित उपाध्याय का 
पवन दूत! और “प्रियप्रधास” को पवन दूती!। उपाध्याय क्षीने एक प्रेमी 
द्वारा पवन को दूत यनाकर प्रियतमा के पास सेजा दै, 'मेघदूत” की भाँति भौर 


२ 'शाततिमवी राग्या (सत्यतरण रतूड़ी सरस्वती अगरत १६०४ ) 
२ सरखती जूम १६३११ ३ सरत्वती माचे शहर 


अन्तरंग-द्शन अकृति और प्रेम ३०१ 


हरिश्रौधजी की विरहिणी राघा पवन को दूती के रूप में ्रपनी सारी ब्यथा 
कथा देकर भेजती द्वे। कक्पना और भावुक्ता के संगम से प्रहति का 
चेतनीक्रण भर मानवीफ्रण हो जाता द्वै । परासु हृदय फी सच्ची अजुमूति 
से होने याक्षा सानवीकरण त्या के रूप में व्यक्त होकर और भी अ्रधिक स्पष्ट 
होता है। पथन को प्रेमदूत यनाने का मनोविज्ञान यह है कि व्यक्ति अपने 
अपने घुख में प्रत्येक चर अचर से सहानुभूति की याचना करता है। पद्विले तो 
पघन पर राधा को 


तू आती हैँ वहन करती वारि के सीकरों को, 

हा ! पापिष्ठे फिर कस लिए ताप देती मुमे है १ 
का आक्रोश हुआ, परन्तु हस में राधा की मनोदशा फी ध्यब्ना हं |] वूसरे 
ही क्षण गधा के हृदय की पीढ़ा सहानुभूति की याचना फरती है-- 

चाहे लादे प्रिय निकट से वस्तु कोई अनूठो। 

दाह! मैंहूँ सतक बनती प्राण मेरा बचा दे ! 

सहानुभूति की याचना में घह पधचन को प्रियतम के पास भेजती है शझौर 

उनके चरण कमल फो छुने, अलकों को दिलाने शोर दुकूल से क्रीदा करने 
सथा शरीर स्पश करने के द्वारा प्रेम स्फुरण करने का सथा बाचिक नहीं परतु 
अन्य कायिक चेप्टा (झेस विरह विधुरा का चित्र कृष्ण के सामने लेदर दिलाना, 
कुम्दलाये कुसुम को 2नके चरण पर डालना, कमल की ५खऱी फो पानी में धीरे 
धीरे छुबाना झादि) करने का निदेश देसी है -- 


लाक़े फूले फमलदल को श्याम फे सामने ही । 
थोड़ा थोड़ा विषु्ञ जल में व्यग्न हो हो डुयना। 
यो देना ऐ भगिनि जतला अभोजनेत्रा। 
ओंसों को हो विरद विधुरा वारि में घोरती है। 


(प्रियप्रधास ६ ७२) 


इसी प्रकार के अनेक क्रिया-न्यापार पथन-दूती को दिये गये ६ और उसकी 
सहदया मानवी के रूप में इजुभूति की गई है--स्वय पवन भी राघा की 
सद्वदृता लेकर सद्दानुभूतिशीशा हो झापगी-- 


जो पुष्पों के मधुर रस को स्तथ सानन्द दैठे। 
पीते होवें भ्रमर अ्रमरी सौम्यवा तो दिखाना । 


श्ण्र हिन्दी कविता में युगान्तर 


थोड़ा सा भी न छुछुम दिले ओ न उद्विग्न वे हो । 
क्रीड़ा दोवे न क्लुपसयी फलि में नहो बाघा। 

आधात के साथ चलनेवाक्षी पवन को मद्‌ चजने के किए कहना अ्रकारण 
ही नही है। इस उद्धरण में प्रकृति का सुद्र भनुरंजफरव भी प्राप्त हुआ है। 

जय कवि में भावना और अचुभूति का श्वतिरेंक दोता है हो उसका सादा- 
समय प्रकृति के रूपों म हो जाता है भर मानवीय प्रनुभूति की प्रप्मिष्यक्ति 
पर भक्ठति के प्रस्तुत द्वारा करने लगता है। 

श्री सूयकान्त ब्रिपादी निराला! ने सन १६ में मुक्त छुद में 'झद्दी को 
कल्बी/ की सृष्टि की जो प्रति फे मानवीकरण कौ दिशा में एक दीप स्तम्भ हो 
गई । हस कविता में 'जुद्दी की कल” एक साधारण कल्नी न रहकर एक मानयी 
(नायिका) के रप में निर्वाचित की गई दे श्रौर भलपानिल भी शरीरघारी प्रेमी 
(नायक) के रूप में आ गया है। दोना की क्रीदा सम “अस्यन्त! सानयवी समी- 
बता हैं-- 

सौन्दर्य के श्रास्वथादुना्थ पूरी कविता प्रवत्रणोय है-- 

विजन यन वल्ल्‍री पर 

सोती थी सुद्दायभ री स्नेह स्वप्न मन 

अमल फ्रोमल तनु तरुणी जुद्दी की कम्नी, 

हए घाद किये शिथिल पत्रनाक में । 

श १24 

वासन्ती निशा थी, 
बिरद्द विधुर, प्रिया सग छोड़ 
कसी दूर देश में था पवन जिसे कहते हैं मलयानित् ! 
आई याद विल्लुडन मे मिलन की यद्ध मधुर बात ! 
आई याद चॉदनी फी घुली हुई आधी राव, 
आई याद फाता फी कम्पित कम्रनीय गात 
फिर क्या ) पथन 
उपवन सर-सरित गहन गिरि-कानन 
कुज लता पु जो को पारकर 
पहुँचा जहाँ उसने फी फेलि 
कली सिज्ञी साथ ! 
सोही शी, 


अन्तरग दर्शन भरकृति और ग्रेम इ्ढ्३्‌ 


जाने फट्दो कैसे प्रिय आगमन वह ? । 
/ नायक ने चूमे कपोल, 

डोल उठी बल्लरी की लड़ी जैसे हिडोल 

इस पर भी जागी नहीं, 

चूक-ज्षमा माँगी नहीं, 

निद्रालस वकिम विशाल नेत्र मृ दे रही 

किम्पा मतबाली थी यौवन की सदिरा पिये, कौन कहे ? 

निर्देय उस नायक न 

निपट निठुााई की कि 

मोको की मड़िया से 

सुन्दर सुकुमार देह सारो ककमोर डाली, 

मसल दिये गोरे कपोल् गोल, 

चौंक पड़ी युयती-- 

घक्षित चितबन निज चारों ओर फेर 

हेर प्यारे फो सेज पास 

नम्रमुसी हँसी स्रिली, 

सेल रग प्यारे सग। 


दी पस्तों क बीच स॑ चकीले स्थान ( पत्रमांस ) से पयंक को तथा बढ प॑खुढ़ियों 
से ऑन की सुद्वित पलकों को, श्पेत्त वर्ण से गौरता को, रूदुल झ्रा-दोलन 
से रति चर्य्या को, जुद्दी की कल्ली से पर्यक्शायिनी सरुणी नामिका कौ 
और मक्यानिल से पिःह्दी नायक आदि को सकेतित किया गया हैं। 
चासन्ती निशा चाँदनी की घुली हुई भ्राघी रात उद्दीपन है, बक्िम विशाक्ष 
नेश्न रूपन्सोंदर्य के सूचक हैं, यौचन फी मद्रा भी, भौर सुर सुकुमार देद्द 
तथा गोरे क्पोल भी । मलयानिल द्वारा उद्दाम केलि, रदि पफ्रीड़ा का इँम्रित 
हें--ये सय शास्त्रीय भाषा में अ्रनुभाष हैं, इस प्रकार संकेत में दो 
प्रेमियों की प्रेम क्रीड़ा घ्यंजित हुई है । 


प्रसाद! जी को तूलिका की एक समानवी चित्र ऋदपना है 'फिरण?, जिस्म 
किरण अलुरागिनी याला बन जाती दै-- 


कि(ण तुम क्‍यों तिसरी द्वो आज, रैंगी द्वो ठुम किसके अजुराग * 
स्वणे सरसिज किलल्क समान उडाती हो परमाण पराग | 


३०४ हिन्दी कविता में युगान्तर 


घरा पर कुकी प्राथेत्रा सहश सघुर मरली-सी फर भी मौन) 
किसी अज्ञात विश्व की विकल बेदना दूती मी तुम कौन ? 
( किरण झरना ) 


रामनरेश प्रिपादों की लेखनी भी प्रकृति के सुन्दर चित्रोंकव फरती है 
और प्रकृति की मा पी आलम्पन के रूप में प्रस्तुत करती है--- 


प्रत्िक्तण नूतन चेप बनाकर रग्र बिरग निराला। 

रवि के सम्मुज़ थिरक रही है नम में वारिद-माला । 

नीचे नील समुद्र मनोहर ऊपर नील गगन है। 

घन पर बेठ चीच में प्रिचर्ँ यही चाहता सन है। 
प्रकृति में भावुझ हृदय फो संमोहनकारी क्रद्दानी सिलती है। पम्रिक' 

कार्य के 'पथिक्ा से कहा था-- 

पढो लट्दर, तट, ठुण, तरु गिरि, नम, क्रिन जलद पर प्यारी ! 
लिखी हुई यह मधुर क्द्यानी, विश्यविमोहन-कारी! 


यह विश्वविमोहनकारी मधुर कद्दानी पस्तुत कई प्रहृत्ति क॑ कवियों ने 
पढ़ी है | उनमें सुप्तित्रानन्‍्दन पन्‍त आक्ोच्यकाल में विशेष उश्ज्षेसनीय हैं। 
इन्द्र कविता करने की प्रेरणा ही ख़बसे पहले प्रकृति निरीक्षण से मिली है । 
“कविन्जीवन से पहले भी, मुझे याद है, में धण्सों एका-ठ में बेदा, प्राभविक 
इश्यों फौ एकटफ देग्ण करता था, भौर फोड़ धज्ास आकपण मरे सौतर 
एक भअध्यक्त सोदय का ज्ञाल घुनकर मेते येतना को सन्‍्मय कर देता था ।/* 
इन शब्दों में कविमे प्रह्ति के सम्मोहन को स्वीकार किया दे | पन्‍्त ने प्रक्नति के 
मीसर प्रो नारी-सादिय देखा है, यद पार्थिव नारी के आकपण और 
सम्मोहन को भी जीत सका है-- 
छोड़ द्र॒मों की भरत छाया, 
तोड प्रकृति से भी माया, 
चाले ! तेरे याल् जाल में कसे उलमा दूँ लोचन ? 
डसे रमणी फे अआूर्भग से अधिक इन्द्र-यजुप, कोमल कण्ड-स्वर से अधिक 
कौयल और मधुकर के सधुर गुक्षन तथा चघर-मघु से अधिक किसलय झोर 
सुधा जज्ञ सम्मोदिस करता दै-- 
? थर्यौलोचन! ( भा निक कवि २ परस्त ) पमोह' ( 'पदनव' १६१६ ) 


अन्तर॒ग-दर्शन प्रकृति और प्रेम ३०४ 


ऊष/-सस्मित फिसलय दल, 
सुधा रश्मि से उतरा जल, 
ना अधरास्त ही के मद में कैसे बदला दूँ जीवन ९ 
प्रकृति कवि को चेतनसत्तामयी प्रतीत होती है। वह उसे देवी, माँ, 
अथवा सहचरी और प्रियतमा नारी (मानवी) बनकर सम्मोहित करती है-- 
उस फैली हरियाली में, 
कौन अख्लेली से व रही माँ, 
वह अपनी वय-चबाली मे-- 
कवि का तादात्म्य इतना खढ जाता हैं कि धद स्वय॑ को भी नारा रूप में 
कष्िपत और अ्रैंक्रित करने लगता है। यह स्मरणीयर है कि कवि की यदद 
प्रकृति विषयक कविता सृष्टि १६१८ से भारम्म हो गई थी। सन्‌ १६२० 
की “छाया? कविता प्रकृति के मानवीकरण का निश्नोत्त उदाहरण है। वह गन 
घनिता सी दिखाई देसी दे भौर दिखाई देसी दे दमय तो-सो-- 


कद्दो कौम हो दमयन्ती सी तुम तरु के नीचे सोई 
हाय | सुम्दे भी त्याग गया क्या अलि | नल भा निष्ठुर कोई । 
पीले पत्तों बी शरया पर तुम प्रिरक्ति सी, मूर्डासी? 
पिज्न विपिन में कौन पडो हो विरद मलिन दुःख विधुरा सी (? 


चाया जैसी सूचम प्राकृतिक सघटना ( ?)०700776707 ) को कवि 
ने जितने मानवीय रूप घ्यापार भौर भावनामुमूति का दान किया है उतना 
इस काल में किसी दूसरे कवि ने नहीं। 
पन्नों के श्रस्फुर अघरोें से सचित कर सुल्-दुख के गान, 
खुला चुकी हो क्या तुम अपनी इन्दायें सय अल्प मद्दान्‌ ? 
'परलव! सम प्रकृति के से मानयोय रूप-कर्पना क सुन्दर उदादरण हैं । 
“'परछव! फी कई अ्रच्छी कविताएं आलोच्य काल की संध्या-येला में लिम्बी 
गई थीं | 
प्रसाद्‌?, “निराला! और 'पन्‍ठ” तीय कवि प्रकृति क॑ चित़्रांकण के लिए 
प्रसिद्र हैं। प्रकृति इनको काय-कढाा में रिशेष रूप से सप्राण है, प्रसाद! 


१ छाया ( दिपस्रर १६२० पहलव! ) 
हि क प्‌ २० 


३०६ हिन्द्दी कप्िता में युगा-तर 


प्रकृति के रूपों द्वारा प्रे मे रहस्य के समेत करते हैं, 'निरात्ता! दाशनिक सध्दों 
को व्यप्जना कान हैं और पन्‍्त प्रकृति को प्राएमवी छिप्पत्ता, देवी, मानकर 
उसकी कहना करते हैं। यह री कद सकते हैं कि भर्ताद' में अनुभूति का 
पुट भ्रधिक है, “निराला! मैं प्रज्ावत्व का भौर पस्त में कल्पना-तत्य का। 
बढ के 
उपश्शकत 
प्रकृति सत्पत देवी सत्य की प्रतिकृति है। उस सप्प को देखनेदाली 
आँखें कदि में होती हैं। कवि के पास एक चिन्तक, घिचाएक मन भी होता 
है जो भाधुक मन के सहयोग से क्रिपाशोज्ञ रहदा दै। ऐसे दी कवि यई स्वर्थ 
को प्रकृति का कुद्धातिछुद तर ( या पडा ) राम्नीरतम विचार की प्रेरणा 
दे सकता है-- 
पर७ 76 76 प्रा७बा8॥ ]0श्रष्छ' पितक ए0०ज़3 सवा द्रए0, 
पएश0०3का8 फिर्वा ० 0099 ॥6 [0०0 09809 [07 (688 
अर्थात्‌ “मुझे तो नन्‍्द्मा सा वह फून 
रहा जो लतिए में है भफून, 
दे रह्य मानने विमल विचार-- 
अश्रु के लिए गरभीर झपार ।! 


फर्रि के ज्ञान शोर घि-तनप्रधान होम का ही यह सद्दन परिताण दै। 

डपदेशयाद फै बातावरण में प्रति को उपदेशक्त्य निक्षना फडठिन न था | 
यह कटा जा घुका है ऋति की मनोश्त्त के भ्रनुरूप ही भकृति रूप धारण 
करती है। समाच फी सुपुत्ति न कवियों को उपदेश झौ7 उद्ध शोधन प्रदोधन 
का धर्म सिखा दिया था । 

कपियों में यद्द प्रशत्ति नवीन महीं थी। मध्य युग में तुलसीदास ने 
प्रकृति से उपदैश दिव्रथा। रातिरशिठतातय को 'बगा वरमों और 
(शरद प्रश्न! प्रसिद दैं। उक्त दो उदाह र्ख्पों में कवि का उद् श्य प्रकृति का 
यर्णन और चित्रण है, इसमें पदेद्द नहीं किया जा सकता, पर उप्र बर्णन 
यथा चित्र ए के साथ कदे नीति और उपदेश के ततप को भा उपेक्तित नर्दी 
करता। गद्द कद्टना पर्ेसा कि नीहि इनमें स्यज्ञित रूप में घ्राई है। सुख्य 
इष्टि कॉव को प्रकृति के रूपों और ब्यातारों पर दी है। धाय्यं-समात के 
(बचारक कवि शकर जी के लिए छो-- 
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घहु विध जड़ चैतन्य जन्य सत्र दृश्य सरे हैं। 
विधि निषेघ सूचक इसमें उपदेश भरे हैं॥ 
स्वाभाविक गुण कमेशील सय जीव निद्ाारे। 
पर हमको सिसवाते हैं जड़ चेतन सारं॥ 
उन्द्ोंने 'पावस पच्ाशिका! में पावस के मिस मैदिक विलास ऊिया है 
डाबर, मील, तडाग नदी, नद्द सागर सारे, 
हिलमिल एफाकार भये पर हैं सथ न्यारे। 
जैना इनमें ओत प्रोत पावस का जल है, 
तेसा द्वी व्यापक प्रपग्च में ब्रह्म अचल है । 
सुलसीदास फो भाव छाया से थे नहीं बच सके भौर--- 
फूले काप्त सकल महि छाई, 
जन वर्षोकृत प्रकट बुढाई। 
फी भाँति कद गये हैं-- 
फूल गये अब पास अन्त पावस का आया, 
मर्घों ने यश पाय कूच का शर्त बजाया। 
श्येत केशधारी नर थोंद्दी मर जाते हैं, 
बिरले बादल थी सी करना कर जाते हैं। 
इसी प्रकार 'वपन्त जिकास! में-- 
दूर म देसे छतु नायक से रसपति और अनग, 
ज+ माया जाप ब्रह्म का छुटे न अविचल संग । 
क्‍या 'जिमि जी चहिं माया क्पटानी की! भौर-- 
इुछ्चन कुछ में काह्ल कूज बोलें प्ित्रिध जिहग, 
सामगान क संसत्रज्जें ज्यों वीण-गेणु छरा। 
+बेद पद॒दि जनु घदु समुदाई? की स्म्टति मर्दों दिला देसा 
श्री श्यामसेयक मिश्र की शरद! कविता में यद्यपि उपमान बदल गये 
हैं. परतु शेली नद्ा--- 
मेघपरिद्दीन नभोमण्डल श्रथ अयलोकन में 'प्राता है। 
(बिगत पिकरार हृदय स्तों का ज्यों निर्मल दो जाता है ॥ 
( दरिजन शिमि परिहृरि सब झाशा --नुज्ञती ) 


रू. 


4 हिन्दी कविता म॑ युगान्‍्तर 


* पावस गया खज्सरीटों का शरद समय आगमन हुआ | 
मिटने पर आलस्य ग्लानि के ज्यों सन उद्यम भवन हुआ ॥ 
( पाई समय मिप्रि सुकृत सुहाये--सुक्तसी ) 
परन्तु कुछ नईं उद्भावनाएँ भी है--- 
स्पन्छ बौघुदी देस कुमुदिनी प्रमुदित विकस रही कैसी, 
महाशर्यों की वीति श्रवण कर सज्जन हत्कलिका जेसी । 
( शरद सरस्पती नवम्भर १8१४ ) 


4 5 

यह भानना पढ़ेगा कि इस प्रकार के प्रकृति वर्शन पर तुलसीटास का 
स्पष्ट प्रभाव है । 

घायावादी कवियों सें प्रकृति का चिन्तन मिलता है। हृस्त प्रकार उपदेश- 
कस्य का पुठ पत की 'छाया! कविता मे भी दै-- 
१-थके चरण चिन्हों वो अपनी नीरव उत्सुकता से भर, 

दिसा रद्दी हो अथवा जग को पर मेवा का मार्ग अमर? 
२--चूर्ण शिथिल्रता सी अँगडारर होने दो अपने में लीन, 

पर पीड़ा से पीड़ित होना मुझे सिसा दो, कर मद-द्वीन १ 

धीरे धीरे उपदेशक-घ्ृत्ति से फवि को विरक्ति होने लगी है और उपदेश 
स्यजित भौर संकेतित रूप में व्यक्त होने सगा है भ्रौर घह सदेश बन जाता 
है। जो कवि चिठफ होते है उनकी कविता में दाशनिक चिंता रहस्य के 
आपरण में मक्कठी है। 

फिस रहस्यमय अभिनय की तुम सज़नि, यवनिक्रा हो सुकुमार, 
इस अभेय्य पट फे भीतर हे किस निषिम्ता का ससार ११ 

और जब फप्रि आध्यात्मिक अजुमृति करता है ठो उस में आध्यात्मिक 
रद्स्य की घ्येजना होने लगती है-- 

हाँ सखि | आश्रो, वाहँ सोल दम लगकर गले जुड़ा लें आण, 

फिर तुम तम में, में प्रियतम में, दो जायें द्र त अन्तर्घान ९ 
अंतिम दो पक्तियों में, जो छाया के प्रति हैं, अ्रध्यात्मिक मिपत्स का 
स्पष्ट सद्नेत दे । 

डिसी विराट की सत्ता का प्रामास कवे मुकुटयर ने भी प्रकृति में देखा । 


१ छाया पश्तद रेल बडी 
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यह स्निग्ब सुसद सुरभित समीर 

कर रद्दी आज़ भुकको अधीर 
क्सि नील उद्धि के कूलों से 

अज्ञात वन्‍्य किस फू्नों से 
इस नवप्रभात में लाती है. 

जाने यह कया बाता गभोर 
प्राची में अस्णोदय अनूप 

है दिखा रहा निञ्ञ दिव्य रूप्र 
लाली यह किसके अधरों में 

ज्षस जिसे मलिन नक्षत्र द्वीर 

छायायाद की कक्पना प्रधानत्ता की अवस्था में चिन्तन गहन न दो सका । 


२ ५; प्रकृति । साधन-रूप में 
प्रकृति जय फवि के लिए साधन मात्र रहती है तो चह उसका सापेक्ष 
निदुर्शन करता है अर्थात्‌ घद्द उसे किसो भाव भावना के श्र गभृत रूप में 


भस्तुत करता है । यद्द प्रकृति का परोक्ष बणन है । इस प्रकार मानवीय मनो 
अूमिका के शन॒रूप प्रकृति को उद्दीपफश्ध या भ्र॒लका रिस्त रूपकत प्राप्त होता है । 


(क) रूपफऋूत्व 
यहाँ यद्द उस्तेखनीय दे कि कवि के पास भाव रूपों में रंग भरने का 
थड़ा साधन भ्रह्नति से ही मिलता है। लौकिक भार्वा, भांवनाशों, शृत्तियों 
और प्रद्वत्तियों फा सम्यक दुशन कराने के लिए कद प्रकृति से उपमार्य उधार 
सेता है भर इस प्रकार मानों प्रकृति फो कृतज्ञ करता है। उछास को व्यक्त 
करने के लिए लहर, भ्रवसाद को व्यक्त फरने के लिए सन्ध्या, अजुराग को 
ब्यक्त करने के लिए रागमयी स्या कधरि को अपने घम या गण देती है और 
कदि भाव घित्रण करने लगता है। इसे प्रकृति द्वारा थलक्षरण कट्ट सकते हैं| 
यद अलंझारिश्व साम्य के या आरोप श्रध्यवसान के रूप में द्वी होता है 
भरत इसे रूपफ़॒त्थ की प्यापफ रुज्ञा दी जा सकती है। 
(ख) उद्दीपकत्व 
इसी भकार प्रेम आदि भावों के घातावरण में नानारूपिणी प्रकति अपना 
चोग-दान करती है, प्राकृतिक सौ-दर्य की मूमिका में सानव अपने हृदय को 
रागारमक घृत्तियों को प्रकाश देता है। इस प्रकृति द्वारा उद्ेपन कहते हैं। 


३१० हिन्दी कविता में युगान्वर 


साधन-रूप में 

प्रकृति कव्रिश की रस भूमिका में थाती है। रस? धत्तुत मन 
को भाषषूणंता की स्थिति है। मनुप्य में हृदय है रागमय अत प्रकृति 
भाव का आत्षम्बन न होकर उद्दीपन खनती है »र मानथी भार्षों में 
रंग भरती है। प्रकृति बरिपयक कविताओं का सचय किया जाए तो 
अधिकांरा में प्रकृति का उददीपऋत्य द्वी दिखाई देगा | रावि-फाग्य का समस्त 
घापना-यजल्षित ःट मार-वर्णन भर रूप वणन, नस शिख वर्णन और ऋतुवर्णन 
प्रकृति के “उद्दीपकत्था को श्रयवा सर्परत्व! को द्वी पुफमात्र श्राधार 
मानकर चलता है। 


उद्दीपऊृत्प 


यद्द फद्दा जा चुका दै कि अपने 'ठद्दीपकत्व' मे प्रकृति ब्यक्ति फी रस 
भूमिका को सृष्टि करती है। नायक नापिक्रा के सपौग था पियोग 0४ गारः 
के चित्रण में प्रकृति ही उद्दीपन उिमाय घनती दै घौर सुख भ्यत्रा दुख, 
डछक्षास अथवा बेदुना का उदीपन करती ६ । 
जब तक मनुण्य फे पास स्पसतनशीक्ष हृदय दै--थर्थात्‌ जचतक उसमें 
कुछ भाषताएँ' हैं, कु प्रुभूतियाँ है तम्र तक यह श्रपने ध्रातगंत भाष रूप 
की प्रश्टति में छाया देखता रद्देगा। और जयतक प्रकृति स यह तादास्म्य 
रहेगा, थह्द प्रकृति से प्रेन के, शोर के, राप के और सद्दाजुमूति के मादक 
और निष्ठुल, उम्र भौर कोमल शाधात पाता रहेगा। यह क्ौकिक 
शनुमघ की बात दै कि >पाद बी मनस्थिति में मरना श्रशु यद्वाता, कद॒न 
करता हुआ कौर दप' को ननोदशा में मधुर हास्परध्यनि करता हुथा र्मे 
प्रतीत होता है । यद्व ष्यावदातिक मनोविज्ञान का जिपय्र है। 
मनुष्य का प्राकृतिक जीबन प्रड्ृति के क्रोद में ही दै। जयशंकर प्रसाद 
के प्रेमपपिक? में प्रकृति प्रेन-माय की भूमिडा का काये करती दै। इसका 
एक उदाहरण पेखिएु--- 
१ छोटे-छोटे कु ज तलद्दटी गिरि कानन की शस्य भरी, 
भर देती थी हरियाली ही हम दोनों के हृदयों में । * 
२ शीतल पवन लिये अर्गो वो केंध दिया करती थी जो, 
थे जाड़े दी लम्बी राठें बातों में कट जाती थीं।' 


।३ प्रेमपथिक ( भसाद ) 
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ओर जय कवि शझ्राष्यात्मिक प्रेम के संकेत देता दै तो उसमें भी वातावरण 
की सप्टे के लिए प्रकृति आती है-- 
शिशिर बणों से लदी हुई क्मली के भीगे हैं सर ताण, 
चलता है पश्चिम का मारुत लेसर लेकर शीतलता का भार । 
भीग रहा है रजनी का सह सुन्दर कोमनन ऊवरी भार 
अरुण किसण सम कर से छूतो खोलो प्रियतम खोलो द्वार ! 
( झरना प्रसाद ) 


प्रेम तत्व की मामिक ब्यंजना ऊरने के लिए उन्होंते इसी प्रकार के कई 
प्रकृति रूप दिये हैँ । 


रूपकत्य 


छद्दीपफत्य से सम्बद हस प्रकार में प्रकृति के नाना पदार्थ कवि फी अर्लकू 
रण जूत्ति के उपफरण उपादान बतते हू। उच्ददृ/णाथ रूप था नख शिस वन 
में और प्यापार-वर्णन में कमल, चन्द्र झरादि प्रकृति विपर्या और सबरनाशों 
को डपसान बनाग्रा जाता है। इनमें प्रकृति का पूर्ण स्वत्त्र चित्रण नहीं 
होता, केवल उसे कुड तर्च्चा, पदार्थों या ब्यापारों का स्फुड नियोजन या 
आभास ही दोता दे | 


कब्रि प्रकृति के विषयों ( पद्मा्ों ) अथवा सघटनाप्रों से भअलऋरण की 
योजना साम्य के ( साइश्य ) के आधार पर करता है। 


समता-मूलक अखझार प्राय” 'उपमा! के ऊपर पवजम्पित हैं थ्रौर 'उपसा? 
में स्रविकांश उपप्रान प्रकृति से संचित किये जाते दें । नख से लेफर शिख 
हक के उपमार्नों की क्षम्त्री सूची श८गार प्रधान कार्यों में कवियों ने प्रस्तुत 
की दै। श्रा्नोच्य काल में भी इस प्रकार को कल्पना का दारिदृव 
नहीं है। सायिका के सुन्दर मुख को-क्एपना करते दी पुण चन्द्र और प्रफुदल 
कुसुम सामने आये थिना नदीं रद्दते | प्रकृति में उपमान खोजने का रहस्य 
यह है हि प्रकृति के रूपों तथा ब्यापारों दोनों में सौ-दयं की और कुरूपता 
की, कोमलता को और मोपणगा फो झुझुनारण और कठोहता की, 
चचलता को झौर स्थि(ता को, मसित्रता भौर तज॒स्दिता को, मित्रनों उल्कृष 
प्रतिमाएँ कवि-क्दपना को सदन प्राप्त है, एप्वो पर आयप्र दुल्लभ है। यवि-- 
जीवन के दूसरे क्षेत्र न खोजे जाये तो को प्रकृति का भमणडार इतना सम्पन्न दै 


३१४ हिन्दी कविता में युगान्तर' 


है कि उसम ससार के किसी भी 'घर्म! (गुण ) के धाधार पर उपमान 
अच्छे से अच्छे मित्र जायेंगे। कदाचित्‌ इस भ्रकार की सारी सूची समाप्त हो 
जाने पर ही फव्रिगण प्रकृति से मिन्‍न अन्य पदार्थों" की और मुद्दे होंगे । 


उपमा में, उस्झेत्षा में, अपहृ ति में, सन्देह में, आन्तिमान में, सबसे 
बढ़कर रूपक में, इन प्रकृतिगत उपमानों का सदुपयाग होता है। दृष्टा-ह 
अप्रस्तुत प्रशसा इस्यादि अर्न॑झारों में भी उपमान से काये लिया जाता 
॥ झत हेस प्रकार के झअलकरण को भो हमने रूपकत्व की व्यापक 
सक्ञा दी है| 
अल॑ंकारों का यह उपयोग कब्रि अनादि काल से फरता चज्ना झा रद्दा है, 
इस फाल में छुछ म लिक प्रयोग भी हुए | कवि 'प्रधाट” ने रूप-वर्णन के खिए 
प्राकृतिक अवयधों से ही साधन जुटाये-- 


ये बकिम श्र, , युगल कुटिल ब॒न्तज्ञ घने, 
मील नलिन से नत्र--चपल भद से भरे, 
अरुण राग रजित वोमल हिमखण्ड से-- 
सुन्दर गोल कपोल सुढर नाथा बनी! 
घचल स्मित जैसे शारद घन वीच मे-- 
(जो कि कौमुदी से रंजित है हो रद्दा ) 
चपला सी है ग्रीवा हसी से बढ़ी। 
हूप जलधि में लोल लह॒तियाँ उठ रहीं 
मुक्तागण हैं लिपटे कोमल फम्बु में |+ 
ए «“उपसा', 'ठस्मेष्ठा' और 'रुपकशाठिशयोक्ति! के अलऊारों द्वारा प्रकृति ही 
यहां रिप! की रेयाएँ निर्माण करती हैं। 4 
प्रहृति फे विषय अप्रस्तुत की ब्यजञना फरने याले प्रस्तुत के रूप में भी 
झाते हैं। इसे प्रतीक योजना की व्यापक संज्ञा दी जा सकती दै। भ्रन्योक्तियाँ 
भी यरठुत प्रतीक पिधान के ही मोह में समाविष्ट हो जाती है। इसके 
उद्ाहरणों की कविता में सीमा नहीं | समग्र अन्योक्ति काप्य इसी के आधार 
पर है । जय फवि न 
है नदिं पराग नहिं भमछुर मधु 
नहिं. विकास इंद्दि कालु । 


३ रूप ( मरना पमसाट) 
५ 
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अली, कली ही सी बिंध्यो 
आगे कौन  हवालु १ 


कहा था त्तो उसके पराग, मधु, पिकास, कली और श्लि ( मधुर ) 
प्रस्तुत! होते हुए भी किन्हीं “अप्रस्तुर्तों' क सूचक थे। इसी प्रकार का 
उदाहरण है रूपनारायण पाण्देय की 'दुलित कुसुम” क्विता--“अ्रह्ृह, अधम 
आंधी था गह् तू फहाँ से ? यह एक उदाहरण दै | आलोच्य-काल में प्रकृति फे 
छपादानों पर शत शत अ्रयोक्तियों की रचना हुईं है जिनका उद्लेस क्या 
जा घुका है। 

राष्ट्रीय मनोभुभिका मं भी जब 'एक भारतीय भात्मा? ( पुष्प की श्रमि 
लापा में ) पुष्प के सुरयात्षा के गद्दनों में न गूँथे जाने की, प्रेमी माला म न 
'बिधे जाने, सन्नादों फे शव पर न ढाले जाने और देय मस्तक पर म घढ़ने फी 
इच्छा प्रकट करते हुए मातृभुमि पर शीश चढ़ाये जानेवाले घीरों के दी पथ पर 
कैफ दिय जाने की घभिलापा प्यक्त करते हैं तो धस्तुत ये अ्स्तुतः से 
'अ्रप्रस्तुत' ( बलि दानिर्या फ श्रति श्रद्धालु स्यक्ति) का ही संकेत 
फरते हैं | 

दाशेनिक भावभूमिका में भी प्रकृति प्रतीक प्रस्दुत कर सकती है। जय 
अयउरीनाथ भष्ट 


सागर में तिनका है बहता, 
उछल रहा है लहरों के घल 
में हूँ में हः कइता ! 
लिखत हैं तो व साया के भय सागर म यहनेवाल्ले सुस्छ लीय के भरष्टंकार 
का इंगित करते हैं। 
आध्याध्सिक भाव भूमिका में सी प्रकृति के प्रतीक ग्रहण किये जाते हैँ। 
अए्ति से रहस्प की घ्यक्षना गुध जी ने “आय का उपयौग में फी दै-- 
हम अपनी अपनी कहते है किंतु सीप क्‍या कहती है ९ 
कुछ भी नहीं, खोलकर भी मुंह वध नीरव दी रहती दे ! 
उसके आशय की क्या चाह ? 
ताक रहे सब तेरी राह! 
( सरस्वती सिठस्पर १११८ ) 
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कर 
-- प्रेम --- 
मनुष्य जीचम की मूलबृत्ति काम है और काम ही छौकेक भाषा में 
प्रेम है। इसके सम्बघ में इतना दी कथन पर्याध है । 
प्रेम! का चच्च झाकोच्य-काल में भी इतना अधिक ब्यापक दिखाई देता 
है कि उसका पृथक अनु >ोलन आवश्यक समझा गया ) 
समस्त साहित्य में और कविता में प्रेम की म्याति दै। दिदी के शैशव के 
उस पूच मध्ययुग में जय कवि वीरगायाश्ं के द्वारा भ्न्तयु दर ((ए) शा 
में ब्यक्षित शौय्य' के साथ प्रेम का पुर देते थे, सम प्रेम का पत््य उन 
रोधांचक बोरगाथाओं में ही सम्मिश्रिस हो जाता था | 
भक्ति केयुग में कवियों का प्रेम भ।घ ईश्वर की भक्ति में पययसित हो 
गया। बस सनय के भक्त ऋर संत कवियों ने श्रपनी प्रेम भावना का उन्‍न- 
यन किया था भक्ति भायना में। भक्त कय्रेयों में झ गार-यणन प्रस्तुछ तो 
अधघश्य है, परातु ेम के निम्न घासना रूप की उसमें प्रतिष्ठा नहीं है। उदा- 
दरण के लिए सूर ने भपने गीतों में राधा और कृष्ण क ऊा पेंद्विय प्रेम के कई 
चित्र दिये हँ--उनमें पक ग्राक्ृफारिफ गोपन दै। 
मीरा कै पर में सो अभुक्त प्रेम की ही पिपासा को अभिम्यक्तित मिलती 
है । इसका हूं+त इस पद्‌ में मिलता है--- 
पचरग 'चोला पहर सखी में भकुरभुट सेलन जाती 
ओह फ्ु'मुट मा मिलयो सॉवरो खाल मिली तन गाती। 
रीति युग में प्रेम के ग्रतिरिषत मैसे दूसरा विषय ही न था | रीवि-काग्य 
के प्रवर्सषक कषि पेशपदास ध्परी 'रामचड्धिका? में राम से ये शब्द कह- 
क्षाते हैं-- 
बधन हमारों काम क्ेलि को कि तवाड़िबेको 
ताजनो विचार को के ज्यजञन विचारु है । 
मान की जधनिका कि फ्जमुस सृदिये थो 
सीताजू पो उत्तरीय सथ सुखसारु हे। 
थे गारी कठ़ि के पास तो प्रेम के भ्रतिरित्त और झुच है ही नहीं। 
मधुप्य फी इस अनादि बासना को फवि ने रूप दिश्वण घौर रठि चित्रण में 
घृछ छिया। हूप्ण झभौर राधा की झोट लेकर, शीक्ष भौर रखीखता के सब 
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पन्धन ठोड़फर जो कुछ कहना था कट्ट दिया, स्वयं कवि के श्रतिरिकत्र 
राजन्य वर्ग को काम-पूर्ति भी इसमें दांसीथी। फल यह हुआ कि कविता 
घासना-धक्षित कुत्तित र॑ँग में रैँग गई, जिसे उम्य दी कद्दा जा सझृता है| 
भाँति भाँति की काम घेष्टाएँ इस कविता ने दिखाई | यह अच्छा ही हुचा 
हि हम इसे “ड गार' के नाम से जानते हैं, 'प्रेम' बी पवित सज्ञा हसके 
साथ नहीं जोड़ी गई | हम यहाँ 'श्ू गार! का शास्त्रीय अयथे नहीं लेते | 


प्रेम-फाच्य 


प्रेम के तत्व की विचारणा आालोच्य काल में कइ्दू फब्रियों ने की है| 
इस प्रयार का पहला प्रयास था १६घीं शत्ताब्दी भे प्रदुधादित एकास- 
घासी योगी? ( मूल कृति 'दरमिटः गौएडस्मिय ) | 'एक्-तथासी योगी! में 
सूछ कि ने प्रेम को घासना के रूप में दी प्रदशत न करके मानवीय शृत्ति 
के शुद्ध स्वरूप में प्रतिष्ठित किया । प्रेम की परीक्षा लेने की ऊपरी उदासानता 
से खिन होकर प्रेमी विरक्षत हो जाता है और अन्त में प्रमपाश्न नारी उसके 
अजुरुन्धान में निवलती है। ये एका त घन में ऋषदानक देवी सयोग से मित्र 
जात हैं भौर प्रेम की सत्यता भरत में सिद्ध दोटो है | इसस्थ प्रभाव इस काख 
फे भनेक लघुकाब्यों के रूप में फलित हुआ-- 


(१) "प्रेम पथिक' (पज्ञभाषा) प्रसाद 

(२) “प्रेम पधिक्र! (खड़ी वोली/ ४ 

(३) 'शिशिर-पथिक! (बजभापषा) रामचद्ध शुक्ल 
(9) 'मिलन! राम ६ रेश [श्रिपाठी 
(२) 'प्रीथ! सुमित्रानादन पन्‍्त 


यद उएजैखनीय है कि इस प्रकार के प्रेम क्रयामूलक प्रास्यान लिखने 

फी प्रशृत्ति हिन्दी में प्रथम यार देखी गई। इनकी कथा पर और विपय पर 
“ुष्या-तथासी योगी? का प्रभाव है। 'प्रेरपयथिक! (प्रजभाषा) में कवि अताव” 
पे प्रेम को साकार रूप में लाकर उससे फहदलाया-- 

प्रेम | चक्बती राजा के राव | 

हाय, दुद्दाई सुनी जात नहिं काज। 

अर ल्‍ 
लसख्ि सुकुमार तुम्हें हम शिक्षा देत। 
फिरहु 'पथिक? यद्द मंग श्रति दु"सनिकेत। 
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प्रेम के सांसारिक रूप में सानव को प्रब॑चता और प्रतारणा मिलती है: 
और ठव घद्द अदसाद खिन्‍न हे उठता है। ऐसे समय उसे श्ानी विचारकों 
फी वाणी झभिभूत कर लेती है और यह एस प्रकार सौच उठता है-- 


यह प्रेम को पथ कराल है री तरवार की धार पे धावनो है। 
--धौघा कवि 


अम का यह वियोगपत्त आत्मगत है चौर सुक्तमोंगी दी उसे जानता है। 
खड़ी धोली के 'प्रेमपथिक! म॑ प्रसाद ने उसका आवुर्शीकरण किया था।$ 


प्रेत का निराशावार इससे भी अझधिक अधिक ममस्वर्शों रूपसमें 
अप्रन्यि! में श्री सुमिप्रावन्‍्दन पठ ने दिधा-- 


शैवलिनि जाओ मिलो तम सिन्धु से 
अनिल शआलिगन फ्रो तुम गगन को 
चद्विफे, चूमो तर्रगों के अधर 
उडुगर्णां गाश्ी पवन वीणा बजा 
पर हृदय, सब भाति तू फगाल है 
देस रोता है चकोर इधर सिद्दर। 
चह्ट मधुप जिधकर तड़पता है, यद्दी 
नियम है ससार का रो हृदय रो) 


प्रसाद ने प्रेम! के तत्व का मनन संथन किया ++- 


दु'खमूल बिपत्तिसागर भ्रेस है वह रोग | 
प्रेम ? सिधु अथाद, थाद् लद्दे न कोऊ तीर । 
हा ! मनारथ तरल छु या तर्रय उठत गंभीर 
और शन्‍्त में यह निष्कर्ष निकाल पाया या-- 
प्रेम, सों जनि प्रीति कीजो समुमिल्यों मन सा्दि 
प्रेम को जनि नाम लीजो भूलि जाओ याद्दि।* 
परन्तु प्रेम को कवि न भूल्त सका | उसने फिर फ़िर प्रेम को पौद़ा में पढ़ना 
ही स्वीकार किया )। उसे यार-वार यद्व भनुभव तो होता रद्दा कि 


१ देखिए पीछे क्राय्यानक कविता धारा । 
भे प्रेमपथिक (अजमापा असा”)॥ 
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हृदय खोलकर मिलनेगाले बडों भग्य से मिलते हैं 
मिल जाता है जिस प्राणी को सत्य प्रेममय मित्र कहीं 
निराधार भव सिंधु बीच वह करणघार को माता है 
प्रेम नाव सेफर जो उसको सचमुच पार लगाना है ।* 
प्रेमी प्रेम के छुन्दर आनन्द स्परष्न देखा करता है। एक मनोराज्य की 
पुक मॉँकी दर्शनीय है-- 


शुन्य हृदय में प्रेम जल़द प्राला कब फिर घिर श्आयेगी ? 

वर्षा इन ऑसों से होगी, फय हसरियाल्नी छायेगी? 

रिक्त हो रही मधु से सौरभ, सस रहा है आंतप से, 

सुमन ली सिलकर क्थ 'अपनी परपड़ियाँ ब्रिसरायेमी ? 
यह स्पष्ट है कि प्रेम मानव-जीवन का श्रतिम साध्य दी है--- 


लम्प्री विश्य ऊथा में सूप्र निढ्रा सम्रान इन आऑ्सों में, 
सरस मधुर छवि शान्‍्त तुम्दारी कय आऊर उस जावेगी ? 


और उस प्रेम में उसी प्रकार समस्त कामनाएँ लीन द्वो जाती हैं, जैसे 
गीता के कृष्ण ने 
आपूर्यमाणमचलप्रतिष्ठ समुद्रमाप  प्रविशन्ति यद्नतू। 
तद्वत्कामाउय प्रतिशन्ति सर्चे सशान्ति माप्नोति न कामकामी * 


द्वारा खुचित किया है-- 


सन-मयूर कथर नाच उठेगा कादम्बिनी-छटा लखकर 

शीतल आलिज्ञन करने को सुरभि-लहरियाँ आयेंगी। 

यढ उम्रग सरिता आवेगी आदर किये सूसी सिकता, 

सकल कामना स्रोत लीन दो पूर्ण विरति कय पावेगी ? 
( मरना प्रसाद ») 
प्रेम का श्रादुर्शीकरण आल्लोच्य-काल की कविता म हुआ है। प्रेम एक 
लनिरछुल् निप्कपट दृत्ति दै, नि'स्वार्थ दै । वद जीवन की भेरक शक्ति है, उसका 
सार तच्च है, जीवन फा लच्य है भर इरचर का ही रूप है। हस प्रकार का 
दर्शन कविता में मिलता दे। प्रेम पयिकः (खड़ी योली) में उसके प्रादर्शोकरण 

में श्री प्रसाद ने लिखा-- 


३ प्रेम पधिक (प्रसाद) र२ गीता २ ७० 


इन हिन्दी कविता में युगान्वर 


प्रेम पत्रित्र पदार्थ न इममे कहीं कपठ की छाया हो १ 
प्रेम को वषक्ति में ही सीमित घृत्ति या तत्व न मानकर मु का स्वरूप 
न्मानना दृष्ट है 
इसका परिमित रूप नहीं जो व्यकित में घना रहें 
कि यही प्रभु वा स्यरूप है जहों कि सतफी समता दै* 
प्रेम को गीता के कर्मग्रोग की भाँति ही एक निस्वार्थ, निप्काम यज्ञ के 
रूप में कमि मे भ्रपने वाम्य 'प्रेस-प्रथिक! में प्रतिष्ठित क्रिया-+ 


पथ्िक्र| प्रेम वी राह अनोखों भूत्त भूलकर चनना है 
घनी छाँद हैं जो ऊपर नों नीचे काँटे जिल्ले हुए, 
प्रेम यज्ञ में स्वाथ और वायना हृवन करना द्वोवा 
तय तुम प्रियतन स्पर्ग बद्ाएं होने का फन्न पाश्रोगे।" 


प्रेम एक निरपेक्ष निरयार्थ "ीवन-श्चत्ति है। प्रेमी से प्रतिदान केने का स्वाये 
उसमें नहीं हैं, हस निस्‍्थाये भासक्ति का रूप मैयिलीशरण गुप्त अपने 
पप्रम्त पन्न' में अस्तुत करते हैं-- 
प्रणय-पावक नित्य जला परे, 
हतय पिएठड सदैव गला करे। 
पर 87 हैं छछ भी न सला फरे, 
कुशल हो भगवान भला बरे। 
उसमें प्रेमी के प्रति मधुर और मार्िफ उपालम्भ ता है 
बस यद्दी <दि था बरना हम्हें, 
छलय था फिर कया हरना तुम्दें ! 
तनिक जो त्ञम ने निष्ाहते 
समभते--फ्तिना हम चादते! 
पर॑तु उसमें प्रेमपात्र के प्रति आाक्रीश और अनिष्ट बढ्पना नही दै- 
हुम यहाँ मधि लो कि न लो कभी 
उचित उत्तर दो हि न दो फभी। 
पर यही काते हम हैं शद्दो 
हुम सर्देव सह्द्ष सस्ती रहो ! 


३ प्रेमपरथिक असाद 


अन्तर॑ग दुशेन प्रकृति और प्रेम 


३१६ 


प्रेम! शाश्वत और दिरासन है। उसकी पूर्णता इसी" दृश्य जगत में 
नहीं हो जाती । प्रेम जगत का चालक तश्व है--- 


मे जगत फा चालक है इसके आफ्पंण में वशिच के 
मिट्टी वा जल पिंड सभी दिन-रात किया फरते फेस 
इसकी गर्मी मरु,धरण',गिरि,सिन्धु सभी निज्ञ अतर में 
रखते हैं अन द सन्ति, है इसका अमित प्रभात्र मद्दा ।१ 


प्रेम जीयन का एक प्रधान लद॒य, प्रधान प्रेरणा के रूप में देखा 
गया है। 


पिल गये प्रियतम हमारे मिल गये, 
बौन फ्द्दता है जगत है दु समय 


प्रेम एक पवित्न प्रेरणा है, गगा की धारा है जिसके विना हृदच 
अरुस्थल है--- 


ओर प्रेम, बरुणा गंगा यमुना यी धारा बच्दी नहीं 
पौन फ्द्ेगा उसे मद्दान ? न मरु में उसमें अन्तर है।' 


प्रेम इतनो अभीष्सित पस्तु है, पविग्र चस्तु है, इसी कारण यह दृवुय 
में आनन्द की सृष्टि करता दै-- 


यह सरस सम्तार सस का मिन्धु है | 
इस हमारे और प्रिय के मिलन से 
स्वगे आऊर मेदिनी से मिल रहा ।९ 
प्रेम एक घ्यक्ति के प्रति है और यह अनन्य भी है प्रेम जिस ब्यक्ति में 
हो उसके लिए जीवित रहने से भी अधिक अपने आपको मिश देने का 
आदशे है-- 


इसके हल से तरपर पतमड़ कर चसन्त को पाते हैं 
इसका है सिद्धान्त-मिला देना अस्तित्य सभी अपना [१ 


परंतु यह ऐक्शीठफ ही महीं है, रामनरेश प्रिपादी ने 'प्िलन! में 


१ प्रम पक प्रसाद 


२ मिलन मरना 'असाद 


३२० हिन्दी कविता में युगान्तर 


प्रेस की जीवन का सारतच्त्य दी नहीं, स्वर्ग अपवर्ग और ईरघर का प्रतिरूप 
भी माना है-- 


गन्ध बिद्दीन फूल है जैसे 
चन्द्र घन्द्रिका दीन 
यो ही फीका है. मनुष्य का 
जीघन प्रेम विद्वीन 
प्रेम स्वगे है, स्वगे प्रेम है. 
प्रेम अशद्ड अशोक 
ईश्यर का प्रतिथिम्ध प्रेम है 
प्रेम हतयन्आलोक |! - 
और विश्व को ही प्रियतम म।नने पर पिरह भी विरह नहीं रद्द जात-- 
प्रियतम मय यह्‌ विश्व निरफना फिर उसको है बिरह रुद्दाँ 
फिर तो वहीं रह। मन में, नयनो में प्रत्युत जगभर में, 
कहाँ रहा तथ द्वंप कसी से क्‍योंकि त्रिश्व ही प्रियतम है।'* 
इस प्रकार प्रेम विश्व प्रेम तक पहुँचता है। 
प्रेम का यद्द ग्रादर्शोकरण समाझो-मुख होने में भी धोता एैँ। राधा का 
हृष्ण के पति प्रेम अत में समाज प्र म, विश्वप्रेम की भावना उत्पत्त करता दै-- 
रामनरेश स्रिपाटी ने सूफी मत के प्रेमवाद फे रहस्य की ध्य॑ज़ना 
की है-- 
फूल पस्डी में पक्षय में प्रियतम रूप ब्रिलोक 
भर जाता है मह। मोद से प्रेमी का उर ओक 
प्रेम भरे अधखुले दर्गा से शशि को देख सद्दास 
प्रेमी समझ मुग्ध द्वोता है प्रियतम द्वास वियास' 
सच्यराचर ससार इस प्रकार प्रेममय हो जाता हल और 
जनन्जन में प्रेमों को दिपनो है प्रियतम की कान्ति 
इससे उसे लोक सेया में मिलती है. अति शान्ति ॥' 
इस प्रकार यह सूफी दंग का प्रेमचाद 'मानपबाद! में पयंवसिणठ 
होजातादे। 
है मिलन 'तिपादी! ३ प्रेमपथिक प्रसाद 





५; भक्ति” और रहस्य! 


“भक्ति धर्म की रसात्मक अलुभूति दै। परतु यदि लौकिक भापा में 
कट्द तो कह सकते हैं के 'सकित? मनुष्य की श्रद्धा वृत्ति की सर्वोश्च स्थिति है। 
प्रसाद! के शार्दों में श्रद्धा का पूर्ण स्वरूप भक्ति है ।* 

अपने रूढ अथ में भक्ति ईश्यर में अनन्य प्रम' है । 

“भक्ति का आख्तम्थन पिरोक्ष सत्ता! ह जो कभी इस ग्यक्त सृष्टि का 
निर्माण, पालन और सद्दार कफरनेवाली और कभो रश्किर्ता, सवायापी, 
सर्वेश्वर मानी जाते हुए भी सूच्म (निराकार निर्षिकार ) रूप घाली मानी 
गई है | दार्शनिक भूमिका स कद, दो उसकी दो घाराएँ है -- 


(१) सगुण वादों भक्ति साकार उपासना 
(>) निर्गुण वादी भक्ति निराकार उपासना 
सगुण घादी भक्ति की किसी ए्ची प्रसूत मानय में ईश्वरत्थ को कज्पना 

या भाषना या धारणा करते हुए उसमें अ्रनन्य भ्ास्था दे इसे 'अवतारवाद' 
कद्दा जाता है और ऐसे रूप के उपासक “भक्त! नाम से पुकारे जाते हँ। झाचार 
पक्ठ का भी हसमें विधान है। निगुणवादी भक्ति में ईश्वर को भदृश्य किंतु 
अन्तश्चक्षु से धश्यमान्‌ निराकार सानकर उसकी उपासना है। उप्तके ऐसे रूप 
के उपासक पारिभाषिक भापा में सन्त” यद्दे जाते हैँ । 


मेरा मत यह दै कि दोन। में परम सत्ता के प्रति चास्था तो मूज़भूत है 
ही, परन्तु जो भावनावाटी दें वे ही सगुग उपासना या भक्ति की ओर म॒क्‍ते 
हैं, और जो विवेकबादी ग्रधवा चुद्धिबादी हैं थे निगुश उपासना या 'ज्ञान! का, 


१ “मक्ति' निम्राधार प्रसाद 
द्टिक्यु रह 


श्र हिन्दी कविता में युगान्तर 


सार्म श्पनात हैं | 'मक्तिः में व्यक्तिगत श्रद्धा का सच्य प्रधान होता है, “लान! 
में (चिम्तन! का । इस प्रवार ५द्विली श्र मघादी घारा है. दूसरी छ्ान्‍पादी | 


सगुण ; श्रद्धामूलक धारा 


सग्ुण भक्ति या साकार उपासना भक्ति को भावना प्रधान धारा है! 
इश्चर के प्रति विश्वाय के लिए लौकिक अवस्तम्ध की खोच में राम श्रौर कृष्ण 
की उपासना इृश्यराबतारों के रूप म प्रारस ६६ और रामभक्ति और हृष्ण 
भक्ति की दो बृददू शाखाएँ जव-जीयन में प्रवादित हुई | 
सशुण भक्ति की ये &िविध घाराएँ पौराणिक “अवतारघाद! पर श्रत्तिप्ठित 
हैं और इस *“्रबतारधाद' का, गीता में, प्रतिष्ठापक मन्न है-- 
पधयद। यदा दि धर्मेस्य ग्लानिर्भयति भारत। 
अम्युत्थानमघमेस्य तदात्मान छृत्ाम्यहम्‌ ।? 


निगु ण * बुद्धिमुलक धारा 


निगुण भक्ति या निराकार उपासना का भाव भक्ति को ज्ञान प्रधान घारा 
है। बुद्धि फी प्रक्रिया से इंश्वर को जानने का इच्छुक सूचम तप्य के रूप मं 
ही उसका चिन्तन करता दे और यह रस स्ंब्पापो, सर्यनिष्मस्ता, सर्वोपरि 
मानते हुए भी ष्यक्त चाकार नदों देता। आसक्ति का घुढ होते ष्टी 
गद्दी निगुण ईरवर फी उपासना करनेवाली भानअघान द्वारा प्रेमाभ्यी 


हो जाती दै। 

पिछले युगों की भक्ति की कविता में और श्राधुनिक युग की भक्ति की 
कविता में भराकाश-पाताल का ध्रन्तर है| बह्तुत भक्ति की पुरानी धारणा 
श्राज़ निसा-त परिवत्ित द्वो गई है। प्राचीन और श्रथचीन भक्ति में फ्या 
अन्तर है ? प्रस्तुत लखक मे श्पने श्राक्षो चना-म्रंय द्विद्दी कविता का ग्रीति+ 
युग! में क्षिखा दै हु 

“तलसी और सूर के भक्ति के गीतों ने भगवद्भक्ति को मानय-दृंदय 
की गद्भा बना दिया था, जिसमें स्नान करफे जन मन पवित्र द्वोता था 
राजा की उस निर्मल घाया में षोई पंकिल्ता न थी] मीरा के गीत 
अपनो साधुय भावना के रपरशे से उस घारा म माइवता का पुट ला 


दै्‌ वे ्् के 


२ हल्दी की वा वा तशीतियुग॒ प्रथम सँखवरण । “मक्ति और रहस्य 


अन्तर गद-दर्शन 'भक्त्ति! और “रहस्य! झ्श३ 


फिर राजनैतिक जड़ता का एक युग आया। उ्योंद्दी द्विन्दी के कवियों 
को राजाश्षय प्राप्त हुआ्ला उनको ईश्वर मक्ति मी अपने स्वर्गीय्र उन्सग से च्युत 
हो गई और राजसी सिंद्रासन में श्रपना आजम्बन अयलम्बन खोजने क्वगी। 
+दिबलीश्वरो वा जगदीश्यरो वा!--जहाँ सक्ति फा श्रालम्धन इस प्रकार नीचे 
उत्तर जाता है, पह्ाँ कविता को उच्चता का पतन मी अ्रवश्यम्भावी था । 


और जिस दिन यद्द पतन हुप्रा 'भक्ति! तभी से कवि के पास से चली 
आई ध। । अब उपछ्तका शव रह गया था कृष्ण शाघा परक # गारिक कविता 
के रूप में। इस शव-साधना में दो शतारिदयाँ बीत गई । 

१६ वीं शताब्दी म॑ इसी जढ़ता के भीतर भारत में नवोत्थान थाया | 
हिन्दी कविता जब भारते-दु हरिस्चन्द्र जेसे नवयुग के प्रतिभा-शाज्षी कवि के 
सामने थाई तो उदोंने उसका झट गार-पस्झार भक्ति भौर रीति की प्राचीन 
परिपाटियों से किपा । उन्होंने भी सूर भौर मीरा को माँति पद लिखे और 
देव और मतिराम की भाँति सुक्तक (कवित्त-सदैया थादि) छुद सो । संस्कार 
के प्रच्छझ न भभाव के कारण उनमें भक्ति भौ( रीति की कबत्रिता का पुनरुथ्थान 
सा ल्ठित हुआ। य्तुत उनको निमस्यता तो उनको सप्ताज स्पशी' 
रचनाओं में दी प्रस्फुटित हुईं थी । 

भारते-दु के राशि राशि पद भले ही; रूढ़ि के शजुसार, कंवल 'रग! 
( विषय थिन्‍्यास 9) और “रूप” ( भाषा और छूँद्ध विन्पास ) के आधार पर, 
“्क्ति! की कोटि में रख दिये जाएँ, परन्तु इस भक्ति का जैसे जीवन क्रम से 
कोई सम्बन्ध ही न हो | वद भक्ति मध्ययुग के कवि साथ द्वी तिरोद्तित द्वोगई 
थी। श्रय तो यद्द मानसिक ईश्वर रति दी रद्द गई । 


हंस भूमिका के अन तर, यहाँ ऐसी कविता को जो हईश्थर या भगवान के 
अति विदद्त हुईं है घर्तुत 'परोक्ष सत्त? के प्रस्ति दो फददना चाहिए | प्राचान 
अुग मे ऐसी कविता को “भक्ति! को कोटि दी जाती थी। 

ईश्वरोन्मुख प्रद्ृत्ति को 'भक्ति! कद्ा जाता रहा दे केवल इसी धर्थ में इसे 
व्क्ति' नाम दे सकते हैं। मनोविज्ञान फी भाषा में परोष् सत्ता के 
भ्रति मनुष्य की उन्मुखता साप्तारिक निराश्चय की हो प्रतिक्रिया हाती दे । 


भक्ति! या परोक्त सत्ता को स्पोकृति, दशन के झनुसार, एक आप्पात्मिक 
प्रदृत्ति है । श्रत 'परोष् सत्ता के प्रति” कविताओं में दमें श्राध्यारिमक प्रभावों 
का अन्वेषण करना द्ोगा । 


०४ हिन्दी कविता में युगान्तर 


जिस काल की कविताओं की दम समोक्षा कर रहे हैं उसमें बद जीवनस्पर्शी 
आध्यारिमकता नहीं मिलती जो मध्ययुग के भक्तों और सस्तों में दिखाई दी 
मसस्तन को कट्दा सीफरी सों क्राम ?” यह पद्‌ कवि के छृदय से ही निकला 
था, परन्तु झाज के कवि सें वद घविश्व से पिरक्ित, यद्द एक मात्र विश्व 
स्ध्य से अजुरक्ति, यह श्रननन्‍्य भ्रासक्ति ई कहाँ ? उस आध्यात्मिकता का भी 
५४३९ (7०7078]8व00 ) इस युग की विषार धारा में हो 
गया है । 


रवीन्द्रनाथ ने कवि जीवन के प्रभात सें गाया था -- 


रण रे तुहुँ मस श्याम समान !” 


ऐसी कविताश्रों को देखकर ही हम उन्हें भक्त कहने लगें तो यह “भक्त 
का अपमान द्वोगा। यद्द परिवतन भी आकस्मिक या अ्रकारण ही म था। 
भारत का पिछला सांस्कृतिक नवचेतवन इसका स्रष्टा है। भक्ति-कविता 
फी प्राचीन परम्परा १६ वी शत्ती के साथ मिट गई और नवीन परम्परा नये, 
रूप में प्राप्त हुई । 


१६ थीं शताब्दी में जो आध्यात्मिक रस के आ्रान्दोज़न (आह समाज; 
आाये समाज, रामकृपष्ण मिशन, प्रार्थना समाज ) भ्राष्यात्मिक मदणुरुपों 
( राजा राममोहनराय, त्यानन्द सरस्वती, रामश्प्ण परम हंस, विषेकान-द 
झाटि ) के द्वारा प्रवतित हुए उडी का मानसीकरण वास्तव में २० वीं 
शताब्दी में दिखाई दिया। स्व यंगाक्ष में रदील्ननाथ के गमीताम्जलि', निवंध” 
आदि के ईरवरप्रक गीत समातन भक्त की मायना से नहीं गाये गये हैं। 
“मक्ति थर्दों क्ेघल पुक मानसिक अजुभूति दी रह गई है। मक्ति की विभिन्‍न 
पार्र्य भ्रदृत्तियाँ इस भकार हैं -- 


अचतारवाद! 


राम झौर हृष्ण अवतार के रुप में ही भक्ति के भालम्बन दी सके थे। 
सुणसी पूर ने राम की हरि रूप में ही घिप्रित किया था। उसी परिपाटो 
में १६ वीं शताब्दी में राम भौर कृष्ण हरि के भवतार के रूप में मान जाठे 
रहे। भारतेन्दु अप कट्टत दे कवि 'ग्रय तो जागो चक्रघर !' तो वे हरि का ही 
आह्वान फरते दें । 


अन्तरंग दशन “भक्ति? और “रहस्य! ३०४ 


परंतु ्राह्ष ममाज और आयंसमाज ने जो घ्म-सास्कृतिक आन्दोलन 
भारतीय जीवन में, पिछली शताब्दी में किये उनके खुद्धिवादी प्रमात्र से 
+शञ्घतारषाद” फा अद्दण उसी रूप में नदी हुआ जिस रूप में पह मध्यथुगीन 
नभक्तिन्‍फाब्य में भ्रतिष्ठित था | भक्ति का्ब्यों का 'अवतारवाद! बस्छुत उनके 
चुग के प्रधान श्राचार्यों रामानन्‍्द और बदलभाचाय के भक्ति-दुर्शनों का ही 
अतिरूप था। जिस समय घर्ममूलक सस्कृति विदेशी सत्ता के उस्पीडन से 
सकटापनन थी उस समय एक ऐसे इश्वर की क्पना सहज द्वी शान्तिदामिनी 
हुई जो घसुरों' और दुष्टों का सहारक और साधु-सस्तों की और घमे 
( सत्यपक्ष ) का परित्राता ओर सस्थापक हो सके | अधतार की कल्पना 
इस लिए सदृज ही आश्य द्वो गई । राम भौर कृप्ण दोनों का स्वरूप 'राम 
चरित मानस! और 'सूरसागरः में “असुर-सह्दारक' का ही है। 
अचतारवाद का ठीक इसी रूप में पुनरष्थान नहीं हुआ । गीता में कृष्ण 
६ भगधान्‌ रुप में ) अपने अवतार का उह्े श्य धर्म-संस्थापन (या धर्म का 
अम्युश्थान ) साधु-परिताण, दुष्ट विनाश भादि स्पष्ट फरते हैं। ञ्राज के युग 
में इसका समरन्धय समाज उद्धार में हो जाता है ) 
इस नवीन अयतारबाद के भ्रभाव में दी चैप्यव फवि मंथिलीशरण भुप्त 
भी सर्वेंश दृश्वर का राम रूप से भावन करत हुए उसका “भ्रववार! लोक- 
शिक्षार्थ हुआ दी मानते हैं 
लोक शिक्षा फे लिए अवतार था जिसने लिया | 
निर्विकार निरीह द्दोबर, नर सहश कौतुक किया। 
राम नाम लक्ताम जिसका, सर्वमगल धाम है । 
प्रथम उस सर्वेश को, श्रद्धा-समेत प्रणाम दे ॥१ 
'साकेतः में भी ( जिसे कवि राम-चरित ही सानता दै* ) कवि से राम के 
द्वारा अपने अवठार के उ४|् श्य को कल्पना द्वी है उससे अधिक स्पष्ट अवतार 
वाद की आस्था क्‍या हांगी ?ै 
मैं आरयों को (आदर्श बताने आया | 
जन सम्भुस घन को तच्छ जताने आया॥ 
सुख शान्ति दवेतु में क्राति सचाने आया। 
विश्वासी का विश्वास बचाने आया॥ 
ह गप र् 





? रंग में मस मगलाचरण २ 'रामतुम्ददए। चरित खय ही काव्य ई | --साफेद 


२६ हिन्दी कविता में युगान्तर 


भव में नव चैमव व्याप्त कराने आया । 
नर को ईश्वरता प्राप्त कराने आया॥ 
सदंश यहाँ में नहीं स्त्रमे फा लाया । 
इस भूतल फो ही स्वर्ग बनाने आया॥ 
अथवा आफऊपेण पु९्यभूमि का ऐसा। 
अवतरित हुआ मैं आप उच्च फल जैसा ॥ 


युग फा शु्धवाद और उसमें पड़ा सिसक्रता हुआ अवतारवाद 'सिाफेस'कार 
की घाणी में पनी पुकार भरने जगा, हसीलिए 'सारत' के मंगलाचरण में 
प्रश्न रूप में राम फी इश्यर की य रुपना हैं 
राम, तुम मानव हो, श्श्वर नहीं हो क्या ? 
> है > 
तो मैं निरीश्यर हूँ, ईश्वर क्षमा फरे! 


संशय के घातावरण में पढ़ा हुआ “अवतारबाद! यहाँ हैं ए्रि भी यह 
कहना चाहिए कि कवियों में फेषल मैथिलीशरण गुप्त ऐसे हैं. जिनका 'शवतार 
घाद! श्रटल रद्द सका हू वे तो कृष्ण को भो राम के समक्छ ही मानते हैं। 
धस्तुत उन पर राम (और कृष्ण) की “भक्ति? का रंग गद्दरा है। अपने 
सब्र फाष्यों म॑ं थे राम की घादना करना नहीं भूलते। उहोंने 'द्वापर! में भी. 


लिखा, झागे-- 
ए 
घह्ठुगाण या बेखु लो श्याम रूप के सग, 
मुझ पर चढने स॑ रहा राम, दूसरा रग। 


( अपतारवाद! का अशिव्र प्रभाव ) 


फट्दा सा घुड्ा है कि ईसस्‍्वर के घयतार लेने के विश्यास को हम 
ध्ययतारवाव! कहते हैं भौर इसका मूल दे 'यदा यदा दि! याणी। 
मद्र्पि घंदब्यास फ॑ भ्र्ति नतमस्तक रद्त हुए भी इतना विनम्न माव से कहा 
आह 2 


१ यदा यता दि भर्मेस्य ग्लानिभव्ति भारत+ 
अम्युत्यानमधमस्यथ तसटात्मार्न खुजाम्यइम्‌। 
परिश्रायाय साधूनाम्‌ विनाशावथ च दुष्क्रताम्‌ 


भर्म-सस्वापना्थाय. सम्मवामि युगे युगे। 
(गीता ४) 


अन्तरग-दर्शेन भक्ति? और “रहस्य? झ्२७ 


जा सकता है कि इस झआरस्था और विश्वास ने जाति और राष्ट्र का कोई बढ़ा 
फल्याण नहीं किया | भगवान्‌ हमारे लिए नगे पाव दौड़े झाते हैं। असुरों की 
घद्धि होते ही एक दिन वे प्रकट होंगे भौर उद्दें अपने सुदर्शन घक्र से पिनष्द 
फर देंगे। इसम ईश्वर हमारा दी रक्षक है, दूसरों का नहीं--यही अहँ 
है। हमने हमारे आतयापियों को अ्सुर और भ्रधर्मी और स्वय को देवता, 
झ्यया मनुष्य स ऊँची बस्सु, मानना आरम्भ कर दिया। हमारी रक्षा 
स्वय भगवान्‌ करेंग्रे--हस विश्वास ने इसें जढ़ भौर धकर्मए्य बना दिया-- 
हम या तो हाथ पर हाथ रखे घठे रद्दे या अपनी रक्षा हश्वर से मनात रहे 
कि दि भगयान्‌, धर्म सस्थापन का आप गीता का अपना प्रण स्मरण 
कीजिए | एृष्यी पर भार बढ़ गया दै, श्रण शीघ्र अपना खुदशन चक्र 
सेंमालिए ।? 


मनोचिज्ञान कुछ दूसरा ही हो ज्ञाता-यदि “भगवान्‌ शप्ण' के मुँद से 
ऐसी वाणी वेदब्यास ने कहलाई होती | तब स्वायलस्या बनकर हस अपने 
आप अपने पाँवों पर खड़े होरे, अपनी रद स्वयं करने का पौरुष दिखाते, 
और कराचित्‌ पराये दास भी न द्वोते । श्रस्तु भ्राल्ोच्य फाल की कविता में 
हमारी यद् श्रसहायता की भावना सुद्वित होती है । 
जातीय सगीत' में प्रिथल जी ईश्वर के प्रति समग्र जाति (फी याचना 
फर रदे हैं-- 
आप भी हमको न जो अ्रपसायेंगे। 
तो प्रभा | ौक्षितकी शरण हम जायंगे। 


कय तलक औऑवू पियेगे मौन हो। 
कब तलक चुपचाप यों गम सायेंगे! 


फट्दों तो गीता गायक का युद्ध से पलायित अज़न को 
(९) क्लैब्य॑ मास्मगम पार्थ. नैतक्त्वय्युपपथते । 
(२) ह॒तो चा आप्स्यसि स्पर्ग जित्या वा भ,च्यसे मद्दोम्‌। 


के जीवन-जाम्रति बल और यक्तिदान के प्राणोत्ते ञक उद्योधन झौर कहाँ 
उन्हीं के उन ( यदा यदा दि) वाष्ष्यों का यद्द विपरीत भाव भौर अनाचार- 
अत्याचार को सद्दते हुए चुपचाप आँधू पीते जाना 


शेर८ हिन्दी कविता में युगातर 
( अवताखाद का बौद्धीफरण ) 


एक और दृष्टि चह हं जिसमें अवतार का अघतार न मानकर ईश्वर की 
विभूति का श्रश द्वी माना जाता है। यह अवतारधाद का वौद्धीकरण है। 
हरिश्रौध ने हसी दृष्टि को लिया है-- 


यद्यद्वि भतिमत्सव श्रीमद्‌ जिंतमेववा । 
तत्तदेवावगच्छत्व ममतेजोशसंभवम्‌ । 
इस प्रकार धह दृष्टि महापुरुप-मद्दामानय को अवतार या प्रह्मा 
फी घिभूति मानकर 'उत्तदी है। उस सर्घशक्तिमान मानकर नहीं यरिक 
झतिमानव मानकर ही उसमें मामघ झादर्शयाद की स्थापना को 
जाती है। 


'“आस्तिऊयाद! 


प्रालोय्यकाल में यद्यपि ईश्वर पत्ता पा स्पीकार तो पपश्य है परन्तु 
आसस्तिकयाद क प्राचीन ध्रथ में ही यह प्रद्दीत नहीं है। देश के पूर्वी श्रचल 
सें राजा राममोदनराय के व्राह्म-्पमाज्नने और पश्चिमी च्रचल में स्वामी 
दुयान'द सरस्वती क॑ झाय॑-पमाज ने भक्ति, घर्मं भौर इश्वर का 
ज्ानविहिंत स्वरूप अधिपष्ठित किया | हन धर्म-सांस्कृतिक सर्ों में 
ईश्वर की सत्ता का निषघ नहीं है, परन्तु उसके स्थूक्ष रूप फी उपासना 
का विधान भी नहीं दें | उसकी सर्वब्यापकता की ही प्रतिष्ठा दै ! 


अ्रायसमाज' श्रौर इससे पूर्व धाह्य समाज ने भक्ति पे उस रूढ़िवादी रूप 
पर झ्ाघात किया था। प्राक्षममान के मत में “ईश्वर का कमी अवतार नहीं 
होता'*। थीर “थायंसमाज! के सत में---/इंश्वर सब्चिद्रानन्द स्यरूप, 
निराकार, सर्वंशक्तिमान, न्‍्यायकारी, दुयालु, अजन्मा भ्रनात, निविकार, 
झनादि, अलुपम, सर्वाघार, सर्पेश्वर, सपम्यापक, सर्वान्तर्यामी, अजर, 
अमर, शमय, नित्य, पवित्र भौर स्तप्टिकर्त्ता हैं ।* 


स्पष्ट दै कि ये दोमों प्रमुख्त सांस्कृतिक संघ, जो भारतीय सांस्कृतिक 
जीवन को अमिमूत करते ६, ईश्थर-सस्ता के विश्वासी हैं। भालोस्पफाल 


१ देखिए पीछे 'नांवन की प्ष्ठमूमि! मैं “सास्कृतिक पायिया! 
३ ध्सस्यार्पप्रकाशा आयेसमाज के नियम । 


ऐप 
अन्तरय दर्शन 'भक्ति? और “रहस्य! ३२६ 


की भक्ति मूलक कविता में यही बात सर्वनिष्ठ है। ईश्वर” का निताम्त 
अस्पीकार नहीं है। ०क ईश्वर की सत्ता सभी मानते हैं। हाँ, अ्रन्तर उसके 
लिगुण (निराकार निर्विकार) या सगुण (साकार अ्रवतार ) रूपों का ही 
दिखाई देता है। आज़ का विचारक “नास्तिकयादः को तो ( शिंदनिन्दको 
नास्तिक ! के अथ म नहीं) इश्वर की सत्ता के निषेध के श्रथ में ही प्रहय करता 
है। बद्द भाषन करता है कि वद्द श्रन त सत्ता, सयराघचर प्रिस्ुुवन में ष्याप्त 
और देदीप्यमान है, आकाश में, एथ्वी में, राजा में, प्रजा में, भग्निम, 
जल में, घायु म, सब कहीं दे । उस अ्रनातत शक्ति को वद भूतमाद्र में देसता 
है। 'अणौरणीयान्‌ महतो महीयान? में रूप प्रकट ऋरनेवाले ईश्वर म उसकी 
आस्था हे, अत वह श्रास्सिक ही है | “घह सर्थ शक्ठिमान ६, उसकी आशा 
के बिना पत्ता तक नद्ीं दिलता। ग्रेलोक्य-दीयक सूय॑ में श्रन्धकारनाशक 
जसका जो सत्त चमक रहा है उसी का कोई छुट अ्रेश क्षुद्र रजकण में भी 
विराजमान है”--जो इस तश्व को ज्ञानता है, कया वह नास्तिक है १" यदि 
यह संभव हे, सो इस महीतल में कोई पश्रास्तिक ही नहीं, सभो 
भस्तिक हैं ।१ 
इसी की प्रविध्वनि 'साकेत'कार के मुख से यों हुई दै-- 
(राम तुम मानय हो, इश्यर नहीं द्वो क्‍या?) 
जग में रमे हुए नहीं सभी कहीं द्योक्‍या? 
(तो में निरीश्वर हूँ, ईश्वर क्षमा फरे) 
तुम न रमो तो सन तुम में रमा करे। 
(मैपिलीशरण गुप्त) 
व्यह 'प्रियाराममय सब जग जानी (तुलसी) फे विश्वास की पूत छाप है | 
मू्ति के सम्य-घ में अभिनव “झ्रास्तिकयाद! को दृष्टि यद्द है कि शितने देव 
मन्दिर हैं, उनमें स्थापना की गई मूर्तियों को हम नमस्कार नहीं करते, ऐसा 
नहीं, हम नमस्कार करते दै। सथापि ईश्वर को सत्ता को इस सारे जगत 
पियमान देख केवल प्रतिमाओं में ही हमारा झ्विशय प्रेम नद्वी है । उसकी 
अद्दती शक्ति को चराघर में, उसड्ी प्रझुवा को सर्वत्र सब पस्तुओ्ों में देखन 
चाला एक ही घस्तु की भकित में किस भ्रकार लोन हो सकता दै (२ 
२ ये भरा द्िविदीजी की कविता 'कथमद नारितिक ? से लिये गये दें । 
२ (क्यमह नारितक ? (७) वा आराय 
शक (८) 





३३२ हिन्द्री कविता में युगान्तर 


यद्द धारणा आल्लोख्य-काल में विकसित और पुष्ट हुईं है। श्री गिरिघर शर्मा 
ईरबर त्तू प्रेमी का प्यारा। सब में व्यापक सबसे न्यारा। 
निगु ण स्वगुणाफर है तृ। न्‍्यायी करुणासागर है तू। 
के द्वारा स्तुति करते हुए-- 
न्द्दी करता, तू ही हरता। तू दी सकल ख्ष्टि को भरता। 
अज शअनादि अव्यय है तू द्दी । पुरुषोत्तम उत्तम है तू ही। 
के द्वारा प्रह्म के स्वरूप और घ॒र्म की धारणा फरते दें । 
कवियों का हम्वर श्रय सध्यरूप है जिसको 
“सत्ता तेरी प्रकट सकल में-- 
अ्रम्बर अनिल अनल जल स्थल में”? 
है। घद सर्दशक्तिमान-सश्टिसचाजलक है-- 
कितने ही सुन्दर बसे नगरों को देता है उजाड़, 
घूल कर देता है ऊँचे ऊँचे कितने द्वी पहाड़ 
एक महके में करोडों थेढ़ लेता है उखाड़। 
इस सकल म्ज्माए्ड को पलभर में सकता दै बिगाड़ !" 


यह प्रकृति का जिय्रकार भी है-- 
जगमगातो गगन मडल की विविध वारावली, 
फूल फल सथ रग के सब' भाति की सुन्दर कलो । 


सब तरद्द के पेड उनकी पत्तियाँ साँचे ढली, 
अवि अनृठे पख की चिड़ि पाँ प्रकृति हाथों पली ।१ 
आओ लच्तमीघर चाजपेयी ने एक कविता में म्रक्ष (ईश्वर) की सर्वव्यापकता का--- 


व्यापक है जो विश्व में जगदाघार पररिन्न। 
उसका आवाहन कहाँ धिया जाय, हे मित्र ?] 


झछसकी निविकारता का-- 


[िच्छ निरक्षन निरामय है जो सभी प्रकार 
क्ट्टो उसे क्‍यों चादिए, अ्रध्ये पाथ की धार ?] 


३ प्रभुप्रताप द्रिभौध! 


अन्तरग-द््शंन "भक्ति! और 'रहस्य? ३३३ 
उसकी विराट्रूप भावना का-- 


भिर। हुश्रा है. उदर में जिसके यह ब्रद्माण्ड 
फिर क्‍यों आवश्यक उसे तुच्छ वस्त्र फा खण्ड ?] 
उसकी विश्वभरता का +- 


जो स्वामी तैलौक्य की सम्प्ति का हे एक 
उसे दक्षिणा की भला कद्दो कौन है टेक ?] 


ओर उसकी झनत «्योतिमंयता का-- 


(पाते हैं रथि शशि, अनल जिससे प्रसर प्रकाश 
कट्टो उसी को क्हद्ों से लायें दीप उज्ञास ] 
निरूपण करते हुए “पोडशोपचार पूजा? ( सरस्वती फरवरी १६१३ ) 
की ब्ययंता प्रमाणित की । 


(ईश्वर का अधिनायक्ृत्व ) 


ईश्वर की सर्वशक्तिमत्ता का कवियों ने भाषन किया श्रौर जब थे सीमा 
सक पहुँच गये सो घद्द भ्रदियादी रूप भ्राया जिसमें घ् न्याय अन्याय का विवेक 
न करके स्वेच्छाचारी दो जाता है थौर संसार म [श्रायाय द्वोता देखकर 
कवि ईश्यर को उपालेम भी देने लगठा दै-- 
पापी जीते रहें, मरे पुण्यात्मा जग में, 
श्यान फिरे स्वच्छुन्द पडे बेड़ी गज पग में! 
बन में भटक सिंह, रहें चूहें घर्‌ भीत्तर 
क्रपयश का डर नहीं तुम्हें क्या कुछ भी ईश्वर १* 
ईश्थर से ऐक्यभाष लाने को प्रार्थना भी कवियों ने की दै। 
हे देश | हैं दयामय | इस देश को उपारो, 
ऊुत्सित कुरीतियों के वश से इसे उयारो। 
बंध जाय चित्त सबके अय एक सूत्र द्वी में 
जो हो मनो मलिनता धोकर उसे नियारो। 


(पर्थना केशवप्रसद मिश्र ) 





१ ईश्वरता सरस्वती, जुलाई १६१६ 


३३३४ हिन्दी कपिता में युगान्तर 


गुप्त जो फ निन्ननिवेदुन! में परमेश्वर को जीवनालोक के लिए. घन्य 
मांद है-- 
हुई सत्य सत्ता स्वय सिद्धि तेरी, 
भर भक्ति के भाव भगगा शँघेरा । 
जगा हू नया जावनानोक पाऊ़े, 
हरी मोद्द निद्रा हुआ है सबेरा। 
इसी प्रकार “याच्भा' कब्िता में इश्वर से झुवकओों में देश मकति, छिणिशा, 
शिच्चा, एकता, प्रेम, उद्यम, राष्ट्रभापा प्रेम, दया भादि सद्‌ गुणों की प्रेरणा करने 
की याघना की श्री दरियश मश्न ने। शिवकुमार त्रिपाठी श्रात्मद्शा! में 
मफ्तवस्सक्ष राम से शरणागत फी रक्षा फरने का निवेदन यरते हैं। “भाकांपा” 
में वे नन्द फ फरद्रैया से 
यह दीन देश भारत नित दो रहा है. गारत। 
भूख्यों ठप रहा हे परकफे फ्राल क्रदन। 
की एुकार करते हुए थघतार हेने की याचना करते हैं पर-तु निराशा 
में मारत माता की थोर से ईश्वर को उपाक्षम्भ देते ह्ें--'दयामय कुछ भी 
काम न आये 7 
ज्यों ज्यों स्थत-त्रता मिलने में शिलम्ध होता गया दे स्यों त्यों कवि में 
ईश्वरौन्मुखता थाती गई है । दीन जाति को उयारने की एक साम्न शक्ति 
ईस्वर में देखी जानी लगी है-- 
जग दीन रक्षक आप हैं, तो दीन कहते हैँ किसे ? 
क्या और होगा दान हमसे, ठुम उयारोगे जिसे ? 
(आर्थना-देदीमसाद गुप्त 'कुसुमाकर”) 
ले ले कर अवठार असुर तुमने हैं मारे, 
निष्ठुर नर क्यों छाड दिये फिर बिना विचारे ' 
“-भाकांडा 
में कवि शिवकुमार त्रिपाठी द्वारा कृष्ण का श्राष्टान किया गया ऐ-- 
इसी भ्रकार पुक कवि ने ब्यग के सदर से पुकारा-- 
भूसों भास्व तड़प रहा है कहाँ चसागे सोर कन्हेया? 


रूग्त न्तारियाँ यहाँ पडी हैं फद्दों हरोगे चीर फनन्‍्देया? 
रामघरित उपाध्याय 


२ विसान [युप्त ] 


अन्तरग-द्शन : 'भक्ति' और रहस्य! ३१५ 


इस प्रश्न में यद्यपि ऋवतारधाद की घासना पे परन्तु उसपर पक सामाजिक 
ध्यग्य भी बड़ा तीचण है । 


(व्यापक त्व) 


अधतारबाद! को दाशंनिक चि:तन में प्रशस्ति दी श्री बदरीनाथ भट्ट ने-- 


जो महत्तक्व घन सबमे आप समाया। 
खुद चनकर जिसने है प्रह्माण्ड बनाया। 
वह धारण करके पंचतत्त्व बन छाया। 
खुद चिप्रवार सानो स्वचित्र बन आया। 
अगर रहा नहीं घट-मठ का प्रश्न वहा हू। 
बन गया व्योम ही घटमठ रूप जहाँ है। 
सच्चिदानन्द ही भयानन्द बन झाया। 
खुद चित्रकाए मानो स्वचित्र घन आया। 
( अ्रधतार सरस्थती अग्रैन १६१७) 
अद्वैत्धाद मं जोब झौर बद्धा की ग्रात्मा और परमात्मा की पुकता छा 
प्रतिपादन है। शकर इसकी प्रतिष्ठा कर घुके थे। इस थुग में यह भावना 
चुन प्रतिष्ठित होती है 


व्यापकता की घारणा में गरुत जी ने गाया-- 
तू ही तू दे पिश्य में राम रूप गुणधाम 
है तेरी ही सुरभि से सुगभिठ यह आराम | 
आँगें उठती हैं जिस ओर तू हु तू देखा जाता है । 
दे दे कर निञज्ञ दिव्याभास, 
करके हास घिज्ञास-विव्यस, 
रहता सद्दया हमारे पास, 
फिर भी द्वाथ नहीं आता है । 


(सरस्वती, अगस्त १६१४) 


घद ईश्वर--इस प्रकार अपना दिग्याभास देता हुआ, दास विज्ञास विकास 
फरका हुआ ध्यापक्र होता हुआ निकट मी भाया-- 


३३६ हिन्दी कविता म युगान्तर 


हटकर मैंने तुझे दृटाया 
बार यार तू आया । 


; लोक रक्षक्त्व 


आलाच्यकाक्ष फी ईश्वर-परक या आध्यात्मिक कवषिता में पक विशपता 
ओर द्रष्ण्य है। भक्त कवियों मे झपनी काब्य-यूष्ट स्वात'सुखाय की थी । 
उन्हें भगवान में भ्रनन्‍्य आसक्ति थी पर शझाध्महिताथथ | 


इस काल का कदि देश्वरोसुग्व हसक्तिण नहीं है कि बह फ्चज्ञ श्रात्म 
कल्याण-कामी दै, वद्द देश जाति समाज के कहयाण क॑ लिए स्तथन करता 
है। उसमें यद्द भास्था दे झ्रि वह देश, जाति, समाज, राप्ट का कद्याण 
करनेदाली सत्ता (शक्रित) को सम्बोधित फर रहा है। लोक जीवन के 
उस्कर्प भौर उद्धार की प्रेरणा स कषि उद्वोधनात्मक कविता लिखत थै-- 
उनकी इृश्यरन्पा्थना भी अ्राध्मद्षिताय न धोकर लोकद्दिताय ६ | हश्यर एक 
ध्षामाजिक तत्व फे रूप में पहली घार प्रतिष्ठित होता है) गिरिघर शर्मा ने 
(एंजबर स्तुति! का श्रतिम उच्चार इन शब्दों में किया-- 
भारत को तू द॑ बद्द विक्रम, 
जिससे यहद्द दो यद्द पुन पृज्यतस ! 
५्रर्थना पश्चदशी? नामक सशक्त स्तुति में श्री मेघिलीशरण गुप्त काली 
से नव जाग्रत देश जाति के लिए सदूगु्णा की याचना करत हैं ।* 


ईश्वर अ्रय मानव के जीवन में सहायक हो जाता दे | कवि ईश्वर का 
“यान! भी प्राचीन सधसागर तरने की भावना से नहीं करता, श्राध्मभाय 
की प्रेरणा के क्षिण करता दै-- 
छुमसे, नाथ पाकर द्वाथ 
नर भव-सागर भी तरता है । 
मेर चित्त सौरय निमिष्त 
तेरा ध्यान नहीं धरता है। 
पृणीझार -- तुमे विचार 
पूजा भाव पर ही मरता है। 


* देखिए पीछे ४४ ८६ 
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पुरुषोच्योग सत्र सुख भोग 
द॒देंकर सब कुछ हरना है। 
पर परमेश | निभ्चत निवेश । 
आत्म भाव तू ही भरता है। 

(ध्यान मेथिलीशरण गुप्त) 
स्पष्ट किया जा छुका दे आय हम ईश्वर का ईश्वरत्व मानव में ही देखना 
चाद्दते है। कवियों न भी उसे मानवत्व दे दिया, है । 

श्री हरिभौध ने प्रिय प्रवास? में कृष्ण का जो रूप प्रस्तुत किया है 
शरद सानव का ही है। थ्धिक से अधिक उसे सर्वश्रेष्ठ मानव या मद्ामानव 
का प्रतीक मान सकत हें। 

राम और कृप्ण का भी इंश्वरस्व इस का्त में छिन गया दे (मेयित्ती- 
शरण गुप्त एक ऐसे थ्रपवाद हैं जो राम को, तुलसी की भाँति ब्रद्म या 
परमेश्वर का “अवतार” मानते हैं ) | पर झय एक और परिवर्तन हुआ 


खीन्द्र की बाया में-- 


जून १६१३ की, “सरस्वती” में रवीन्द्रनाथ को विदेशों में आदर-्प्रतिष्ठा 
मिलने की और दिसम्बर १३ की 'सरस्वता” में रघीन्द्रनाय फो मोबुल 
पुरस्कार मिलने फो सूचना टिप्पणियाँ दें । द््सिम्बर भरक में रदीन्द्ननाथ की 
विचारपति$ कहानी छायानुवादित है । यथपि इससे पूथ भी रखीस्नाप की 
कई कहानियाँ हिन्टी 7 श्रदुपादित दोरर//सरस्वती” द्वारा प्रकाशित हो चुकी 
थीं। 'सरस्वती' के कपिमों भौर लेखकों में स कई बंगला के ज्ञासा ये भौर 
रवींद्र-साहित्य क रसज्ञ भो । उनऊ द्वारा हिन्दी को यह देन मिल रही थी) 
“श्ॉख की किरकिरी? का रूपनारायण पड़िय ने इन्हीं दिनों अछुवाद किया था। 
इसके साथ ही-- पदोसिन! आदिऊद्दानियाँ पाएसनायर्निंह ने श्रनूदित को । 
उस समय मैथिलीयादू स्वर्गीय सगीठ' का उद्योधक राग सुनाते हुए “वीरांगना? 
.(घंग काध्य) को हिन्दी में रूपान्तरित करे हुए भारत भारती! के वस्तु-जीवन 
सपर्शों खण्ड क्रमश उद्घादित कर रद्दे थे, सियारामशरण गुप्त ने 'मौये- 





२ भनुवादक दु्गोप्रसाद खेतान 
हिं० ब० डु० २२ 


है 
श्र हिन्दी कयिता म युगान्तर 


सथा रामचरित उपाध्याय न॑ 'रामचरित विन्तामणि? को प्रारस्स 
॥था। 


हे हम ८3703 "आल 3 डपेछ्ििता के प्रति करुणा 
कु कल के फ्फोल! दिखाये थे । 
तय रामचरिस उपाध्याय 'सपूठ झ्रौर कपूत? 'मेघ के गुण और दाप' ऊँसी 
झयोक्तियाँ भी रच रहे थे तथा गोपालशरणसद “गली म पढा डुभ्ा रतन! 
(जून १६१४) दिखा रद्दे थे4 गयाप्रसाद झक्ज् 'सनहीं 'द्देश् की कुप्रथा 
(प्रगस्त १६१७) फो ओर शामली उठा रहे थे और 'मातृभाषा की मद्धत्ताः 
(जब 38१९), “”द्वातियों की शिक्षा! (मई १६१२), 'पतन और उत्यन' 
स्व १६११) ४ की ओर ध्यान दिल्ला रहे थे। गांपालशरण सिंद्द 'भारतीय 
विधाधियों के कशप्यों करवरी १६१३), और काम्ता प्रसाद युरु 'दुर्गायती! 
(फरघरी १६१२) श्राष्यान क रूप म प्राय परिपाडी वा पास्तन कर रहे थे । 


ऐसे समय में रघो अनाथ का ससार भर में सम्मान हुध्या भर उनट्री 
प्रपिदध हृति गीरांजकि! को प्रतिष्ठा मिलो । द्विद्दी के लेखकों कथा कवियों 
में से क. संग प्ादिध्य से पूर्ण परिचित ये और कई उससे रस ग्रहण करते थे | 


फ्ल यद्द हुआ कि द्विदी में रघोन्द्र फी गीतांजलि! की घूम सच गई । राय 
कृष्णदास के शब्दों में साहित्य में सन्‌ १६१२ से १६ तक को हम 'गीताँनलि' 
की धूम का युग, कष्ट सको हैं।१ उससे भारत के कितने ही सादितियक 
प्रभाषित हुए] ये प्रभादिंत हानेवाल्ते कवि दैं--सैथिलीशरण गुप्त, खिया 
रामशरण गुप्त, राय कृष्णदास, मुहरघर पाण्डेय, गिरिधर शर्मा, बररीनाय 
भट्ट भर पदुमजाज पुन्नाज्ाल बस्शी तथा सुमिप्रानर्दून पतत और जयशकर 
प्रसाद भी | १६१६ में 'शीतांजज्ञि! (अंग्रेजी) के गो्ों का अजुघाद (गण) धो 
गया और प्रताप! प्रेप्त से 'दिदी गोतांजल्ि' के रूप में यद्द प्रकाशित दी गया। 
क्षी 'सनेद्वी' ने प्रताप!” म उसके कई गोठों का कविता में रूपोतर क्रिया ।* 


पमोर्तांललि! की फ्रविठायें मबित भावना पूर्ण हैं। यह भावधारा प्राषीन्‌ 
भक्त फवियां से कुछ भिन्‍न दे। यह सो ठीक है हि उन्होंने भी भारतेदु 
फी भाँति पैष्णप (कृत्ण ) भक्ति क गीत लिखे थे श्रौर वे 'भाजुतिंद्द ठाकरेर 
पदावल्ली? में प्राचीन वैष्णय भक्त कवि के रूप में द्वो ग्रहों किये गये परन्तु 


हि पद ५8 823२ मा 2 2 लक लक 
१ आखार' [संचयन)] मथिनीशरण की भूमिता 
२ दे० राष्ट्रीय-नीया [१] प्रता। मर) बानपुर 
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उनमें प्राक्म-समाम फी भक्ति के आषध्याहिनतक-फक्रण घाली भाव घारा का 
ससस्‍्कार था इसलिए उनके-- 


करण रे, तुहु मम श्याम समान! ।' 


फी भावना दिशा रूद़िवादी भक्ति से भिन रही | 'गीतांजलि' में भक्ति भावना 
के गीत हैं परन्तु वह भक्ति मानसिक बौद्धिक या भ्राध्यार्मिफ है। आचारिक 
नहीं । घह शुष्क साधना से भ्रधिक एक मर्म घजुभूति है। 


'गीतांनलि! में भक्ति के रूढ़ स्वरूप पर आ्राघात है उसका नयीन मक्ति 
भाष जड् उपासना स॑ विद्रोह करता दै। यह धाह्म-परमाज का सस्कार था। 


( 'कर्मयोग! और मानय-मेवा ) 
मादिर के प्रकोष्ठ में श्रन्धका में एक्ान्त में चुपचाप भाजा फेरत हुए 
पुजारी से रयीनद्र ने भस्संना क स्वर में कह[-- 
भजन पूजन साधन आराध्ना समस्त था र्‌ पटडे । 
रुदद्वारे दंवालयर कोणे फेन आछिस्‌ ओरे। 


अधकारे लुफ़िये आपन्‌ मने 
काहारे तुइ पूणिस सगोपने 
नयन मेले दे।ख़ देपि तुइ चेये 
देवता नाइ घरे ।* 


“धरे तू भजन पूजन, साधन आझाराधन सय रहने दे ! पुजारी, तू मादिर 
के हार बन्द किये, उसके कोने में थपन सन क एका“त भ्रथकहार में चुपचाप 
किस फी पूजा फर रहा दै ? झरे, भाखे सोलकर देख तरा देगता ( भगवान्‌ ) 
पहों नहीं है । 


हस प्रतीत भावना की श्रदिष्ठा भक्ति में सबसे पहिले रवीन्द्रनाथ ठाकुर ने 
हीफी थी। उन्होंने पुझारी से फदा--धद्द देवता मन्दिर में नहीं दै, 
अरे वह तो पद्दी गया है, जदोँ किसान घरती फी जोत रहा है भौर जहाँ 
अमिक पत्थर सोह रहा है -- 
तिन गेछेन जेथाय माटिभेडो फरछे चापाचाप। 
पाथरमभेडे काद्ओे जेथाय पथ साटछे बारोमास।" 


१ “मानुत्तिद ठा कुरेर पदावर्ली! २ गीताज ल (गला) 


३४० हिन्दी फचिता में शुगान्तर 


“बह सो धह्टों गया दै जद्दों पक घरती पर हल चलाकर मिट्टी 
तोड़ रहा है झौर कहाँ श्रमिक सदक के पत्थर चूर चूर कर रद्दा है बारह 
सास [”? 


इंसी गीत में कवि ने सुक्ति की भी नयीन व्याख्या की है, नया दृर्शन 
दिया ह-- 


“म्रुक्ति ! घरे मुक्ति दे कहाँ  भुक्ति तुके कहाँ मिल्गी ?! 


/अपना प्रभु रुवय ही सृष्टि क यधन स्वीकार फरक॑ सय के साथ येंघा हुआ 
है। श्ररे तू भी अपने पयिग्न पस्त्र छाएकर एसी प्रभु फी भाँति कर्म-प्रथ था 
जा शोर उसके साथ फम्योग में लीन होकर स्थेजदल यहां ! 


मुक्ति  ओरे मुक्ति कोथाय पाबि ? 
मुक्त कोथाय आह ? 


आपूनि प्रभु॒रृष्ट बंधन पररे, 
बाँधा सबार काने 


रासो रे ध्यान, थाऊ्‌ रे फूलेर ड/लि, 
छिडडक्‌ तरस्त्र, लागुक्‌ घृनाबालि। 


कर्म ग्ोगे तॉर साथे एक हये, 
घर्म पडुक्‌ मरे ॥ 


( गीतांजल्लि ११६ ) 


रूढ़िवादी भजत, पूजत, साधन, भ्राराधन थरादि याद्षाचार के विरुद 
आाय॑ समाज ने भी क्रांति की थी और प्राह्म समाज ने भो। रघोन्वनाथ ने 
इंश्यर का हेश्घएव मानव में दी देखा और मानव पूजा ही ईरवर पूजा के 
समान पवित्र घस्तु हो गई। सानव भी समाज का शोपित पीड़ित धर्म भ्रम 
ज्लीवा | सामान्य श्रमजीवी में इंश्वर का दुशन थ्राध्यात्मिक जगत्‌ म शक्ति के 
दृशन में भहा क्राँति थी। इस अकार ईश्यर सामाय मानव के रुप में 
अधिष्ठित हुआ । “गीताक्षज्षि फ ही एक दूसरे गीठ में रवि दाकुर ने 
उसका दर्शन संसार के च्रधमातिथ्रघम, दौनाविदौन सर्वहारा जन (अंग्रेजी में 
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6 00078४, ]09)88 गाते !0४ ) में अपने घरण रखते हुए, 
उनके साथ रिक्तभूषण और दीन दरिद्ध वेश में चलते हुए किया दै-- 
अहक्ार तो पय मागाल जेथाय तुमि फेरो 
रिक्तभूपण दीन द्रिद्र साजे। 
भारतीय घर्म-प्रन्धों (50०7 प्रा85) में ब्राह्मण तत्रिय, दैश्य युद्ध 
को श्रद्म का उत्तमाग़, याहु, उद्र और उरू (ध्थवा चरण) के ऋाककारिक 
रूप में साना है--सर्यदाारा ऊमगण घस्पुत समाज के चरण हो हद ध्त ये 
विश्वास्मा फे चरण हैं ! उन्हें स्पर्श करन के लिए यद्द भ्रभिमानों मजुप्य शिर 
छफ नहीं कुकाना चाहता-- 
ज्ञेथाय थाफे सयार अधम दीनेर हते दीन, 
सेइलान जे चरण तोमार रान। 
सयार पाछे सथार नीचे 
सबहाएदेर मामे ।? 
हिन्दी कवियों ने उपासना के इस सानप्वादी स्दहप को भावना में 
प्रतिष्ठित करक॑ राशि-राशि अभिव्यक्तियाँ की धोंगी। 'अध्ाद! ने इसी स्थर 
में कहा-- 
प्राथेना और तपस्या क्‍यों 
पुतारी फिनकी है यद्र भक्ति ! 
डरा है तू निज पापा से 
इसीसे करता निज अपमान | 
दुखी पर करुणा क्षण भर हो 
प्रार्थना पहरों के बदले 
मुझे विश्वास हूँ कि चह रूत्य, 
करेगा अककर तब रूम्मान। 
(आदेश “मरनारे 
कवि मैंधिकीशरण ने भी सानय मार में गिश्पत दौन-दुखी, अपर 
अपाहिज शारयों में उसी परमाराष्य के दशन छिय्रे और इस प्रकार उनके 
प्रदि प्रेम और सेवा को ही ईश्वर भक्ति के रूप में न्यजित किया-- 


गलितागों फा गघ लगाये 
आया फिर तू अलख जगाये 


श्छ२ हिन्दी कविता में युगान्तर 


हट फर मैंने तुम्दें दृटाया, 
यार वार तु आया | 
( 'स्वयमागर? ) 


पह करम्रोग भौर मानव सेवा की प्रतिष्ठा भक्ति का नवीन ित्यान है। 
नथीन मानवता, नयी सामाजिकता की शारमा सक्ति को इस प्रकार मिल्नो। 
वियेकानन्द फा दुशन इसमें या दो; इसी समय गीता के कमयोग से इसका 
संगम दो गया | 


रवीन्द्र के लिए हृश्वर को ससार से पृथक सत्ता मर्दों है। विवेफान-द के 
मतालुसार यद्द रिश्व में ही श्रधिष्ठित है। व मानव में ही सम्राया हुआ है 
मानव दी ईश्वर है, अत मानव सेपा द्वी ईश्व भक्तित है । घह भावना पश्चिम 
में मी मिखती है | “झबू बिन श्दम? नामक कविता _का सूज्ञ सपर सानय मेल 
दी है। 

ने एक गीत में ( 'नेवेद्यः में ) ईश्वर का यद्द नया देशत दिया | 

/“धोराग्य साधन से मुक्ति १ भरे यह मेरी नहीं है | में तो विश्व के असझय 
यधनों में ही मुफ्त का स्वाद पालूँगा ।7? 

“ीर्वांनलि! और 'मैच्रे घर! की इगहीं सायताओों को पूर्ण प्रतिष्ठा आधुनिक 
भक्ति परक कविताशों में हुई यह दम देखेंगे। 


रबीर्द्र काग्य में भक्ति फो इस नत्रीन घारा फो गगा के साथ प्रेम की 
थमुना का भी सगम है। 'प्रम' दो परोद्त सत्ता के प्रति हो मक्ति का ही एफ 
रूप कहा जा सकता है। भक्ति (के अनेक प्रकारों में एक सख्यभाव की 
भक्ति भी है। सूर की भक्ति हसी प्रकार की कही जाती है। उसमें भगवान्‌ 
भक्त के समकत्त धांता है। चादर श्रद्धा का भाष जब मिट जाता दे श्र 
निकटता आ जाती है ठो यही प्रेम में पर्यवसित हो जाता दहै। इस प्रकार प्रेम 
से इसका विरोध नहों | 

पुक भक्ति और है माछुयें भाव की, जिसे मीरा में दम देखते दैं। यहाँ 
मीरा की भक्ति माधुय भाष की मानकर हम चल्तते हैं। उसमें भक्त (मक्तिन 
चन कर) अपने झ्राराध्य को व्रियतम मामता है. इसीका परतीप दै सृफियों का 
प्रेम जिसमें इश्घर की स्म्री रूप में फल्‍्पना की जाती है। इसे फारसी कविता 
में हृश्क दक्रीफ़ी की सज्ञा मिलो है। यद दिन्‍्दो में भष्यात्मिक प्रेम है। 


अपन्तरंग दश्शन “भक्ति! और “रहस्य! इष्३ 


रवीन्द्रनाथ की कविता में इस प्रकार के प्रेम का गद्दरा पुट दै | फवि ने 
अनेक झनुभूतियाँ इनके एथक्‌ पृथक या रूरिल्ष्ट प्रभाव में कीं और “गीताजलिः 
में प्रस्तुत किया | ऐसी दिव्य-रति फी अजुभूठियों में ल्लौकिक प्रेम प्रणय की 
भआापषा म॑ कई चित्र थे। आलम्बन अलौकिक और श्ररूप द्वोने के कारण हनमें 
झुक प्रकार फी रहस्पात्मकता थी । हसी के कारण उन्हे अप्नेज्ी पिंद्ार्नों ने 
भप्रेस्टिक' और 'गीतांजलि! को 'रहस्यवादी क्राग्य! कहा ९ 


श्री मेधिलीशरण गुप्त की भाषना इससे प्रभावित हुई झौर उन्हनि धनुरोध', 
(१६१२), यानी” (१६१७), 'दूतती? (१८) 'खेल” (१5), 'स्वयमागतर (१८) 
आदि गीत उ'होने रवोन्द्र की छाया म ही लिसे 


राय झृप्णदास के गीत खुलाहार' (१६१६ ) 'सम्ब-्ध' (१६ ) 
कुभकाछ! ( १७ ) “भ्रद्दी भाग्य! ( १६१७ ) और सुऊुट्धर पांडेय के 'विश्व 
बोध! ( १७ ) “रूप का जादू! ( १८ ) 'मद्ित मान! ( १८) कर बद्रीनाथ 
भट्ट तथा सियाराम शरण गुप्त के कई गीतन्पेप ६ जिनमें रदहस्प की हल्की- 
शहरी छापा है । ये १३ से $८ हक प्रकट हुए थे। 


रवी- द्वारा प्रभावित“भावघारा के गीत श्री मेथिलाशरण गुप्त के 'मैफार! 
में है । यद्द स्मरणीय दे कि रूकार बीणा पर उठती ४ और घीणा द्दय का 
प्रतीक यन चुक्की थी। गुप्जी के “रकार! के गीत सुफुट रूप में 'सरत्वर्ता? श्रादि 
में भाये- पुनजन्‍्म, दिना लेना, दूती, पुनरुज्नीवित, यथेष्ददान, बार-बार तू घाया, 
स्थयमागत | इनमें रहस्य-भावना भक्नित के ही क्रांड में दै, इसोलिए इसे मच्ति- 
मूलक रहस्पयाद कद जा सकता है | इनमें कवि अपने अतठर्यावी को धद्ा शरौर 
समप॑ण के स्वर में सम्बोधित करता दे अपने एकात प्रियतम फो नहीं ] यह 
विशेष उस्लेथ्नीय दे | “मु को प्राप्ति! ग्रादि कवित/यें इस कथन को साछो दें । 
घराहुत उनका आराध्य भारतीय उपनिषदों का सगुण-साक्रार ध्रद्धा हो दे | थे 
“सर्च खफ्विदु भट्ठ' के उपासक हैं) इसी साझार सर्वव्यापी प्रह्ष की भज्ति 
भाषना से अनुप्राणित उनके रद्दस्य गीत हैं । ग्रुप्त जी को मूल मावधारा भक्त 
प्रधान ही दै। थे पएुक मीत में संकेत से >ससार के विभिन्‍न सक्तति मार्गों 
का इमिस करते है-- 


]"9५96 क्व० 7#07 5 ॥६6 ४0०9 0 58. [7गठाड बात (0 जगञावत छीग:6 
%)0 73९९ फेश्शा ६०0 शीशा गम 0 शंतांद्मा कघिलाए 
->भ छे इश्शा5ड ([शाठतेएाणा ॥0 छाव्गांडी ) 


शछ२ हिन्दी कविता में थुगान्तर 


हट कर मैंने तुम्हें दृटाया, 
बार घार तू आया 
( 'स्ियमागत? ) 


पह कर्मग्रोण भौर मानय सेवा की प्रतिष्ठा भक्ति का नवीन [वत्यान है । 
नथीन मानवता, नयी सामाजिक्रता की श्रास्मा भक्ति को इस प्रकार मिलो । 
विधेकानन्द का दशन इसमें या ही इसी समय गीता के कर्मयोग से हसका 
संगम हो गया | 


रवीन्त्र के लिए इंश्वर को ससार स॑ एथक सत्ता नहीं है। विवेकानस्द के 
मतानुसार वद् विश्य में ही अधिष्ठित दै। घद मानघ में ही समाया हुआ दे.) 
मानव ही इश्चर है, अ्रत* मानय सेवा ही दृश्वार भक्ति है। धद्द भावना परिचम 
में मी मित्रती है। “झन्रू विन अटम? नाप्तक कविता_का सूज सुपर मानयम्रेम 
ष्ठीदै। 
7 रघीज ने पक गीत में ( 'नैवेद्य' में ) इश्बर का यह नया दशन दियो| 
*घौराग्य साधन से मुक्ति १ अरे थह् मेरो नहीं है | मैं तो विश्व के भसण्य 
यन्धनों में ही मुक्ति का स्थाद पालूँगा |? 

'ीताजलि! और 'नैये च! को इन्हीं भायताधों को पूर्ण प्रतिष्ठा आधुनिक 
भक्ति परक कविताशों में हुई यद्द दम देखेंगे। 


रघीन्द्र काब्य में भक्ति को इस नप्रीन घारा फो गगा के साथ प्रेम की 
यमुना का भी समम है। प्रेम! जो परोक्ष सत्ता के प्रति हो भक्ति का ही एुक 
रूप कट्दा जा सकता है। भक्ति [फे अनेर प्रकारों में एक सख्यभाव की 
भक्ति भी है। सूर की भक्ति इसी प्रकार की कट्दी जाती है। उसमें भगवान्‌ 
भक्त के समकत्त होता दै। थादुर धढ्वा का भाव जब मिट जाता है अं>र 
निकटता आ जाती है सो यही प्रेम में पर्यथसित हो जाता दै। इस प्रकार प्रेम 
से इसरझा पिरोध नहीं । 

एक भक्ति भौर दे माघुये भाव की, निप्ते सीरा में दम देखते हैं। यहाँ 
मीरा की भक्ति माधुय भाव की मानकर हम चल्कते हैं। उसमें भक्त (सक्तमि 
शन झर) झपने आाराष्य को प्रियतम मानठा है. इसीका प्रतीष है सृफियों का 
प्रेम मिसमें ईश्वर की स्त्री रूप में कश्पना की जाती दै। इसे फ़ारसी कविता 
में दशक दृक्कीकी को सशा मित्री है| यह दिस्‍्दो में श्रष्यात्मिक प्रेम दै। 


अन्तरंग दर्शन “भक्ति? और “रहस्य! ३४३ 


रवीख्नाथ फी कविता में इस प्रकार के प्रेम का गहरा पुट है | कवि ने 
अनेक अनुभूतियाँ इनके एथक्‌ एथक्‌ या रूरिलष्ट प्रभाव में की और “गीतारूजि 
में प्रस्तुत किया | ऐसी दिव्य रति को अजुभूतियों में ल्लौकिक प्रेम-प्रणय फी 
भाषा में कई चित्र थे। आ्राक्मम्बन अलौकिक श्रौर अरूप होने के कारण इनमें 
एफ प्रकार की रहस्थाप्मकता थी । इसी के कारण उन्हें अग्नज़ी विद्वानों ने 
भमेस्टिक' और “गीताजलि' को 'रहस्यवादी काय! कहा ।* 


श्री मेधिलीशरण ग्रुप्त की भावना इससे प्रभावित हुई शोर उन्होंने 'प्रन॒रोध', 
(१६१२), “यात्री! (१६१७), 'दूती? (१८) खेल” (१८), 'स्वयमागतर (१८) 
आदि गीत उ'होने रपीन्द्र की छाया में दी लिखे) 


राय कृष्णदास के गीत खुलाद्वार' (१६१६ ) 'सम्ब'्धा (१६) 
'ुभफासख ( १७ ) “भरद्दो भाग्य! ( १६१७ ) और मुकुर्धर पांडेय के विश्व 
योघ! ( १७ ) 'रूप का जादू? ( १८ ) 'मदित मान! ( १८) क_र यदरीनाथ 
भट्ट तथा सियाराम शरण गुप्त के कई गीत*ऐस हैं जिनमें रहस्य फी हएकी 
गहरी छाया है । ये १३ से १८ तक भफट हुए थे | 


रवीज् द्वारा प्रभावित”भावधारा के गीत श्री मैथिलाशरण गुप्त के 'मौफार? 
में है। यद्द स्मरणीय है कि रूफार बीणा पर उठती ६ और घोणा द्वदय का 
प्रतीक भरन चुकी थी। गुप्तजी के “भफार! के ग्रोत स्फुट रूप में सरस्वती श्रादि 
मसश्नाये-पुनजन्स,दिना लेना, दूती, पुनरुज्णी वित, यथेष्टदान, घार-प्रार तू घ्राया, 
स्वयमांगत | इनमें रहस्य भावना भक्ति के द्वी क्रोइ में है, दुसोलिए इसे भक्ति 
सूलक रहस्यवाद फद्दा जा समता दै | इनमें कवि अपने झतर्याती को धद्धा भर 
समपंण क॑ स्थर में सम्बोधित करता दे अपने एकास प्रियतम को नहीं | यद्द 
विशेष उछ्ले १नीय दै |अभु की प्राप्ति! आदि कवित/यें इस कथन को साहो हैं । 
धुत उनका शझ्राराध्य भारतीय उपनिषदों का सग्रुण साकार गद्य ही दे | थे 
'सर्य सत्यिद श्रक्ष! के उपासक हैं । इसी साकार सर्वव्यापी ग्रद्म की मक्दि 
भावना से अलुप्राणित उनके रद्दस्प गीठ हैं | शुछ्ठ जी को मूल मादवारा सक्ति 
प्रघान ही है। ये एुक गीत में संकेत से “ससार के विभिन्‍न मरित मार्गों 
का एगित फरते हैं-- 
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देह हिन्दी कविता में युगान्तर' 


तेरे घर के द्वार बहुत हें, 

किस से दो कर आऊँ मैं? 
सब द्वारों पर भंड उडी ६, 

केसे भीतर आईं मैं ? 


परन्धु भ्ंत सें टनका भषत मन उदास हो उठता है-- 


बीत चुको दे वेल्ला सारी । 
आई किलुल मेटीवारी। 


पर यह फ्या ९-- 


कुटी सोल भीतर आता हूँ 
तो चैमा ही रह जाता हूँ । 
हमको यह कहने पातां हँ-- 


'श्रतिथि, फ्द्दो क्या लाऊँ में ?? 
( स्वश्रमागत सरस्वती मवम्वबर १४१८ ) 


इस प्रकार भक्त के अस्तस्‌ में ही उस परमाराध्य को पाने की घद धद 
भूति कबीर के निगुण मत के ही घजुसार दै। शुप्तमी वैष्णय दे इसीलिए थे 
पूर्णतया रहस्य” के उपासक न हो सक्रे | उनका ग्रक्ष' कीं राम है, कहीं 
“मगवान), कहीं प्रभु! चोर नाथ का सम्योधन है। कवि कमी श्रपने झाराध्य 
से झाँख मिच्ौनी का खेल खेक्षणा दै-- 


ध्यान न था किराह में क्‍या है, 
कॉटा कंफ़्ड ढोंका-ढेला । 
तू भागा मैं चला पकड़ने, पु 
तू मुम से, मैं तुमसे खेला। 
यदि तू कमी हाथ भी आया। 
तो छूने पर निकली छाया ॥ 
है भगव'न्‌ यह फेसी माया ? 
(खेल सरस्वती अकक्‍ट्ूवर १8 $कें 


इसी प्रकार रवीजध की सुक्ति और वघन फी धारणा फे स्पर में ये कहते हैं-- 


अन्तरग-दर्शन भक्ति! और 'रहस्यः वध 


सखे, मेरे बन्धन मत सोल, न 
आप बन्ध्य हूँ आप खुले में । 
तू न बीच में बोल ! 
( बन्धन 9! 
रवीन्द्र ने मरण फो दूत्ती के समान माना है क्योंकि वद परौक्ष प्रियदम की 
संदेशवाहिनी है भौर हस पार्थिव प्रथयिनी शात्मा को आध्यात्मिक प्रियतम से 
मिलाती है। 'गीताजक्ि' के गीत के स्पर में ईं। गुप्त ज्ञा का गीत है-- 
दूती | बैठी हूँ सज कर मैं । 
ले चल शीघ्र मिलू प्रियतम से, 
धाम धरा वन सब तजञ कर में। 
( दूती! ) 
यों इसमें कपीर थी भी छाया है। परन्तु कबीर और रवोन्द्र में भेद 
ही क्या या ? दोनों प्रेमवाटी भक्ति के भाषऊ ये। 


गीतांजलिः में कई गीत भक्ति-मूलक दें परसु दाशंनिक तथ्यों को ब्यभना 
भी फरते हैं। इसी प्रकार एक गीत ( द्वाट ) में गुप्त जी ने लिखा-- 
घन दे कर सन कभी न लेना, 
इस में धोखा खाश्रोगे । 
पाओगे तब उसको मन के, 
बदले ही तुम पाश्रोगे । 
मन दे कर मन पाया। 
हों, में हाट देख आया ॥ 
( सरस्वती नवम्यर १६१७ ) 
प्त जी के 'मैकार? के सभी गीतों में भक्ति का हृदय, किठ रद्दस्य की 
भापा है। 
राय कृष्णदास के हृदय पर भी रचीम्द्व का सम्मोहन है । उनकी साधना 
हो द्विद्दी की 'गीसांजज्ति' ही फही जा सकती है, पर-तु यहाँ हम कविता को 
समीछा करेंगे । इनकी भक्ति मावना मा गुप्त जी की भाँति चैप्णच माव पर 
झवल्गम्षित दे पर रथोद्ध की छाया सी कम नहीं ॥ गिरियर के घासी--+ 
भरने को प्राणेश्वर सागर का प्रेम निमन्त्रण मिज्ञा है| यहाँ प्रट्टठि के प्रतीक 
से आस्मा परमारमा के भेस संकेत दी प्यंजना है 


रें्ठ६ हिन्दी कविता में थुगान्तर 


३ क्या यह न्यौता वेरा है 
प्रेम निमन्त्रण मेरा है? 
इस को अवद्देला क्‍या मम से, ञ 
हो सकती है भला कभी 
गाओ सब मगल गाओ। 
सुमन श्रद्चली बरसाओ ॥ 
यह अति अद्दाभाग्य है मेश, 
हुई नाथ की कृपा तभी । 
सथ पार्मों को छोड्टगा। 
पर न यहाँ मे द मोह गा ॥ 
क्‍योंकि चरण सेवा तेरी है, 
इस जीवन बी साथ सभी। 
इन्द्रा के गिरि मिरा गिरा । 
कर निज मार्ग प्रशत्त निरा॥ 
प्राणेश्रर के पद पक्षों में, 
पहुँचा बस मैं अभी अभी ॥ 
( 'शुभफाल' ) 
इस भाव घारा फो भक्तित ( नथीन भाषात्मक श्र में ) और रदरुप के 
सीमात पर कटद्दा जा सकता है। 
जय “भक्ति! हस प्रकार रवी<द्-चि“ठा से प्रभावित द्ोने लगी तो उसका 
मघ प्रस्फुटन द्दय को प्रेम-्शृत्ति के रूप में होने लगा। गुध्त जी फी, भ्रनुरोध! 
कविता का उस्लेस़ किया जाधुझा है। एसी प्रकार की प्रेस-मरक भक्ति की 
भाघना में रामचरित उपाध्याय ने भ्रौद़ श्रेम' लिसा-- 


यथा नीर में क्षीर, क्षीर में दधि है जैसे, 
घूत है दि में यथा, आप मम में हैं वे ते । 
यथा घर में गंय, व्योम में नाद भरा है, 
तथा आप में मेरा प्रेमस्वाद भरा छैे। 
- पर वो भी मै हूँ आपका कभी न मेरे आप हैं। , 
ब्यों ऊमि उद्धि का है सद्दो, उदधि न ऊम्रि कलाप दे । 


इस प्रेम में च्राम्म-समर्पण का सकेत है-- 


अन्तरग दर्शन “'सक्ति' और (रहस्य! पूछ 


सम नेत्र ओट होना नहीं हूट कर कभी समीप से, 
तुस हमें शलभ परला नहीं होकर सनिर्देथ दीप से। 
( प्रौद़ प्रेम रामचरित उपाध्याय ) 


श्री ग्तैशुलघन्द्र शर्मा ने यह कविता “गी्तांऊजि? की छाया पर लिखी है-- 


मुक्ति | हॉ मक्ति मक्के मिल जाय, 
सिद्ध वी युक्ति ममे मिल जाय 
सजन पूजन आराधन में 
ग जप तप के सावन में, 
देव मदिर के अ्रचेन, में, 
पृज्य प्रतिमा के चचेन में 
मिला है ममे नडचित उपाय 
मुक्ति, हॉ मुक्ति मुझे मिल जाय । 
( सुक्तित गोकुलचन्द्र शर्मा ) 
मु टघर पॉढेय ने भी झद्देंत का रहस्य हृदयगम किया है--- धणु परमाणु 
( क्षान, योग, पूजा-पाठ चझादि ) में प्रह्म | परमेश्वर ) को सखोजकर भ्रात में 
-फषि उसका रहस्य पा लेता है-- 
हुआ अ्रफकाश तमोमय मग॒ में। 
मिला मुझे लू तत्क्ण जग में, 
सेरा हुआ बोध पग पग में, 
खुला रहस्य भहान्‌ | 
इस प्रकार हस भावना पर रहस्याष्मरू छाया भी है और ओआध्यारिसक 
डपासना का नवीन रूप भी-- 
रघीन्द्र के पुजारों फो सम्पोधित किये गये गीठ के वी ग्नुसार फवि 
कहता है-- 
दीन द्वांन ,कफे अश्रनीर में, 
पतितों की परितापसीर सें, 
सन्ध्धा के चम्वज्ञ समीर में 
करता था तू झान । 
सरल स्वभाव कृषक फे दल में, 
पतिप्रवठा रमणी फे बल में, 


३८. हिन्दी ऋविता में युगान्तर' 


अ्रमसीकर से सिंचित धन मरे 
संशय राहत भिक्ष फे मन में 
पे कवि के चिन्ता पूण वचन में 
तेत मिला अम्ाय ! 
और मक्ति-बन्धन वाले गीत की भावना की ही अनुध्वनि में 
क्षि कहता है-- 


देसा मैंने-यहीं मुक्ति थी; 
यददी भोग था, यही भुक्ति दीः 
घर में ही सब योगनयुक्ति थी, 
घर ही था निर्वाण ! 
( विश्व-योध ) 
गीतांतलि! के निः्वत प्रेम पूर्ण मौतों के हो अनुरणन में पद्द कवि भी 
गाठा है-- 
पाजांँ में तुमफो जो फिर नाथ। 
रक्‍्खू एर में छिपा यतन के साथ। 
विछा हृदय पर आसन मेरे आज्ञ 
सजे तुम्दारे स्वागत के हैं. साज। 
गूँथ भेम के फू्रों वी नव माल 
रक्‍्सा मैंने पलक-पॉवड़े डाल | 
( मर्दित मान सरस्वती नघम्घर १६१८) 


मुकुथ्घर पांडेय फा हृदय इस प्रकार अपने प्रियतम को समर्पित है | घदद 
मन्दिर के कीण में तो नहीं परन्तु शल्यकछ में उसका नीरघ भ्मिपेक करना 
चांदता है +- 
शुन्य काल में अथवा कोने दी में एक 
फरूँ तुम्दारा बैठ यहाँ नीरव अभिषेक 
सुनो न तुम भी वह आवाज 
नाथ, सताती मुझ को लाज ! 
(लज्जा सरस्वती अग्रै़ १६२० ) 


रवीड्ध फी पीणा के स्वर॒ भी इसी प्रकार के दैं--जिनमें शूल्य स्थाम सें 
नो(क प्रेस अभिष के की सधुचर्चा है। 


अन्तरग दर्शन भक्ति! और 'रहस्य! ३४६ 


'गीतांजलि? म पुखबाद पर उपहोंने एक अच्छा समीक्षाम्मक लेख लिखा 
आा। गीताजलि! की उस धारा में उन्होंने अधगाहन किया था | 

रघीन्द्रनाथ की भावना को प्र[चीन अर्थ में सक्स नहीं कह सकते, 
चेह केवल धनन्‍्य अनुरक्षित दै, टिव्य रति है। वह प्रेस प्रवण या प्रम-परफ दै | 

प्रसाद? क॑ इस समय के गीतों में णक यात विशेष उद्लेखनीय यह दै कि 
रन्होंन कविता में प्रेम की जो राशि राशि अनुभूतियाँ कीं क्वचित्‌ ही 'रद्दस्य! 
का सकेत करती हैं । 


इसे स्पष्ट करने के लिए कुछ उदाहरण दिये जा सकते हैं। 


प्रसाद फी भी तुम” कविसा घैदिक उपासना और भक्ति भावना के उस्संग 
से उठी और सुफ़ी प्रेम-र६स्यवाद में जाकर पर्यवसित दो गई । 
जीवन जगत के, विकास विश्ववेद के हो, 
परम श्रकाश हो, स्वयं ही पूर्ण काम दो 
रमणीय अप महामोदमय धाम तो भी 
रोम रोम रम रहे कैसे तुम राम हो? 


की ही भाव शट सला में कयि आग फहता है-- 


८ 


सुमन समूहों में सुह्ास करता है कौन, 
मुकुलों में कौन मकरन्द सा अनूप दो, 
सदु मलयानिल सा माधुरी जपा में कौन, 
स्पशे करता है, द्वमिकाल में ज्यों धूप हू। 
मान है तुम्हारा, आभमान है हमारा, यह 
नहीं, नहीं! करना भी 'हों? का प्रतिरूप है. 
ब्रंघट की ओट में छिपा है भला फेसे कभी 
फूटकर निसर बिसरता जो रूप है। 
सकैतास्मक शेली में लिखी प्रसाद! की फविता 'रत्न! है-- 

“यह रतन पश्म में मिल गया था, कित्तु मैंन फिर यत्न न किया, न 
उसमें पहल यना था, न खराद चढ़ा रद्दा, ( बह ) स्थाभाषिकता में छिपा 
(था ), कलक विषपाद जे था। चमक थी, न तठदप की मोंक थी, फेयल, 
मधु स्निग्घाज्ञोक रहा। मुझे मूल्य मालूस नहीं था किन्तु मन उसको चूम लेता ॥ 

उसे दिखाने के लिए द्वदय कचोट उठता और सभय ( कि ) रके रहते 


३४५० हिन्दी कविता में युगा-तर 


कोई खोट न करे । बिना सममे ही सूज्य रख ये | जिस मणि के तुदुम कोई 
न था उसे अमांज जान करके भी फिर कौतूदल का तोल बढ़ा । 
मन धाम फरने लगा, दास पूछने छगा, यह लोसो बेकाम शँकान 
के लिए चल्षा ( पर॑तु ) पहनकर ध्यघद्दार नहीं किया, गक्ते का हार महीं 
घनाया ।* 
इसी प्रकार फी कवितायं दै 'कुछ नहीं', 'कसौटी!, धूप का खेल” आदि 
इन कपिताओं में घितुग्घ प्रम फी अलुभूतियाँ है । ऐपी ही भेमालुमति की 
कविताएँ उनके सांस्हृनिक नाठकों में भी हैं ! प्रधाद की भ्भिस्थति उद्‌' की सी 
थी परंतु 'अ्रभाद! रवी द्व को भावता से प्रभावित हुए जिना न रहे । परोशाजु 
भूति तो उन्हें भी हुईं। यद्द स्पष्ट है कि यह प्रीति थी--परोक्या सत्ता के 
प्रति!। इसे 'परदेसी फी प्रीति! प्रसाद दो क शब्दों में फद्ा जा सकता है 
परदेसी वी गीत उपजती अनायास दी आय 
नाइर नख से हृदय लड़ाना, और कहूँ क्या द्वाय १" 
था दूर का पे सम! कहें-- 
'त्ञ॒ कर तू कभी दूर वा प्रेस ९ 
इसी प्रकार पक गीत में थे लिखत हैं-- 
पर कैसी अपरूप छुटा लेकर आये तुम प्यारे 
हृदय हुआ अधिकृत श्रय तुमसे, तुम जीते हम हारे ।* 
श्री सियारामशरण ने रवीन्ध्र के 'अयि सुरन मनमोहिनी! का रूपान्तर 
तो किया दी था, थे भी रवीन्द की मावना से पूर्ण प्रभावित थे। 
आजि भड़ेर राते तोमार अभिसार 
पराए सस्ता वन्घु हे आभाए ! 
गीत “गीताब्जलक्ष' फा है। उसी फा अजुवाद 'भ्रेम विज्वजऊ! मियारामशरण 
दी ने किया-- 
आए ससे ! इस बृष्टि निशा में आज तम्हारा है अमिसार, 
इृर्पादि । 
सियारामररण गुप्त ने इस भकार रपोन्द्र की द्वाया में कई रदस्याध्मक 
कथिताएँ लिखी । 'गीठोजलि का पुक्त गोत है |- 
३ 'रलनों (प्रखाई) २ विन्यु ( करना श्रस्ताद) 8 सरस्रती फरवरी (६९० 
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जीवन जखन शुकाय जाय. करुणाधाराय एशो। 
सकल माधुरी लुकाये जाय गीत सुधाग्से ण्शो। 
इसी छाया में हस कवि ने लिखा है--- 
जिस दिन तम इस हृदय-कुष्ज पर अम्स्मात छा जाओगे, 
क्रुणाधाराएँ  बरसा कर सत्र सतौप बहाश्रोगे] 
( सतोप_ सरखसी माचे १६१६) 
इसी की प्रकार 'भंट? झादि गीर्ता पर भी रवीन्ध चिंता की छाया है। 
उनकी बादू बी कविताप्रों में भी 'गीताजलिर की भावना की सुव्ा है। 
पदुमलाल पुनाहढाल बण्शे यौ भी रबोद्धस प्रभावित कवियों में 
विस्खूत नही किया जा सकता । ऐसी कवितायें ह दैप्य, भक्त थादि। 
(पहस्य! में सद्योत से प्रश्न है-- 
अन्धरार में दीप जलासर किसकी सोज क्रिया करते हो ! 
तुम सथ्ोत छुद्र दो, तब फिर क्‍यों हुम ऐसा दम भरते हो। 
>८ है ओर 
नभ में ये नक्षत्र आज तक घूम रहे हैं जिसके फारण 
उसका पता कहाँ है क्सिकों ध्ोगा यह रहस्य उद्धाटन | 
इसफो सकेठवादी फचिठा फद्द सकते हैं| 
रघी द्वनाथ की “गीताजलि' का प्रभाव सुमित्नानदन पत की नवोदिस 
फ्रविन्‍्मावना पर भी पड़ा है। उनकी पह्रारभिक काव्य एति वीणा! है (सका 
तोमें दी एदृस्प फी मुद्रा को सूचित फरठा है। रवी'जूनाय की “मीवोजलि! 
फा गीत है-- 
ठोमार सोनार थाल्य[साजाब आज दुसेर अश्रुधार, 
जननी गो गॉयब प्तोमार गलार मुत्ता दरार 
तोमार घुके शोभा] पावे आसार दुल्लेर|अलकार 
पन्‍ठ ने भी (विनय! ( 'पशजव' ) में लिसा-- 
माँ मेरे जीवन दकी द्वार ! 
तेरा मब्जुल हृदय द्वाए हो 
अश्रु कणों का यद्द उपदारः 
€ भेरे सफल श्रर्मां का सार ) 
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तेरे मस्तक का हो उज्ज्यल 
श्रम जलमय मुक्ताल॑ंकार । 
इसे रचना-फाल्न के धमुरोध से वीणा! में होना था। इसी प्रकार इस 
समय फी उनकी रघना याचना! में रवीन्द्त की गीठाजलि' का ही दान दै-- 
(गीताप्ललि) .. जीवन लये जतन फरि 
यदि सरल वाशि गडि, 
आपन सुरे दिवे भरि सकल छिद्र तार 
(वीणा) घना मधुर मेरा भाषण 
वशी से द्वी फरदे मेरे सरल प्राण औ? सरस वचन, 


हे के के 
रोम-रोम के छिद्रों से मा ! फूटे तेरा राग मदन | 
वीणा! में फवि अपने प्राण प्रिय के लीला विलास पर मुग्घ होने 
छगा है-- 
अभी में बना रद्या हूँ गीत शश्रु से एक एक लिख घात 
किया करते हो जो 'दन-रात बुमते द्वो प्रदीप बन बात, 
प्राण प्रिय होकर तुम विपरीत निठुरयह्‌ भी कैसा अभिमान 


उनके उर के भीतर अधिष्ठित चिरसुदर अ्रनिवेचनीय आनन्द की सृष्टि 


कर रद्दा है-- 
कौन द्वो तुम उर के भीतर 


बताऊँ में कैसे सुन्दर ? 
पद्द स्मरणीय है कि रधीन्द्ध के गीतों में सुन्दर ! सम्बोधन कई श्राये हैं- 
धुन्दर, तुमि एशेछिले आज प्राते! 
रघीन्द्र फी प्राथ-घीणा की मौकृति भी सुनिए-- 
छवि थी घपल अगुलियों से छू मेरे हृत्तन्त्री के तार, 
कौन शआ्आाज यह माटक अस्फुट राग फर रहा है गुखार 


१५३ 


६ ; अ्तोक' और 'सकेत' 


“एका-तवासी योगी” से लेकर 'प्रियप्रधास” और भारत भारतो” ठक कौ 
'बमौरती! की कविता में कविता की याह्ष्य से कैशौय के विकास तक की अब- 
्थायें आ घुझी थीं। घण्णनास्मक (दृतिदुत्तारमक) भौर उपदेशाध्मक अवस्था का 
आतिफ्रमण करती हुई ऊय नई कविता भावात्मक अवस्था में आर रही थी, 
तथ अचानक उसमें घौंवत का सहज गुरु-गास्भीय और मदिर माछुये प्रस्फुटित 
न्‍हो गपा। मानयी याज्ञा में केशौय के अनम्तर जिस प्रकार यौदन का आागम 
अचानक उसके भीतर के चेतन को संवेदित ओर स्पदित कर देता है कुछ 
उसी प्रकार कविता के शभाण।ं में भी ऐसा ही नव स्पादन लक्चित हुआ | 

जिस नई कविता को आचाय मद्यवोरभसाद दिवेदी “और श्रीघर पाठक 
ने छल्ाजित-पालिख किया भौर अपने स्नेह घात्सश्य का पोषण दिथा, 
अयोध्यायिंद्र उपाध्याय ( दरिभौर ) और मैथिन्लीशरण गुप्त, राय देवीप्रसाद 
पूर्ण! और नाथूराम शंकर शर्मा, गयाप्रमाद शुक्ल 'सनेद्दा! और रामचरित 
उपाध्याय, सिप्रारामशरण गुप्त झौर गिरिघर शर्मा, रूपनारायण पांडेय कौर 
न्नोचनप्रसोंद पाण्डेपष, रामनोश त्रियादी भौर गोपाल्शरयसिंह, जयशकर 
अ्रसाद! और माखनलाल चतुर्देरी,_यद्रोनाय भद्ट और लाला सगवानदीन 
को काब्य-्रतिमाह्रों ने उस फविदा का समुचित संस्कार कर विया था । 


ऊीवन फे दृश्यमान स्थूज़ विषयों पर शत-शत अभिः्यक्तियाँ हो घुको थों, 
पहिश्चक्षुओं स दिखाई देनेवाले शथ्वो से खेकर श्राकाश तक के विपयों की 
अपरिमेय सूची समाप्त हो घुझी थी। देश और समान के श्र ग-प्रस्यग उसमें 
पदि्ाये जा चुके थे, प्रकृति के प्रा्णों ठऊक का अनुस घान किया जा चुफाजा 
पीह के यु रहे 
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और प्रेम जैसे सूद्म उच्चों का निदर्शन और विवेचन हो चुका था | वस्तु-- 
जीवन का समग्र प्रत्यक्ष पत्त कषि के इष्टिपय में आ चुका था और जात 
रहस्यमय प्रदेश में पदछेप करने के किए कवि 9ठिमा उत्सुक ्वो उठी थी भर 
आवश्यकता पढ़े ठो घस्तश्चचुओ्ों के खुलने का समय आ पहुँचा था। पक 
थुग की साधना के पश्चात द्विवेदी-काल की कविता हस समय (१३१४ के 
आसपास) सक्रमण की श्वस्था में थी । एक दिशा में फविता फी घह सय 
निधि थो, ऋणमु और सरक्ष स्पष्ट अभिव्यक्ति ही जिसकी प्रकृति थी, चरादर्श- 
पाद और सदेशनवाद्‌ द्वी जिसका हाद था, पयिश्र भौर उद्ात्त भाप भौर 
विधार ही झिसका शास्मन्‌ था, मर्यादा और नियम पादान दवा जिसका धर्मालु-- 
शासन था । 

फर्यिंगणों फी भ्गली पंक्ति में इस सब निधि के प्रदरी थे--श्री मैयिलो-- 
शरण गुप्त बौर श्री ध्रयोप्यासिंद्र उपाध्याय । 

घूसरी भोर श्री जयशंकर प्रसाद ठथा श्री माखनताल चतुर्ददी स्वतम्र 
मौद्िक चेतया लेकर इसी पतरित में भा गये थे । श्रीघर ५ठक भौर दचो प्रसाद 
पूण! विश्राम और पिराम ले रहे थे। 'सनेही? श्रौर 'शकर! रामचरित 
उपाध्याय श्रौर लाला भगवानद्रीन क्ल्ञान्त श्रात थे। प० ॥रिघिर शर्मा, 
और फामता प्रसाद गुर, रूपनारापण पाण्डेय भौर लोचनप्रस्ताद पाण्डेय, 
सोकुलचन्द्र शर्म्म भौर लघ्मीघर पाज्पेयी अपनी परिपाटी पर चल रददे थे । 
द्िन्दी कविता के थे प्रग्रदूत भर अग्रणी, प्रहरी भ्रौर प्रचेता, दैतालिक भौर 
चारण, धीरे धीरे कमचेश्र के योदा भौर धर्मगूमि के यात्री वनते हुए थकफर 
पिश्राम के किए विराम फरनेवाले ये पमी प्लिठिज पर ऐसे नव तारकों का 
आधिर्माव दो गया जो मम क्षोक फा आ्रालोक भ्रपनी दृष्टि में लेकर आये। 

अनतक के कवि खोझभाषा क॑ मुख्र में 'दींटो से फ्षेकर हाथी पयनन्‍्त पश्च, 
मिक्तक से लेकर राजा पर्य-त मनुष्य, पिदु से छेफर समुद्द पर्यग्त जल, 
अनन्त ध्राकाश, अनठ एप्ची, अनस्त पथेता के धर्शेन भौर इतिदृत दे चुके 
थे; भाषा में सी परिमाजन द्वो गया था | भ्रव झागे क्‍या ? यह मश्न या । 


राष्ट्रीप जागरण के ये कवि देश के लिए खोक के लिए, समाज के लिए 
कविता! करते थे | यह कविता 'लोकहिताय!,“बहुसन हिताय! थी । इृठिदृश्तासमफ 
अयगरार्थ और उपदेशास्मक आदर कदिता के दो उपजोम्य थ्े। लोक-पत्त का 
झालौचन कविता में पराकाप्य तक पहुँच चुका था; परन्तु इस विपुन्ना 
शष्दी फौर भा भठ सष्टि में भौठिक, -लौकिक-छीपन का स्थूज पाश्य (यद्विपंद) 
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ही सब कुछ नहीं है। चर्मचुभों से श्रतीत भर चगम्य, स्थूल दृष्टि से अस्परश्य, 
जीवन का सूचम पाश्य (अत'पक्ष ) भी दै। यह श्न्तजंगत्‌ देखने में 
जितना सूचम अशुवत्‌ है, उसना ही विशाद्‌ रू है। पस्तुत तो उसी के 
विशदरूप में यह बह्विजंगत समराविष्ट है--ऐसा भी कष्ट सकते हैं | इस 
झतरजुगत की ओर कवि ने कद्यना को प्रेरित परिघाज्ञित नहीं किया था । 

मनुष्य फो भ्राँख पलक सोलकर जितने प्रिशाल सप्तार को देखती है, 
उन्हें चन्द करके उससे भी भ्रविक व्यापक लोक लोझहान्तर में अप्तण करती 
है| घय तक की कविता बद्िजपत का ही दशन काती रद्दो थी । वह स्याद- 
जैगत्‌ जौ श्रय तक उपेक्षित था श्रय भझपनी श्रस्मिता को प्रकट कर रहा था | 
फविमानव का 'स्व' पक्ष श्रय चेतन दो उठा था| 

फबिता के बण्य ्रिपयय से श्रभिष्य जना शैज्ञी का अन्यो-यात्रित सम्बन्ध 
रहता दै | धस्तु जगत्‌ के समस्त स्थूज्ष विषयों को कप्रिता में वर्णित कर 
घुकने के अनन्तर ही कि सूचम विषयों की ओर कुफा | इस झुकाब को दम 
सहज मनोचेशानिक प्रतिक्रिया के रूप में पाते हैँ। “जय वणनात्मक झथवा 
प्स्तुबृत्ति प्रधान (0/9077ए७) रचनाश्रा का बाहुत्य द्वो जाता दे तो उसकी 
प्रतिक्रिया भावनास्मक झथवा भाव प्रधान (500]७०५७) रघनाओं के द्वारा 
हुए बिना नद्दीं रहती ।?* 

शताब्दियों से द्विन्दी-कविता पर एक प्रकार फी भौतिक दृष्टि का प्रभाव 
था | हसी भौतिक मुद्रा को हम युग और जीघन का प्रभाय फट्दते हैं। सध्ये- 
युग के रई सारिक फास्य में जो घासना जन्‍्य प्रेम अन्तभ स था, उसकी प्रतिक्रिया 
में ्राया भारते-दु फाल, जिसमें कचे कलाकार की रष्टि समाज की ओर भौ 
गहं। उसी की परिणति हुई हिवेदीकाल में, जिसमें पाथिव जगत्‌ के समी 
ज्ञौकीपयोगी विपय केबिता के घणय यन गये और शास्त्र विद्वित का-्य- 
परिपाटी में उनकी अभिव्यक्ति की गई। माथ और भाषा की जिस प्रकार 
घृद्धि-ससद्धि हुई यह भालोचित किया जा छुका है। रंग! और िपः में 
प्रागित घटित हो चुकी थी, परन्तु 'रेखा? की नहीं। 'रेसा! से हमारा सात्यय॑ 
उस अभिव्यक्ति-भमिमा से है, जिसे शैली फद्दा जा सऊता है। 

'पर! पक्ष को सम्यक्‌ रूप से आलोचि पर्यालोचित कर घुकने के 
अनातर फवि यृत्ति को उससे सहज विक्पय होने लगा । 'स्व? पश्त ध्र्यात्‌ घरात्म-- 
जगत्‌ (थन्तंगत) की एकार इतनी उत्क्ट हो उदी कि कयि को उघर भी 

१ दिन्‍्दी भाषा भोर साहित्य का विवास इरिंश्रौष द्वितीय संस्वरण १० ५६१ 


सु 
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ऊॉकना पढ़ा । हुस अतजंगत के भार्ग हिन्दी कविता में सहज-स्वाभाविक 
अस स खुलने क्षगे । इसी अन्त प्रकृति को «क्रिया से कवि न जग-जीधन 
कै स्‍्थूज पत्त से विफरपिंसत होकर दचम पह्ठ की झोर इृष्टि डाली। श्स 
कार कवि-कक्पना था के भावना का आलस्वन शब अन्तर्जगत की भ्राग्मा 
खसूत्ति (या स्वाइुसूति) दो गई भर आ्ष्मगत (5प०0८(7०७) कविता का 
सूप्रपात हुआ । कविता में यहा चाव्मामिव्यक्ति चिर-उपेदित थी । 

श्रीमती मद्ादेवो पर्मा ने इस प्रतिक्रिया पर जिखा है-- 

/कषिता के यःघन सीमा तक पहुँच छुके थे और सृष्टि के बाह्ाकार पर 
#वना अधिक जिले जा झुझा था कि मैलुप्य का दुदय अपनी अभिम्यक्तित के 
क्षिप रो उठा ।"* 

आचाय॑ द्विवेदी इस स्वानुभूतिमयी कविता को प्रशह्ति न वे सके--यह 

आते यहाँ नहीं धोनो चादिए | पे कालिदास और रघोम्दनाथ के भाव माधये 
के प्रशसक ये, पाश्यास्य, पौदात्य भारमगत कविता के वे रसज्ञ समज् थे.। 
कवि फ लिए भात्मालुभूति का क्या मदर्व है )- यद्द उन्हीं के शब्दों में सुनिए । 
, अनेक प्रकार के िकार तरंग उसके मन में उठा ही फरते हैं। 
इन विकारों को जाँच, ज्ञान और अनुभय करना समझा काम नहीं। 
केवल कवि ही इनके अनुभव करने शरीर कविता द्वाए औरों का इन 
का अनुभव कराने में समर्थ होता है ।”* 

कविता में उनका झाम्रह कए्पना, भावगा और अज्ञुभृति पर रहता था, 
ध्रतिभा! को ग्रशर्ति देते हुए उन्होंने क्षिा धा-- 

(१) "इसी की कृपा से वद्द सासारिक बातों यो एक अजीब नियले 
ढंग से बयान फरता दे जिसे सूनमर्र सुननेवाले फ हलयोदधि में नाना 
प्रफार फे सुख, दुस, आश्चर्य आदि विकारों की लहरें उठने लगी हैं 
काव फभी-क्मो ऐसी अद्भुत यातें कह दे हैं कि जो कवि नहीं है. - 
उनकी पहुँच बरह्दाँ तक कमा द्वो द्वी नहीं सकती।” * 

बहपना को ये प्रतिभा की ही उत्पत्ति मानते थे-- 

अज्ञिसम॑ जित १ द्वी अधिक यह शक्ति होगी वद्द उठनी ही अधिक 
अरछी कविता लिख सकेगा |? * 

«प्रकृति के सूचम पर्यवेदय को मी उहोंने प्रशस्ति दी-ह-- - -- 
$ चावाबाद “-महदेरी ९ कवि भौर कबिता--मददीसप्रसाद दिवेदी 


(१ 
अस्तरग दशन प्रतीक! और सिंस्तः श्श्ड 


पज्ञेस फप्रि में प्राकृतिक दृश्य और भ्रकृति के वौशल देसने और 
सममतने का नितता हो अधिक ज्ञान होता हे वद उतना ही बड़ा काव 
भी द्वोता है।” ४ 


झाष्मानुभूमियी कबिता क्या इन उपकरणों से श्थक जा सकती दे ? 


भझालोडक प्रवर प० रामचद्ग शुक्त ने इस नई प्रवृत्ति को द्विवेदी-काल को 
प्रवृति से मिन्‍न मानते हुए िसा-- 


४द्विपेद्दी जी के प्रभाय से जिस प्रकार के गद्यय॒त्‌ और इतिउृत्त त्मक 
( 7767 0८) पर्यो का सड़ी बोनी में ढेर लग रह। था उसके 
विरुद्ध प्रततयतन ( 70860707 ) हाना अपश्यम्भावी था।”* 


आप पुस्पष को माँति उनका यह मत भले द्वी माय द्वो परतु इतना 
सशोधन इसमें आवश्यक है कि यह “प्रत्वितत! इतिबृत्तास्मक पर्षों के विरुद्ध 
नहीं था, यद्द प्रतिवर्तन घह्तुत काब्प के विषय के पिझद्ध था। यह प्रति 
घतन सहज विक्लास के रूप में भाया। 


कविता में वस्तु प्रधानता सीमा तक पहुँच चुकी थी। जोवन के 'पर” पक्ष 
का अरून भ्रौर भ्राक्षेख्नन उसने सांगोपांग रूप में कर लिया था “स्व! पक्ष 
डपेत्तित था। ऐसो कविता का प्राय अमाय था जिसमें झ्राध्मानुभति प्रधान 
दी | कथधि जिस घस्‍्तु का खणन करता था, उसे प्रत्यक्ष इश्क को कसौटी फे 
अनुमाए, कविता कज्ञा को शास्त्र निर्धारित बंधी हुई सोमा रेखाशों में रहकर 
करता था। रस-पद्धुति थौ/ अलंकार वि गन की निश्चित रीति का नियमानु 
शासन उसपर था। आावाये द्विवेदी शास्त्रज्ञ ब्यक्तित थे। उनकी छुन्नच्छाया 
में शास्त्र या क्ोरु-ड्यचदार से मिन स्वव्यादता दिखाना शझ्िसी कवि के लिए 
सम्मध नहीं था । पर घे उसे प्रति अनुदार न थे। थे रसझ्ञ थे । 


यहाँ थोड़ा विषयातर द्वोते हुए भी यद्द फना प्राथश्यकु है कि द्विवेदों 
घृत्त से दाहर के फर्यियों में यह सद्दज स्वच्छुदता स्प्रत प्रस्फुट शो गइ थी। 
श्री जयशकर “प्रसाद! धर 'पुक भारतीय झआसमा' को भाव प्रधान धारमानु 
भुठि मय्री कविठाएँ ( जिनका उस्लेख दम आगे फरंगे ) हसी दूसरी पौटि 
की प्रतीत द्वोतो हैं ॥ उनको इन भाव प्रधान आझास्मानुमतिमयी फविताशों 
ही झ्ाज्नोच्प काल की सूल घारा फो पिशेपता हो कद्दना होगा। 





१द्विई साहिस्व का इतिहामन रामबद् शुक्ल 
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मॉकना पढ़ा। इस अस्तर्जगत के मार्ग हिन्दी कविता में सहज-स्वामाविक 
फ्रम स खुलने लगे । इसी झन्त प्रकृति फो »क्रिया से कवि न जग-जीवन 
कै स्थूल पक्ष से दिफर्पित होफर रूचम पक्ष की भोर दृष्टि ढाली।हुस 
श्ररार फवि-कछपना या कदि भावना का थ्ालम्बन भव अन्तर्जगत की आर्मा 
डिभूति (या स्थानुसूति) हो गई और चात्मगत (500]2००8) कविता फा 
सूश्रपात हुभा । कविता म॑ यहा श्रासमासिस्यक्ति चिर-ठपेछित थी । 

श्रीमठी मद्ादैयी पर्मा ने इस भतिक्रिया पर शिखा है-- 


/क्विता फे बन्धचन सीमा पक पहुँछ छुके थे भौर सृष्टि के बाह्याझार पर 
[गा अधिक लिखें जा सुरा था कि मैजुष्य का हृदय भ्रपनी अ्भिष्यक्ित के 
लिए रो उठा ।! 

आचार द्विरेदौ हस स्थानुभूतिम्ण कविता फो प्रशस्ति न दे सफे--यह 
ओऔति यहाँ नहीं होनो चाहिए । वे कालिदास भौर रवोन्द्रनाथ के भाव माधुये 
के प्रशलक थे, पाश्दाष्य, पौवात्य झास्मगत कव्रिता के थे रसजश्ञ ममज्ञ थे.। 
कपि फ लिए झात्मानुभूति का क्या मदच्य दै -- यद्द उन्हीं के शब्दों में सुनिए। 

“अनेक प्रकार के विकार-तरंग उसके मन में उठा ही करते हैं। 
इन पिकारों की जाँच, ज्ञान और अनुभव फरना सबका काम नहीं। 
केवल कवि ही इ नके अनुभव करने श्र कविता द्वार औरों का इन 
का अजुभय करने में समयथे होता है।”* 

कपिता में उनका आग्रह करपना, भावता और अजुमृति पर रहता था, 
्रतिमाः को प्रशस्ति देते हुए उन्होंने लिसा था-- 

(१) 'इसी'की कृपा से खद्द सासारिक बातों को एक अडहीब नियले 
ढंग से बयान फरता है जिसे सूनऊर सुननेवाले के हृद्योदधि म नाना 
प्रफार के सुस्त, दुस, आश्चय आदि विकारों की लहरें उठने लगती हैं 
कवि कसी क्भो ऐसी अदभुत बातें कष्ट दते हैं कि जो कवि नदीं हैं. - 
उनकी पहुँच बरद्ाँ तक कमा द्वो द्वी नहीं सकती।” * 

बएपना को थे प्रतिभा को ही उत्पत्ति मानते थे-- 

«जिसमें जित " द्वी अधिक यह शक्ति द्वोगी वद्द उतनी ही अधिक 
अच्छी फविता लिख सफेगा।? * 

। भ्रकृति के सूचम पर्यवेच्ण को भी उहोंने प्रशस्ति दी-है-- -.. -- --- ८ 

३ छादाबाद -“मइदेबो ३ कवि भोर कविदा--महावीरप्रसाद दिवेदी / 


रन 
अन्तरंग दशन 'प्रतीक' और सरक्तेत! श्श्छा 


“जिम करत्रि में प्राकृतिक दृश्य और प्रकृति के वौशल देसने और 
समभने का नितता दी अधिक ज्।न होता हू वह उतना ही बड़ा काव 
भी होता है।” मा 


भ्ात्मानुमु/मसिय्री कविता क्या इन उपकरणों से शथक्र जा सकती हद न्‍ 


४ 


झआालोवक प्रयर प० रामचद्र शुस्त ने इस नई भ्रद्धत्ति को द्विवेदी-काल की 
प्रवृति से भिन्‍न मानते हुए. शिखा-- 

४ द्विपेदी जी के प्रभाव से जिम प्रकार के ग्ययत्‌ और इतिवत्त त्मक 
( ॥75008/ ० विर्टा ) पद्यों का सड़ो बोनी में ढेर लग रह था उसके 
जिरुद्द प्रातयवन ( 786०707 ) हाना श्रवश्यम्भावी था”? 


थ्राप्त पुर्ष की भाँति उनका यह मत भले ही माय ही परतु इतना 
सशोधन इसमें आवश्यक है कि यह 'प्रत्वितत! इतिवृत्ताश्मर पद्मों के विऋछ 
नहीं था, यह प्रषिवतन बह्तुत काव्य के विषय के विल्द्नू था। यद्द प्रति 
घतन सद्दज विकास के रूप में आया। 


कविता में बस्तु प्रधानता सीमा ठक पहुँच घुकों थी । जीवन के 'पर! पक्त 
का अकन और श्राक्षेक्ष/ उसने सागोपांग रुप में कर लिया था 'स्व! पक्त 
सपेद्चित था। ऐसी कविता का प्राय भ्रभाव था जिसमें आत्मानुभूति प्रधान 
हो! कथि शिस घप्तु का बणन करता था, उसे प्रस्यक्ष इशूक़ की कसौटी के 
अनुमाए, कविठा कज्ञा की शास्त्र निर्धारित बैंधी हुई सीमा रेखाशों में रहकर 
करता था। रस पदुति थौर अलंकार वि गन की निरिचत रोति का नियमानु 
शासन उसपर था। झाचाये द्विदेदी शास्त्र्ञ ब्यक्ति थे। उनकी छुम्र छाया 
में शास्त्र या कोझ-बयवद्वार से मि'न स्वथ्उन्दता दिखाना किसी फबि के लिए 
सम्भव नहीं था । पर थे उसके प्रति अनुद्वार न थे। थे रसक्ष थे | 


यहाँ थोदा विप्यातर द्ोते हुए भी यद्ध कदना पश्रावश्यक् है कि दिवेदी 
घत्त से बादर के कवियों में यद्द सद्दज स्वस्घुन्द्ता स्पत प्रस्फुट शो गईं थो । 
श्री जयशझूर प्रसाद! झर 'पुक भारतीय आर्मा' की भाव प्रधान आस्मानु 
आठि मग्री ऋविताएँ ( शिनका उल्लेख इम आगे फरेंये ) इसी दूसरी कोडि 
की प्रतीत होतो हैं | उनकी इन भाव प्रधान आस्मानुभ्ृतिमियी कविता्थों 
ही झालोस्य काल की मूल घारा की विशेषण द्दो फट्दना होगा | 





१ हिंदी साहित्य का इतिशत रामचद्ध शुक्ल 


जेध६ दिनदी कविता में युगान्वर 


मॉकता पढ़ा । इस प्रातजगत के सार्ग हिन्दी कविता में सहजन्स्थामायिक 
अम स खुलने लगे । इसी पझन्त'प्रकृति क्रो ःक्रिया से कवि न जगन्जीपन 
के स्थूल पच्च से विफर्पित होकर रूचम पक्त की भर इ॒ृप्टि डाली। इस 
प्रकार कवि कक्पना या कवि भावना का आलम्बन भय अन्तर्जगत की चाप्मा 
बिभूति (या स्वानुसूति) दो गई भौर भाव्मयत (8प)0८0ए७) कविया का 
खुश्पात हुआ । कविता में यहा झा्माभियक्ति चिर उपेछित थी । 

श्रीमती मदादेवां धर्मा ने इस धतिक्रिया पर ज्िखा है-- 


# कविता फे बन्‍्धन सीमा तक पहुँच घुके थे और सृष्टि के बाध्माहार पर 
(#एउना भ्रविक किखे। जा दुका था कि मैंनुध्य का हृदय अपनी थ्मिब्यरित के 
क्षिप्‌ रो उठा ४” 

आचार द्विवेदौ इस स्थानुमूविमर्णी कविंठा को प्रशह्ति न दे सके--यह 

ओऔति यहाँ नहीं होनी चाहिए । थे कालिदास भौर रवोखमाथ के भाव माधुय॑ 
के अशसक ये, पराश्वाप्य, पौवात्य चाध्मगत कम्रिता के ये रसक्ष-ममश थे 
कवि फ लिए झ्रारमामुभूति का बया मद्य है -- यह उन्हीं के शब्दों में सुनिए । 
, “अ्रमेह्ष प्रद्मार के विफार तरंग उसके सन में उठा दी करते हैं। 
इन विशारों को जाँच, ज्ञान और अनुमग्र करना सथहा काम नहीं । 
फेवल कवि द्वी इनझे श्रनुमव करने श्रौर कविता द्वारा और्स का इन 
का अनुभव करने में समर्थ दोता है।"* 

कविता में उनका आप्रह्द कप्पना, भावना और अलुभूति पर रहता भा, 
प्रक्चिभा! को प्रशस्ति देठे हुए उन्होंने क्रिखा धा-- 

(१) "इधी'बी फ्पा से वद्ध सासारिक बातों यो एक अरीब निराले 
ढंग से चयान करता है जिसे सूनरूर सुननेवाले + हृद्योदधि में नाना 
प्रकार के सुख, दुख, आश्चर्य आदि विकारों की कहरें उठने लगनी 
का कभी कभो ऐसी अद्भुत बातें कद दते हैं कि जो फवि नदीं हैं. - 
उनकी पहुँच यद्ाँ तक कभा हो दी नहीं सकती ।? * 

बदपना कौ थे प्रतिमा की दी उत्पत्ति मानसे थे-- 

“पज्िसमें ज्ञित पै ही अधिक यह शक्ति द्वेगी चद् उठनी ही अधिक 
आअफ्छी कविता लिग्य सकेगा |? * 

अहृति के सूचम पर्यवेददय को भी उन्होंने प्रशस्दि.दी है-- ----- -+-“+ 


2 छावाबाद -महादेवी. २ कवि भर कविता- महावीरमताद दिवेरी 


अन्तरंग दशैन अतीक! और 'संस्तः इ्श्७ 


“जिस कप्रि में प्राकृतिक दृश्य और प्रकृति के बौशल देसने और 
समभते का जितना हो श्रधिक्र शान द्ोता हूँ बद उतना ही बढ़ा काव 
भी होता है।” 


प्रात्मानुभूममियी कविता क्या इन उपकरणों से एथर जा सकती ह्ठै १; 


आलोक प्रवर प० रामचद्ग शुक्ज्ञ ने इस नई प्रवृत्ति को ड्विवेदी-क्षात्ष को 
प्रदृत्ति से मिन्‍न सानते हुए जिखा-- 

४ द्विय्रेदी जी के प्रभाय से जिम प्रकार के गद्ययत्‌ श्रौर इतिउत्त त्मक 
( ॥74॥087 ० 60० ) पद्मयों का सडी बोली में ढेर ला रहा था उसके 
निरुद्द प्रातयतन ( 7880707 ) दाना श्रवश्यम्मावी था ।?* 


आप्त पुरुष की भाँति उनका यह मत भले हो मान्य हो परतु इतना 
सशोधन इसमें आायश्यक है कि यह “प्रत्वितत! इतिषृत्तास्मक पद्मों के विरदछ 
नहीं था, यद्द प्रतिवतन घस्तुत काच्य के विषय फे परि्द या। यद्द प्रति 
घतेन सहज विकास के रूप म आाया। 


कविता में वस्तु प्रधानता सीमा तक पहुच चुकी थी। जोवन के 'पर” पक् 
का श्रकन भर घालेखय उसने सांगोपांग रूप में फर लिया था 'स्व! पछ 
डपेकज्ञषत था। ऐसी कविता का प्राय श्रमाव था जिसमें ध्रास्मानुभति प्रधान 
दी ! कवि जिस पधघ्तु का खणन करता था, उसे प्रध्यक्ष दशक की कसौटी के 
झनमाए, कविता कज्ा की शास्त्र निर्धारित बेंधी हुई सीमा रेखाशों म रद्दकर 
करता था। रस-पद्धति थौर श्र॒लकार वि गन की निश्चित रीति का मियमानु 
शासत उसपर था। थायाये द्विवेदी शास्त्रत्त ब्यक्ित थे) उनको छग्रस्धाया 
में शास्त्र या क्ोर-म्यघदार से मि न स्व छुन्दता दिखाना किसी कवि के लिए 
सम्मय नहीं था । पर थे उसके प्रति अनुद्ार न थे। थे रसभत ये । 


यहाँ थोड़ा विप्या-तर द्वोते हुए भी यद्ध कमा आपश्पक है कि दिवेदी 
घृत्त से बाहर के कवियों में यद्द सहज स्वब्छुन्दता स्व्रत प्रस्फुट शो गई थो। 
श्री जयशक्र 'प्रसाद! और 'पुक भारतीय श्रास्मा' को भाव प्रधान आस्मानु 
भूति मयी कविताएं ( जिनका उस्नेख दम आगे पफ्रेंगे) इसी दूसरी कोटि 
की प्रतीत होती दें । उनकी इन भार प्रधान श्राश्मानु भूतिमयों कविताशञ्रों 
ही आाज्नोच्प फाल की मूल घारा की विशेषता हो कहना होगा | 
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१ हिन्दी साहित्य का इतिहास रामचद शुस्त 


रैशेफ हिन्दी कविता में युगान्तर 


विद्वान्‌ विधारक भौर फाय-पर्मेज्ञ भी जयशंकर 'असाढः ने द्वियेदी जी के फोड़ 
में पालित-पोपित कविता को द्वत्तिप्रशृत्ति को दो शब्दों में सौमित फिया 
4वौराणिर युग की किसो घटना! ( का बाह्ययणन ) घौर 'देश विदेश की 
सुन्दरी! ( का धाक्य वणप ) ) इन दो प्रित्र्मों से कवि का इंगित पौराशिक 
आशख्यानों श्रौर ,मानव रूप (  गार ,) के वर्णनों को और है । यह उश्लस 
नीय दै हि उद्दोनि प्ररति भौर 'समाज राष्ट्र! जैसे दो यद़े विप्रमों की उपे।त्षत 
फेर दिया है--ये द। विपय्य भी क्पिता के अधान बृण्य थे | उनके शब्द इस 
प्रकार हैं-- 


“कत्रिता के क्षेत्र में पौराणिझ युग वी झिसी घटना अथवा देश 
विदेश थी सुन्तरी के थाह्य यर्णन से भिन्न बदना के आधार पर सवा 
नुपृतिमयी श्रभिव्यक्ति होने लगी. ”* 


अस्तु भ्राश्माजुमूति श्रव कविता की प्रधान यृत्ति हो गई] अन्तर्गत 
के आम्यतर भाव सूचत द्वो। हैं, उनको भ्रकिज्यवित उतनी सरल सुयोध भौर 
सुगम नहीं दोती जिसकी बदहिजंग्त्‌ के स्थूल् भाव की । पस्तुत उसके किए 
भाषा भी गहन गूद द्वो जाती हैं। उस भाषा में श्रा-्तरिक रुपश रहता है, 
अभिषा शक्ति घाली पाच्याथ मयी भाषा व्दोँ भूसमर्थ रद्द जाती है। प्भी 
सके की भाषा का प्रधाव गुण 'प्रासादिकता! द्वी थी। ऋजु-सरल अमिष्यक्ति 
और सुगम-सुबोध पास्य यि श्रास उसके आवश्यक लक्षण थे | उसमें पाक 
भंत्रिमा नहींथो। प्रनिधा श्रौर छदणा तथा व्यंजता शक्तियों का सम्यकू 
विश्लेषण प्राचीनों ने किया था | उनका प्रचुर श्रयोग भी फविता में हुथा था। 
परंतु वह पूर्य जन्म को घटना फी भाँति अज्ञात थी । इस युग फो नई कविता 
फो वह पूरे जम की विशेषता तिरूदुत था। 

ऋऊपा की उन्नति के साथ कविता फो उन्‍नति का शौर कषिता में सुग 
के भाव का प्रतिनिधिश्व सिद्ध करते हुए दिेदी जी ने कविता का भविष्य 
भी अय देखा था । उपद्श और मनोट॑वर को किया का कम यतानेयाले 
द्विधिदी जी की दी लेखनी भय लिख रही थी 

(0 "कि को अलुकरण न करना चादिए कोई नई बात पैदा करनी 
चाहिए ।? 

यह क्रान्ति का सझेत दे । न्‍ट 

(०) “आदर्श तो बदलते ही हैं, त्िपय भी परिवर्तित द्वोवे रहते हें ॥? 


4 293,2%: दी 400 2023: 
२ यवार्थराद भार छाथाइ। काय ओर का ञअसा” 


अन्तरंग दर्शन प्रतीकः और 'सकेतः ३५६ 


यह विषय यदखने फा सकेत है। 


(-) “कवि शिसी भी मत का अनुयायी हो, कोई भी सिद्धान्त 
मानता हो, पर ज्योंद्ी वह अपने सिद्धान्तों [को पच्च पद्ध करता है 
अथवा घर स्पर्थ या ड्राइडन फे समान पद्या म धामिऊ शिक्षा देना 
चाहता दूं त््यों ही वह कवि फे उच्च आश्वन से गिर जाता है। कपि 
काफामन थो शिक्षा देना है औए नदाशनिक तत्तों का व्यारुय्रा 
प्रना है। उसके हृदय से तो वह गान उद्गत होना चाहिए जिससे 
समस्त मानचघजाति की हत्तन्नी मं विश्य येदेना का ध्यर बज उठे ।7* 
भौर कविता का विक्राप्त दिसाते हुए उाह्दोंने यह भराष्माजुभूति की भोर 
झुद़ने का छवगित दुते हुए लिखा -- 

“बाह्य प्रकृति के याद मतु'्य अरने अततेंगत को ओर दृष्टिगत 
करता है। तय साहित्य में कपिता का रूप परियतित द्वी जाता ६। 
कतिता का लर्द॒प मनुष्य” हो जाता है। ससार से द प्टे हूटाऋर कवि 
व्यक्ति पर ध्यान देता है। तत्र उसे आत्मा का रहस्य ज्ञात होता है । 
वह सान्‍्त में अनन्त का दशन करता है और भोतिफ पिएड मे अतीम 
ज्योति घा आभास पाता है । मपिष्य काव का लक्ष्य इधर ह्वी होगा ।?* 

यही नहीं उन्होंने तो प्रगतिशोलों कविता फो भी कद्यता कर ली थी-- 

“अभी तक वह मिट्टी में सने हुए क्िसाना ओर क रखानों से 
निऊले हुए मैले मजदूरा को अपने कात्य का नायक बनाना नदीं 
चाहता था। % » » परन्तु अब वह क्षृद्रों का भो महत्ता देसेगा 
ओर तभी जगत का रइस्थ सचको पिलित हू गा।” & » “जो 
साधारण है वही रहस्यमय है, चही अनन्त सौंदर्य से युक्तत हे ।?', 

कविता फा घम थ्राक्मर॑जन आस्मदुशन हो, रत घद् क्ोडिक घटना 
और लोऊ दृश्यों का प्रध्यक्ष च्राइत्नन आलेखन छोड़कर थास्माजुछुदि फी 
ओर मु गई | घदिरिग से अन्तरंग को और उसकी दिशा होगइ। फदि 
ने घन्तरंग को चित्रित करना शारम किया किन्तु यह्दिरंग की पसूली से 
और कवि ने यदिरंग को देखा परंतु ग्रपनी आम्पातर आँखों से। आरस्मा- 
लुभूदि के चेन्न स उसकी सूचम दृष्टि को उसना [दी विराट भौ! गहन जगव 
(झ-लोंक ) मित्र गया, जितना जटिल और विशाल विश्व स्यूज्न इष्टि को 
याहर मिला था। कवि के अन्ठशचचु खुने थे, घद अन्तमुख या। आधष्मान 


३१ इन्दा कविता का मविष्यः सम्पादकीय सरस्वत्ती १६२० 


३;० हिन्दी कविता में युगान्तर:* 


झुभूति का माधुय॑ इतना उस्कट और इतना अनिवर्चनीय था कि उसमें कवि के. 
सारे साधन रय रूप-रेसा जुट गये । 

जिस प्रकार प्रास्मा से प्रकृति को और शरीर को एथक नहीं किया जा. 
सकता उसी ,प्रषार भारमानुमति से श्रभिन्‍्यक्ति को पिच्छिन्न नहीं किया 
जा सकता। वस्सुत आस्मानुभूदि का जो नया स्वरूप इस अयध्या में 
प्रस्फुट हुआ बद्द अभिव्यक्ति की विचित्र भंगिमा के कारण ही। वाणी के 
साथ अर्थ का श्रविच्छिन सम्बाघ दै। फरवि ने अपने बिर -युक शब्दों में 
पुर नई लाकणिक भगिमा देकर उाहें दया करथ दिया। यह शब्दों की कया 
हुई । 

सपूर्ण धावय रचना में भी एक पसी भंगिमा कि जिसस व्यजमा 
और ध्यनि का समावश हो जाता है, अर्थ की फारित को यद्गा देती दै। 
फधि प्रसाद! ने इस लायएय (हाति) को ही छाया, विच्दित्ति के प्राफ्न 
पासा से बिंद्दत क्रिया है-- 

, “मोी के मीठर घाया फो णेसी तरकत्ा होती है, वैसो ही ण्गीत फो 
सरलता अंग में लायण्प कट्दों जाती है। इस जावण्प को संस्कृत स छाया भौर 
पिष्छित्ति फे द्वारा छुछ लोगों ने निरूपित किया था। झुश्रफ ने विज्रौक्ति-- 
जौवित! में कद्दा है-- 

प्रतिभा [प्रथमोद्मेदसमये यत्र॒घक्रता। 
शब्दामिधेयोर त ग्पुरतीय विभाव्यते 
शब्द और पअर्थ फी यह स्वाभाव्रिक यक़्ता, थि छुत्ति, छाया श्रौर काति 
का सञ्न फरदी है। इस पैचिश्य का समन फरना विदृग्ध कवि का दी 
काम है|” 
आगे सो प्रसाद! झी ने इसे घण्ण से लेकर प्रयघ सक में समाविष्ट किया 
है। भाषा छो यद् लाएणिक भगिमा सथा घ्वस्यास्मफ्ता, आाधार्यों क द्वारा- 
। भालोदित * खेचित दो चुका थीं। कवि प्रसाद! की दृष्टि में इसका पुनरुष्यान 
इस[चासमाजुभुतिमिषी कषिता में हुआ्ना । 
श्री अस्ताद! इस प्रकार की लाजशिक भगिमा आर ध्यन्यात्मफ्ता के 
दूथपा उन्हीं के शदों में छाया (विशचक्ति सावण्य) के पुरर्कर्ता थे । 
उनकी आरम्भिफक फवितारों में हमें यद् स्वानुसूछि अस्कुट दिखाई देतो है । 
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$ ऋरस्‍्तरग दर्शन अतीक! और 'सकेतः ३६९ 


आत्मगत कपिता का बीज और विकास 

आरमगत कविता का प्रच्छुन्न रूप तो प्राय परगत कविता में रद 
सकता है। जब कवि परमत विषय को धास्माजुभूति में रैंग फर पर्णित 
फरता है तो भारमगत काय के ठष्व भ्रस्फुट हो जाते हैं। उदाद्रणार्थ एक 
फूल को दी ले ल्लीज्ि"ण। यदि कवि उस देखकर यह्द वद्दे कि वद्द सुन्दर 
है, घद सुगाधित है, उसपर भरे संदरात हैं, वह पिला हुआ है, वह 
अमुक प्रकार का है--तो यद्द उसको यघ्तुगत अभिव्व्याक्त हुई। यहद्द 
दृष्टि वस्तुत वही है जो किसी भी सामाय ज्न की हो सकती है। यवि 
फी विशेषण उसमे केबल भलंकार, कस्पना-तत्व आदि का पुट देकर उसे 
झधिक प्रभावशाली बनाने की द्वोगी। यह चस्तुगत ( परगत ) शेक्षी हुई 


झाध्मगत छमिष्यक्ति इससे सनिक गहरी और निकट की दे। यहद्द 
ताद सम्य के बिना नहीं श्राती । जब कृषि) झपनी समरुत भावमय सत्ता का 
तादासम्य बस्तु से कर लेता है तो उसकी भाषना, उसको अनुभति स॑वेदना- 
मूज़क द्वोजातो है, पह्तु फौ--ताड़े वद् फूज्न द्दो चाहे लद्दर, चादे घद्द 
सदी हो घादे सडक, वह ध्रॉँधी हो या मलय-समोर, उसके फयि मन पर 
कया प्रतिक्रिपास्मक अलुभूति होती है, यद जय फदि भ्रनिष्यक्त फाता दे 
तो भराग्मगत कविता का जन्म होता है। घस्तुठ जयतक इस भारमगत 
तत्व का पुद या स्पश कविता में नहीं होता तश्न तक उसमें स्थापित्व नहीं 
झा सुकता | यदी ध्ासमगत तत्व उसे पयक्तिक से सावभौम अजुभूति का! 
विषय भो यता देता है । हवलिए परगत, विउ्प-गगत, करिता में भो घ्रास्मगत 
तत्त्व हो सऊते हैं और यह भेद फेपल पिषय का नहीं है, दृष्टि का है, 
फनि को एत्ति का है, पद्क्ति ( (770०० ) का है। कवि की 
आस्मा का यदि ससार के अप मानवों का आत्मा से कोई साप्विक श्रभिन्‍नरप 
है. लो उसको झ्राश्मगत अनुभूति और अभिव्यक्ति सार्थमौम भौर सायं 
फ्राक्षिक हुए बिना नहीं रद्द सकती । 

फविता में घस्तुत इृद्दों आ्रास्मगत तसवों को रूसार सोजता दे भौर 
पाता है सो उसमें रसणीय ठा देसता है । 


आध्मगस सात्रों को व्यक्त काने के क्षिए कई कवियों ने प्रयसत छ॒िप्रे। 
आझालोच्यकाज़ के कुछ उदादरण के मिनमें कवि अपनो अ्रनु तति को स्पष्ट भाषा 
में ध्यक्त करता दै-- 


ड्द२ हिन्दी कविता में युगान्तर 


अब से तेरे ल्लोचम-शायक, लगे हृदय पर थे मेरे, 
चैन नहीं पढ़वी है मुकझफो, व्रिसा किये दर्शन तेरे।' 
(श्रेम पताजासत्यशरण रतूड़ी ) 
प्रो गोप्रालशरणसिंद्द की 'हृदय फी वेदना? * यों है-- 


सुरभित बदती छै मोददायी समोर, 
पुलक्रित करती है जो सभो का शरीर । 
सगर यह ने थोडा भो मम है सुद्दाती, 
सचमुच दुस्तियों को है सुधा भो न भाती ।१ 
एक शै ज्ञी सूचन भाव के सानवोकाण को भी थी । कुछ नई प्रतिभा लेकर 
झानेत्राले कवि मुकुटधर पांडेय ने हृदय” का सानवीकरण किया है 


प्यार की दो बात कइ्दने के लिए, 

जिस दुसी के पास है कोई नहीं। 
पास उसके दढौडकर ज'ता छदय, 

और घय्टों बैठ रहता है. बहीं।? 


अन्योक्ित और प्रतीक 


फरब्रियों ने भ्न्योक्ति अ्रलफरण के द्वारा इस प्रकार फी चास्मानुमूति 
चूण ष्यजनाओों में बदा सहयोग लिया। अ्न्‍्योक्ति की प्रत्येक फविता तो 
आर्मानुभूति की सीमा में नहीं भाती। भाग्माजुरूंति फे तत्त्व से भस्शश्य 
रहकर भी शसयोक्ति फी जाती है। 
फपि का भावन्तादास्म्य जवतक वर््य॑ विषय से नहीं हो पाता तय तक 
आात्मानुभूति की न्‍्यजना महीं झाती | रूपनारायण पायदेय ने दिल्ित कुसुम! 
पर आ-योक्ति काते हुए एक भ्रकाल-फाल-कवलित सन्‍तति पर श्र-तर की सीध 
घदना द्यक्त फो-- 
यह छुसुम अभी तो डालियों में घरा था। 
अगशिव अमिलापा और आशा भरा था। 
दलित कर इसे तू काल क्या पा गया रे 
कणभर तुम में कया है नदीं हा ! दया रे ॥ 
३ मर॒स्वती झगसत १६०५ २ सरखठी पअ्रप्रेल श्ध्श्श्‌ 
ड््‌ माच १६१७ 


अन्तरंग दशन अ्रतीकः और 'संकेतः ३६३ 


श्री मैयि्ली शरण गुछ की 'ठक्षत्र निपाठ! कविता में मी इसी प्रकार को 
अआ्तरिक बेदना सुखरिव है 
जो स्वजनों के बीच चमकता था अभी | 
आशापूर्वक जिसे टेसते थे सभी। 
होने को था अभी बहुत पुछ जो बड़ा । 
हाय बह्दी नक्षत्र अचानक सस पढ़ा। 
निशि का सारी शात भाव €त होगया। 
नभ हे उर फा एक रत्न ला सोगया। 
आभा उसके अमल अन्तिमालोक की । 
रेखा सी कर गई हृदय पर शोक की १ 
( सरस्वती” जून १६१४ ) 
ऐसी कविताएँ भञ्रायोक्ति की सीमा में आती दें । ऐसा प्रतीत दोता है 
फिकति में जो अन्तयेंदना दे वह नहन को देखऊ फूट पड़ी दे । प्रस्तुत के साथ 
अप्रस्तुत विपय (पदार्थ या घटना) भी कवि की भावना में रदता है भर उसको 
शोर वह केवल सकत फरता है । वद्द शजुमूति सीधो आस्मगत नहीं दोतो 


प्रस्तुत में अप्रस्तुत को योजना का मनोवित्ान यद दे कि जग्र कवि 
अपने मनोगत भाव या अआदवेग को व्यक्त करना चाहता है तो उसका 
आलम्बन सोजता है, कमी बद प्रकृति के चेतत रूपों भर तच्यों में उसे मिल्ल 
जाता है शौर कभी एथ्वो क जड पदार्यों में । 

कोई विपय या भाव ऐसा नहीं जो अ्रन्योक्ति फे माध्यम से श्धिक भ्रमाव 
कै साथ अद्दय न कराया जा सके | 


अन्पोक्ति से सामान्य उक्ति भी कितनी भ्रधिक प्रभावशाली द्वो जाती है 
इसके श्नेक उदादरण दिखाये जा सकते दें । भरो गुउ्ध की कविता का एक 
लउदादरण दै 


भव-भूतल फो भेद गगन में उठनेवाले शाल, प्रणाम ।* 


- इसे पढ़कर ऐसा ब्यजित द्वृता है कि यद्द कविता फेवल्ल उस 
निर्दीव शाल घुद्ध को ही सम्बोधित नहीं दै- चस्तुत तो यद शात्न-धर्मी 
प्रस्शेक हुयन्सि को सम्योधित है| यद किसी 'परद्वेतु-शरीर! मानव के प्रति है । 


२अचथान सरप्ता अगस्त १६२० 





३१४८ + दिन्दी कविता में युगन्तरः 


अन्योिपद्ति को इसीछिए प्रादीन भौर धअर्वाचीन कवियों ने अपनाया है॥ 
अन्योक्ति विधान में बस्तुत” पक यद़ी शक्ति है और यद्द दै स्य॒तना; उसे हम 
ध्वनि भी कद्द सकते हैँ । इसी ध्वचि का उपयोग कवि जब फाठा दै तो कबिता 
में एक च्राभा घतदुला उउठो है | धर्य गौरर भो यढ़ जाता दै । इसके नये- 
नये प्रयाग हथ फाल् में कविय्रों ने फ्ये हैं।इसी का एक उत्कृप्ट रूर प्रयोग 
है प्रतीक । 'प्रतीक! पद्धति का अनुशीलन हम झागे फ़र गे 


अयोक्त सदा साम्य के भ्राधार पर होती दे। उपमेय चौर उपमान 
के बिता श्रयोक्ति नहों हो सह्ठी। जब दानों में क्रियान्यापार का 
पएकोकरण हो जाता है तो ञअश्ोक्ति की योजना ह। सकठो है। वस्सु 
का मुख्य धंम हो बढ़का उसका रूपक ही जाता है सो प्रतीक की 
चोजना द्वो जादी है । प्रदोक धस्तुस अप्रस्तृत की समग्र झात्माया घमम था 
गुणा या समगवित रूप खेकर झआाने पाले प्रस्तुत का नाम दै। यद्द रूपक से भी 
थोड़ा भिन दै ! रूपक! में रूप साम्य के साथ प्रस्तुत प्प्रस्तुत दोनों द्वोना 
अनिवार्य ६। रूपक से भी चिम्बन्भदण होता दै -- इ्गिन्द्रिय के 
सल्निकप और माध्यम द्वारा; परन्तु प्रतीक तो अप्रस्तुत का प्रस्तुत रूप में 
अयठार ही है| 


जीवन के किस क्षेत्र में 'प्रतीक' का प्रयोग नहीं हो सफता ? लौकिक 
जीपन क सामामिध, राध्नेतिक, सांस्कृतिक पारय हैं। श्र श्मिक जीधन के दाश 
निक, ध्ाध्यात्मिक पार हैं। जद्दों प्रतीक से राष्ट्रीय भावना की झभिन्‍्यक्ति 
हो यहाँ राष्ट्रीय प्रतीकयाद! होगा, जहों प्रेत, करुणा, आशा, भ्भिज्नापा, 
आप शा झादि पेंदयार्थों की थातरिक अजुमूति साध्य हा पर्दा मावारतक्र 
प्रतीकषाद” होगा। जहाँ दशनिक िंघन झरिप्रेत द्वो यहाँ 'दाशंनिक 
प्रतोकवाद' धोगा भर जहाँ अध्यात्म थिंतन अभिप्रेत हो पह्ों आाध्यारिमक 
प्रतीष्याद! होगा | दार्शनिक झौर थाप्यात्मिक प्रतीक्दाद अ्रतो£िय सत्य 
हीने के फारण 'सकेठयाद” भी कद्दे जा सकते हैं। प्रकृतिगत प्रतीय्धाद को 
डायायाद' फे थ गत देखा जा सकता है ! दम क्रम स इनके उद्ादरण ले+- 


राष्ट्रीय अतीस्याद , - 


। राष्ट्रीय अनुभूति में कवियों ने राष्ट्रीय प्रतीकृताद का झादिभाव किया 
युक उदाहरण ध्री 'पुक भारतीप थाध्मा' की कविता का द्वेन- __ 


अअन्तरग-दर्शोत 'प्रतीक' और 'सफेतः >ज६४ 


देश के वन्दनीय बुसुदेय, 
मु कष्ट में लें न किसी शो ओट] 
देवकी मावाएँ हों साथ, 
पदों पर जाऊंगा में लोट। 
जहाँ तुम मेरे द्वित तैयार, 
] सह्ोगे फकश कारागार | 
चहाँ घस मेरा होगा वास, 
गर्स का प्रियतर कारागार॥* 


यहाँ पसुदेव, देवकफो, कारागार' धादि शब्द: प्रतोफ ही दें । 


मद्ामारत को पौराखिर गाया में अर, जरासघ रणथोड़, दुशासन भर 
“भारत (थर्वान) का कठसत्य है। बदी सूर्तिमान होकर आज कल की राष्ट्रीय 
कविता में भ्रतीक बन साता है-- 
१ नहीं सब दूर रहे श्रक्रर, जरासधों से उत्तका काम, 
यनेंगे विवश, विश्व के लिए, बोर 'रखछोड़” पलट फर माम। 
२ उधर थे दुशासन फे थन्धु युद्ध-मिक्षा फी मोली द्वाय, 
इधर ये घ्॒म पन्‍्धु नय सिन्धु, शस्त्र लो, फहटते हैं. दो साथ १ 
मे प्रतीक दस प्रकार ६गि-- 


३ क्षरासघ निम्दुक घृत्ति के स्यफ्ति 
“२ कस अर्याचारी राजा 

३ दु"शासन के भाई अग्रेज जादि 

४ धर्म के भाई भारतीय नेता 

& शस्त्र म लेने का प्रय अ्िंसझ नीति ( नि शस्प्रता ) 
६ कृष्ण मोहन 


७ कस फाकारागार (कृष्ण का जन्मस्थल)-- कारगार ( जेल ) 


इस प्रकार है राष्ट्रीय भूषी ऋवाद की योजना पद भारतीय चारमा की राष्ट्रीप 
कविताओं में प्रचुर परिमाण में है! 





१२ भोबित मोर एक सारतोय भात्मा 


9१६६ हि 'हिन्द्दी कविता में युगान्तरः 


हृद्यवाद 


पुफान्त-धा तरिक अन्लुभूति-प्रधान भावामिष्यक्ति 'हृवुययाद! है । 'प्रतीक- 
याद! इसमें सहयोगी हो जाता है 

हृवयवादई का मूक्ष बीज खोज़ने के लिए सो भारतेन्दु के भाव उपयन का 
झावेपया करना होगा । हृदय! की यात यों तो देव ने कही है, धतानन्द ने 
कही हैं, परतु “भारएे-दु! में उरका नवान उन्मप था 


१ बिना पान प्यारे भये दरस तिहारे हाय, 

देसि लीजो आँखें ये खुली द्वी रहि जायेँगी। ्‌॒ 
२ बेन हू अथान लागे, नेन कुम्हिलान लागे 

आननाथ आश्रो श्रग्र प्रान लागे मुस्कान । 


यह स्वर पूर्वोक्तत ब्ज्रभाषा कवियों से कुछ नया धयश्य है। जयशकर' 
असाद” ने इस काल म हृदय की झातरिक अ्रनुसूतियों को प्रकृति के प्रती्को 
से अभिव्यपत या ब्यक्ित क्षिय्रा । कराना! का प्रतीक लेकर कवि 'पसभविना 
के उत्स की श्भिम्यजना फरता -- 
फर गई प्टाविते तन मात्र सारा । 
एक दिन तन अपाड्ड की घारा॥ 
हृदय से सएना-- 
बह चला, जैसे हृगजल ढरना। 
यह मरना प्रेम की पवित्र परदाई में दो खदता दे भर उसमें खाजसा 
फी हरित विटपी की झाई पढ़ती दे, शौर उसका उद्द श्य है सापमय जीवन 
फो शीतज्ता देना 
प्रेम की पविन्न परहछाई में। 
लालसा एरित विटपि माई में ॥ 
यह चला मरना। 
तापमय जीवन शीतल करना॥ 
प्रेमी कवि के भावस्‌ की सर्मवेदना इसमें छलक पड़ी है 
विलाया ठुमने कैसा तरल २ 
साँगा द्वो फर दीन, 


॥।॒ 
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फठ सींचने के लिए, 
गर्म म्लरील़ का मीना 
निदय तुमने कर दिया, 
सुना था तुम हो सुन्दर | सरल 


(सुधा म॑ गरल ) 
और कहीं कवि के प्रेम की सचाहई की घोषणा है 
तपा चुके हो पिरद् नहि में 
काम जँचाने कान इसे 
। शुद्ध सुपण हृदय है प्रियतम, 
४ तुमको शका केबल है ॥ 
( कसौटी ) 


डदू कविता के परे मवाद का भी प्रसाद! पर प्रमाव दिखाई दिया 
किसी परसरना, यही तो दठुस है। 
उपेक्षा करना, मुमे भी सुस्त है। 

थौर यह प्रेम आध्यात्मिक स॑गिमा भी लिये हुए दै-- 


मिल गये प्रियतम हमारे मिल गये । 
यद्द अलस जीवन सफल -सव द्वो गया। 


न नैः न 
इस हमारे और प्रिय के पिंलन से 
स्वर्ग आ कर मेदिनी से मिल रद्दा ॥ 
। (मिलन मरना) 
झभिष्यंजना की भगिमा ज्ौकिक से इसे पारलौफिफ कर देती दै। यददी 
बूर का प्रेम दै 
हे सन! 
न कर तू कभी दूर का ग्रेम ! 
निष्ठुर ही रदना भच्छा है, 
यद्दी फरेगा क्ञेम ॥ 
( बिन्दु ) 


श्ष्षर ” हिन्दी कविती में थुग्रास्तर 
सम्त्वाद 

हृदयबाद के दाशंनिक और झाध्यात्मिक पर्व को दम सकेत का सलाम 

दे सकत हैं । थों घद्द सकेत प्रतीक में रहता ही दे परन्तु अत जय परोष 


खसत्ता को भ्रप्रस्तुत मानकर जय प्रतीक्ष उसको श्रोर इंगित करता दो छौ उसे 
सफेत का नाम देना ही समुचित होगा । 


श्री राय कृष्णदास ने दाशनिक सकें दिया है 
है राजहंस ! यह फौन चास्त ९ 
तू पिजरबद्ध चला दोने, ? 
बनने अपना ही आप काल ! 
( उद्बोधन सरसखती, मवस्मर १६२८ ) 
कवि ले शाजदस से यहाँ भारमा या जीप का संकेत किया है। यह पद 
गौत प्रतीकषाद की ब्य(पक परिसाषा के भीतर भायेगा | दाशैनिक तथ्यों को 
$यजना करने फी दृष्टि से इसे दाशंनिक संकेतघाद कर्देंस । 
यदरीनाथ भट्ट मज॒ष्य और ससार के सम्बन्ध को तिनफा भौर सागर 
के प्रती्कों से परपन्नित करते हैं -- 
सागर में तिनका है बहता। 
उछल रहा है लहरों के घल, 
में हूँ, में हूँ, कद्दता ॥ 
( मनुष्य और संसार सरस्वती, भवदूबर १६४४ ) 
यह संफेत केवल जीव या आाप्मा फी भर है पद्म, परमात्मा था 
इंस्वर फी झोर नहीं । हे 
निराज्ञा जी ने अधिपषास! कविता में झात्मा के चिरन्तन अधिवास का 
सकेत किपा है-- रह कक 
रे कहाँ ९ 
मेरा अधिवास कहाँ? 
क्या कह्दा ? रुकती है गति जहाँ ९ 
संसार में आकर किस मकार मानप-चैदना में भ्राष्मा झोतप्रोद दो जाती दै 
इसका भी संकेठ है-- 


का 
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मैंने में! शैली अपनाई। 
देसा दुखी एके निजञ्ञ भाई, 
दुस की छाया पडी हृदय में मेरे, 
मट डमड बेदना आई। 
उसऊे निस्ट गया में घाय, 
लगाया उसे गले से हाय ! 
फंसा साया में हूँ निम्पाय, 
कहो, फिर कैसे गति रक जाय ? 
झार्मा की गति ससार में इसीलिए अनत दो जाती है। परन्तु अधि 
यास छूटने का इसीकिए श्रात्मा को प्रास नहीं दे-- 


छुटता है यद्यपि अधियाप्त, 
किन्तु फिर भी न मुझे बुछ त्रास ! 
६ झधिवास निराला ) 


आस्मानुभूतिमपी कविता और “छायावाद! 


इस संफ्रमण-काल में स्वाभाविक मनौतैज्ञानिर प्रक्रिया फे परम से यह 
भाव-भगिमा अ्रपरिदाय द्ोगई ( अपनों श्रनुभूति को स्व देव के लिए कवि 
ने मावाऊुज्ञ भाषा को सृष्टि को । उसे ऐपो वाणी कल्पित भौर श्राय्रिक्ृषत 
करनी पढ़ी जो थ्राम्यसर अम्थियों का सोक् सके | आतठरिक नितासा को रूप 
दे सके भौर संचेदन को सूर्त कर सके, इस प्रकार झ्ाध्म मग्न कयि के श्रन्तमंन 
की बेदना के सूदम संवेदन के चणन या चित्रण में प्रयुक यद्द गद्दन, गुर, 
विविन्न, सफरेतास्मक अभिन्‍्यक्ति दूपरों क जिए कुछ धूमिल और अस्पष्ट दो कर 
भाई । 

यद्द स्मरणीय है कि अतजंगत के इस दुशंन में बद्धिजैगत्‌ नितास्त 
उपेक्तित नहीं दो गया । प्रश्ति और भादय सृष्टि के रम्य रूप न्यापारों 
ने कवि को अपनी रदस्थमयता से आऊृपित और सम्प्रोद्दित झिया। द्ट्स 
सम्मोदन को उसने चपनी गुर मापा में स्थक्त दिया और एक संकेतास्मकता 
फी सृष्टि की | थाहय जगत्‌ को अपने अन्तर्नयर्नों से देखत हुए जो छाया या 
प्रतिषिम्य कवि के हृदय-दर्पेण में ५ढत्ता दे कवि उसे जय कवितामें लाना चादता 
है तो उसका झानद कमी कसी गू गे के गुड़ की भाँति अकय दो जाता है। 
द्वि० क० यु० २४ 


कक हिन्दी कमिता में युगान्तर 


हिन्दी में यद्द प्रश्नत्ति कद पीछे घाई, इससे एूर् पूर्व में बगभाषा के 
कवीन्द रवोसजताब आह्ताजुमूति-परक्र कपिता की सृष्टि कर छुके थे। परिचम 
में भमना रोनोदिक कवियों में यहो प्रधान अद् क्त थी। इनके चलुशीक्षन का 
भी म्रच्छन्न प्रभाव नय कवियों के मानस पर अमश्य पढ़ा ! इस प्रकार प्रमा- 
वित होकर द्विन्द्दी की कविता ने भपनी चन्तमु खी साधना का झारम्भ किया 
इस घन्तजुसी कविता को कई विशेषताएं हैं-- 
भाव पक्त 
(१) शआ्रात्मानुभूति जो उसकी थात्मा है, 
(२) पन्तपदना जो उसका हृदय है। वेदना छा भर्भ यहाँ एक प्रकार 
वेदन है जो एुक श्रती-द्रय भावक्/क म कपिफे भावुक मन पर होता है। 
सुन्दर भ्रीत ऋछुत के प्रति आ्राकर्पण, प्रेत शऔौर करुणा की अत'स्पर्शिता इसमें 
रूछ्तित होती है | प्रति और ध्श्यमान्‌ पिश्व के प्रति फषि फी एफ ध्-त्॑प्ट 
इसमें सजग हो जाती है । 
कफशा-पक्त 
_ (३) लाक्षणिक भतिमा णो उतकी अ्रष्टति है, जो सरल से प्धिक 
विधिग्न है । धम विपयय और प्रतीक विधान इसके धंग हैं । प्रतीक-पिधान 
इसका ठपादान है, श्सिम मानयीमाव का समावेश हुस्न है 
(५) चित्रभापा और चित्र राग झो उसको थाणी है, धमिम्यक्ति 
[है। धप्य पर्थः्यक्षना का भी इसमें योग है । 


एहस्यवाद! ; ठायावाद 


आध्यात्मिक सबे तवाद ; परोक्ष दर्शन 


ईेंवधित्त स्वेष्यादी अनेक ग्रीत ओर कविताएँ सन 3३ १४ से द्िदी 
में प्रस्तुत द्वाते खगे थे । रघीयनाथ की जतांसलिः (अफाशित १३१०) की 
रूफेतयादी माय धारा ईसमें कस व सकाब्फ अरणा यन गई इसका भनुशीक्ञन 


हम था करना चाह हैं । 
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48१३ में गोतानलि'! पर विश्व-सम्तरान मिन्ञा। उसकी भावपारा 
विस्ता धारा वेग से द्विदी में आने लगी। 'गीतांजलि! स्वानुभूतिमयी 


कंग्रिता्थों से पृर्ण है। इसको कई स्वानुभूतिमयी कवितायें किसी पराक्ष सत्ता 
के प्रति सम्योधत हैं। 


इसमें कोई सदवेद नहीं कि 'परश्रञ्च' रगीज़ के हन गीतों का चाराष्य था 
परोक्ष प्रियतम दै। उनती मापा में बह 'परायपखा बसु दे धाधार !! 
है। कभा-ऋभी वद्द राजेश्व, कभी देवता, कभी प्रियतम के मछुर सम्ब्रोधन से 
संकेततित होता है, परन्तु “ईश्वर! नहीं बनता । 


आध्मा परमास्मा विश्यास्मा को प्रेमिका प्रणयित्री विहिनी ग्रनकर 
आता है पान्तु उसमें मिलनामुभूति भी है। स्वप्त, स्खति, स-देश, मिलन 
आदि सभी प्रमानुमृतियां उसमें हैं ।क्श्तना में प्रियतम के प्रणय की मघ-चर्या 
होती है ऊिसे कवि अपनी अ्रजुभूति से कविता की कद़ियों में उसारत्ता है । उस 
समग्र कै चिप्र संकरेतिक भाषा में होने के कारण थस्पष्ट, घूमिल भौर गुझ्च हाते 
हैं। इन्दें छायाभास (?)07/9877) कटद्दा जाता द। वे पाथिव इल्ियों के 
लिए गुद्य, गोप्य या रहस्यमय धोते हैं, इसालिए रहस्य भी इनकी सता 
हो सकती है। अंग्रज़ी के विद्वानों ने इन्दें मित्टिक ( या 'रहस्प्र! ) कहा है 
और इनफो समता सेंट फ्राँसिस भर घ्लेक मेस साठों और कवियों से की है । 
(,स्टिसिज्म! के रूपातर के रूप म रध्स्य्याद भर छायावाद दोनों ही 
शब्द प्रचलित ह। यगोज्ष में एंसोा कविता को छायावाद! कहा गया 
पर तु हिद्री की इन गृडाथवोधिनी कावताओं वी सजा ब्यग्य से 
वायावाद' मानी गई । 

कविता जब छन्तरास्मा वी गहन गृढ़ वेदना से उद॒मभूत होने लगी तो 
चस्तु-जगत घनुभाषक के इम्तजग्स्‌ में रंग गया और एक ऐसी शब्दापत्षी में 
कवि अपनी भ्नुभूठियाँ स्यक्त फरने खगा जिसे दूसरे 'प्टपट” कहने लगे । इन 
अनुभूतियों की गहन गुढ़ता की रूढ़ियादी या परम्परावादी समीक्रक यथेष्ट 
रूप म ग्रहण न कर सके ओर उसे प्रशस्ति न दे सक्रे। ऋूप ' सोघी रूष्ट प्रसाद- 
चूथ फविता के आगे थे छुन्दन्बन्य द्वान अस्पष्ट ( थटपट ) झीर अगम्प रच 
मा्श्रों को ( चस्पष्टता के श्रथ में ) छाया गद! क ने छगे | घाचाय॑ हिवेदी के 
कद स्व काल में इस प्रकार की फवितायों का जन्म होने ज्षगा और उस 
प/ स्यग्य और परिद्ास भी। छिसो लेख ने तो अ्रशिल्चित पत्र को दाया- 
घादो फविता कहकर इसका उपहास ऊिया था 


इ्षर हिन्दी कविता म॑ युगान्तर 


स्वर्य द्विवेदी जी ऐसे छायावाद फो आशीवाद न दे सके जो अस्पष्ट भौर 
अटपट यथा। उन्होंने क्िखा-- 


“अंग्रेज़ी में एक शब्द है (५४7० या ](एआठ| । पढित सधुरा- 
प्रख़ाद्‌ मिश्र ने अपने प्रैभापिक कोप में उसका अर्थ लिसा है-- 
गृढाथे, गुछा, गुप्त, गोप्प और रहस्य। रवीन्द्रनाथ की यह नये ढंग 
की कविता इसी मिस्टिक शब्द के अथ की औ्योतक हैं। इसे कोई 
रहस्यमय फद्दता हे, योई गृढार्थग्रोधक कहता है और पोई छायायाट 
की अनुगामिनी बहता है। 'छायाबाद”ः से लोगों का क्‍या मतलब 
है कछुद्र समझ में नहीं आता। शायद उनसा मतलप्र है| हि फ्रिसो 
कवि के भारों की छाया यदि कहीं अन्यत्र जासर पड़े तो उसे 
छायाबाद कहना चाहिए?" ह 


अस्पष्टता के कारण इन गुहाथविद्वारी कविय्रों की कवितः को उन्होंने 
द्वायावादः माना था यद्द स्पष्ट दै 


“श्राजकज्ञ जो लोग रहस्पमयी या छायामूलफ कविता लिसते 
हैं--.उनपी कथिता से तो उन लोगों की पद्य-रचना अच्छी होती है जो 
देश प्रेम पर अपनो लेसनी चल्नाते या “चलो नीर पड आ साली” की 
तरह थी पक्तियों की रूष्ि करते हैं उनमें कविता के और गुण भले दी 
न हा पर उनका मतलब तो समर में आ जाता है। पर छायाबानियों 
की रचना तो कभी कमी समझ में भी नहीं आती |! 


छायायाद की अस्प्टवा 


छायाबाद में अ्रस्पष्टता का उत्तरदापित्व बहुत ऊुछू तो प्रसीकवाद पर है । 
पूक्त प्रतीफ्याद के घिधान में अस्पष्टता भाने फा पहला कारण यद्द द्वोता हल 
कि प्रतीक में जय प्रध्तुत अप्रयुक्त अप्रचलित रहता दे और उसफी परम्परा 
भहीं रदती, तय घद अपने भ्रप्रस्तुत प्रतिरूप फी ओर स्पष्ट हफ्रित नहीं फर 
सफता । कवल कवि ही उसका रहस्य जानता है और दूसरों के लिए उसकी 
भूमिका चरज्ात्र रद जातो है| द्विस्दा की हप नई कविता के पास प्रसौकों 
की काई परम्परा न थी थरत थे प्राचीनों को ग्राह्म न हुए । 'पुक सारतीय 

१ भाजरल क्‌ हिन्दी घांद भर यरिता मद्यवीर पमा” दिवेटी। 


अमन्तरंग दर्शन प्रतीक और सफेत ३७३ 


नआस्मा' क कई गीत ठो इसीलुए अगम्य दे, परन्तु इसी कारण वे सद रद्स्य- 
घाद नहीं बन जाते | रहस्यवाद के लिए आध्यात्मिक प्रतीकयाद श्रवश्य 
नअपेक्षित है 


कृषि फी अभिव्यजना शेला नई थी। अन्‍्तर्भाव और श्रास्माजुभूति के 
िश्रण में जब उसकी श्र तचदना, सिक्ञासा और क्एपना, भावना और सवेदना 
नये नये रग लेकर मलऊी, तो उसे ऋजणु ( सीधी सरल ) प्रभिव्यक्ति न 
संभाल सकी और उसको उसके अनुरूप रग रूप देन के लिए बक्र-बरकिम 
ड्यजना, लाक्षणिक विधित्रतावाली घित्रवती भाषा में सहज ही एक प्रकार 
की दुर्खाघता ओर दुरूहता आर गई । इस भ्रक्रिया का सामजस्प छायावादी 
कबयिन्नी महादेघी घर्मा फी इस उक्ति से देखा जा सकता है-- 


“मानघ हृदय में छिपी हुई पुकता के आधार पर उसकी सवेदना का रग 
चढ़ाकर न यनाये जाय॑ँ वा यै चित्र प्रेत छाया के समान लगते लगे ।!* 

छायावाट को 'रहस्यचाट? ( आध्यात्मिक अदीकयाद ) के शअथ में मानते 
हुए कवि सुकुटधर पडिय ने कद्ा-- 


“बस्तुगत सौंदर्य श्रौर उसके अ्रन्तनिद्तित रहस्य की प्रेरणा वी कबिता कीं 
जद़ है | यहीं फविता से “अव्यक्त” का सर्वप्रथम सम्मिलन धोता है जो कमी 
विच्छिन्न नहीं होती । इस रह्दस्यपूण सोदर्य-दशन से हमारे हृदय साएर में 
जो भाष दरगें उठती हैं थे प्राथ कश्यनारूपी वायु वेग से दी 'नात दोती है, 
क्योंकि याथाष्य की साहाय्य प्राप्ति इस समय उन्हें सम्भव द्वो उठतो है । यद्दी 
कारण है कि कवितागत भाव प्राय अस्पष्टता लिये होते हैँ | इसी ध्स्पष्टता का 
दूसरा नाम 'छायावाद! है।!”*२ 

'छ्वायावाद! में वस्तुत सानसिक भावाध्मक प्रतीक्वाद फा विधान होता है। 
उसमें हृदय की नाना भावनाओं और अलुभूतियों को प्रकृति के ग्रयवा दृश्य 
जञगवत्‌ क॑ दूसरे प्रतीकों द्वारा ब्यजित किया जाठा हैं | तय कवि की भ्रूपासना 
का पहिगंत प्रतीक प्रतिविस्थ हो ज्ञाता दै। उसमें कवि को आशा निराशा 
ड्यथा-वैटना, प्रस्म प्रथय की संश्लिष्ट भावनाओं को छाया डोखती रद्तती ६ । 
उनका प्रभाव ( घनुझूति के रूप में दो ) कलकता दे और यद्द घूमिल द्वो जाता 
है | कम से कम यह दुर्गग्य रद्दता है । 

_ ३ «उन छाया चित्रों को बनाने थे लिए और भी बुराल चित्रों की श्रावशणता होती 
है। बारण उन चित्रों का आभार छूने या चमे चक्ु से देखने की बसु नहीं ।?--महारेगी 

३ मुकुत्धर पाडेय [ सरस्वती, दिसम्बर १६१२ ) 


डर 


हिन्दी कविता में युगान्तर 


( ]ए770) हैं। श्रगीत की पहली विशेषता “द्रास्माभिष्यजना! है। यह 
गीत झात्माभिष्यजना प्रधान, आस्मगत है--- 


३७5 


मेरे नीचन पी लघु हरणी।! 
आँपों क पानी में तर ज्ञा। 


मेरे उर का छिपा जाना, 
अहक्ार का भाव पुराना, 
बना आज तू मुझे ल्वाना, 
तप्त स्वेढ बूंदों मे ढर जा। 


मेरे नयनों वी चिर आशा, 
० मे पर | “म 
प्रेम पूर्ण खॉटरये पिपासा, 
मत कर नाहऊ और तमाशा, 
आ मेरा आदा म भर जा। 


न्‍न्‍्त में उस प्रियतम को लचय करके रहस्थास्मक उद्भावना भी ई--- 


अय मेरे पभाणो फे प्यारे 
इन अधीर आझों के तारे, 
यहुत हुआ मत अधिक सतारे, 
बातें उुछु भी तो अय कर जा । 


मोहित हमको बरने बाली, 
नहीं आज्ञा मुस्य फी यह लाली, 
हृदय यन्त्र यह रबर स्वाती, 
अप नूतन सुर उस मे भर ज्ञा। 


यस्तुत दिन्दा कविता में नूठन सुर! मरने वालों में मुकुटघर पशिय का 
धप्म अप्रिप्त पंक्ति में ही रदेगा । उनके रूप का जादू? ग्रीत में परोक्ष प्रियतम 
के प्रति भाकपैया को चनुभूति भी है-- 


हुआ प्रन्‍स जब उसका दशेन। 
गया हाथ से निकल तभी सल ॥ 


सोचा मैंने--यहद शोभा की सीमा है प्रययात 


अन्तरग दर्शन प्रतीक और सकेत श्ष७ 


और प्रेस की घेदुना भी-- 
अच्छा किया मुर्मे जो छोडा | 
मम्मे उसने नाता तोड़ा॥ 
दे सकता अपने प्रियतम को कभी नहीं में शाप। * 


कब्र को ध्रतर्भावना्रों का मूर्त आधार धाह्मजगत्‌ के प्रतीर्कों म मिक्ष जाता 
है । कमी प्रतीक भाष हृदय उपयन की क्‍्यारी यन जाता है, अन्न जल सिंपन 
फरने लगता है, कष्ट कण्टक बन जात हैं भौर मनोकामना फूल-- 


परिश्रम करता हूँ अगिराम, बनाता हूँ क्‍्यारी ओऔ छुझ्ञ । 
सींचगा दृगजल से सानन्दर, सिलेगा कभी मल्लिका पुत्च ॥ 
न फॉटों की है कुछ परवाह, सजा रसता हूँ इन्हें सयत्न । 
कभी तो होगा इनमें फूल, सफल होगा यह्‌ कभी प्रयत्न ॥ 
( वसन्‍्त को प्रतीक्षा प्रसाद ) 


कवि को दृष्टि म प्रेमी को मूर्ति रहती दै तो धह्द प्रतीकार्मक भूमिका में 
प्रियतम फ साथ सद्दचरण का एक चित्र श्रभिव्यक्त करता दै-- 
दूर ! कहाँ तऊ दूर ? थका भरपूर चुर सब अग हुश्ना । 
दुर्ग पथ में विर्थ दौड कर प्रेल न था मैंने खेला ॥ 
कहते हो 'कुछ दु ख नहीं”, हाँ ठीक हँसी से पूछो तुम । 
अश्न करो टेढी चितवन से फ्सि किसको फ्लिसने मेला॥ 
( बालू की बेला प्रसाद ) 


5प्रसाद!क फट गीतों में प्रेम चर्या ही दे । ऐसे कई चिघत्र गीतांतक्षि'में भी दैं-- 


हाय कली थी एक हृदय के पाप्त ही । 
साला में, वह गडने लगी, न | पल सकी ॥ 
मैं व्याकुल हो उठा कि तुमको अक में, 
ले छू, तुम ने कोरी फेंकी सुमन की। 
( स्वप्न लाक ) 


मिलन घा आनन्द भी, मिलन की उत्कण्ठा मी, विरद्द फो वेद्ना मी उनमें 
है | मरना? क॑ प्रारम्भ के गीतों में 'प्रसाद'जो के विदुरध प्रेमी द्वृदय को अन॑क 
अजुसूठियों देँ ) किसी पर मरना, किसी के द्वारा मन पर निमम प्रदार होना 
३ सरखती भप्नेल १६४८ 


जद हिन्दी कविता में युगातर 


भआदि फी अनुभूतियाँ इन गीतों में मित्नतों हैं! यह उद्‌-फान्य की भाव धारा 
का प्रभाव दै--पर यहाँ रवीन्द्र भाव चिःता की भी सुद्रा है-- 


उस वर्षा में भीगे जाने से भला, 
लौट चला आधे प्रियवदम इस भवन में। 
आश्रय ले, मेरे वक्त॒स्थल में तनिक। 
लब्जे | जा, बस अब न सुनूँ गी एक भी । 
तेत बातों में से, तुने दुस दिया 
रुष्ट हो गये प्रियतम, और चले गये। 


( श्र्चना मरना )- 


कवि झतीरद्िय किन्तु अनंत रमणीय पुरुष को भ्राजम्धन रुप में ग्रहण 
फरके कौशिक भ्रण्य की भाषा में उससे मधुदर्या फरठा द्व। इसके उदादरय 
भी अलाद! की “मरना! की कविताओं में मिलसे है । 


“रूप!में काया सौंदेय का पान प्राह्तिक प्रसीकों द्ववरा है, 'बस॒त की प्रठीद्ा 
में प्रेम प्रणय की आकाएणा है, प्रेस मदिरा पान करने की छमिक्षापा है एफ घण 
येढे इमार पास पिला दोगे मदिरा मकर-द । 'यालू की बेला? में भझार्लिंगन की 
पिपासा है-- गलगप्राद्दी द॑ द्वाथ बढ़ायो, कद्द दो प्याज्ञा भर दे, का !! 'निवेदन/में 
“ुम्पन! है--केयल्न पुक तुम्हारा शुम्बन इस मुख को चुप कर देगा। 
रपी-जनाथ ने भी “गानर” (भी मिरिधर शर्मा द्वारा भनूदित) में लिखा दै- 


मुक्त कर भुक्त मुझे, 
थ धन्नों स मेरी प्यारी, 
मद्दामाघुरी के तेरे, 
बंधनों से मुक्त कर, 
ओर नहीं और नहीं, 
चुम्बनों का बह्द मधु ! 
( यागवान ४८) 


कवि प्रश्ताद पर धमर सैयाम की सी फ्रारसी भर उसकी भाषसततति उदू" 
की कविता का रपट प्रभाव है। ये लौकिक संकेत देकर फपि भपना अलौकिक 
प्रयाय चर्या की स्यझूमा फरता है। इसी प्रफार 'स्वभाव! और 'प्रियठमा! में 
उपालस्म है, भलुनय में भरजुनय है, निवेदन! में अनुरोध है। चोर 
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व्यास! में मधुर प्रण्य स्द्वति है, 'स्वप्नलोक! में स्वप्न चर्या है, 'मिक्षनाँ 
में मिलनानन्द को अनुभूति दै। 


प्रकृति-दशन ; सर्वचेतनवाद 


छायावाद में प्रकृति का विशेष महत्व है, केघल रूपकत्य कौर उद्दीपकत्व 
ही लेकर वह नहीं श्राती वह स्व॒तन्त्र श्रौ चित्‌ सत्ता बन्कर आती है। प्रकृति 
के साथ कवि अपनी झ्रास्मा फा सादार्म्य पात्रा है। कवि श्री सुमिश्रान दुन 
पन्‍त पर सो इस “प्रकृति देश न! का सर्वाधिक प्रभाव दै। उन्होंने लिखा है-- 


५चीणा! और 'पछवत्र! विशेषत मेरे प्राकृतिक साहचय-फराल की रघमाये 
हैं। तब प्रकृति फो मद्त्ता पर सुके विश्वास था और उससे घ्यापारों में भुमे 
पूरणता का आभास मिलता था ।”* 


इसमें दो यार्तों का स्पष्ट संकेत है. प्रकृति में दैवो सत्ता और प्रहति के 
क्रिया घ्यापार में सानवी (या देवी) सदीवता | 


सृष्टि और जोयन शखण्ड सत्ताएँ दै। स्टष्टि के समी तश्षों में एफ ही 
प्रा््धारा प्रवाद्दित देै। यह स्मरणीय दे कि कद्पना, अनुभूति और सहज 
अफतर्खतना से भी दम इस चिता पर पहुँघते हैं । चितन में यह सर्वचेतनवादु 
(?०5ग्राशठाय) का दर्शन है। ज्ड-चेतन मय निखिज्ष जगत्‌ में एक 
ही भाणधारा प्रवाद्वित दै--इस दाशनिक भूमिका से हम उसो अज्ञभूति के 
सावलोक में पहुँचंगे को छुत्पायाद्‌ का श्राघार दो जाता है। यही बढ भाव- 
मूमि है जहाँ से कवि की ध्यजुभूत श्द्गतबाद के रहस्य को पद्चचानने लगती 
है। छायावाद में प्रकृति एक ऐसी सत्ता के रूप में प्रस्दुत होती है जिपका पक 
छोर मानव भाण से और दूसरा छोर क्सी 'झचात चेतन सत्ता से उड़ा हुप्ा 
रद्दता है। 


प्रकृति के अशु परमाणु में--जड़-वेवन, कोमल-कठोर, सौम्प उम्त रूप- 
ब्यापारों में एक सारतस्य दो जाता है, जिसका एक छोर कसी असोम 
चेतन फे हृदेय में और दूसरा छोर उसक असीम द्वदय में समाया हुआ दै। 


१ आधुनिक बवि (२) की भूमिका 


शैप० हिन्दी कविता में युगान्तर 


भारतीय दुशन में प्रकृति फो विश्व सुन्द्री माना गया दै | उसमें भाव 
कत्व मानव का अचुसधात हमारे द्रष्टाओं ने, कवियों न, ऋषिओं ने, मुनियों ने 
किया था | हम उपनिषद से एक उदाहरण क्षे -- 


भद्गासि राति चमसोनविष्टो चिश्व सोरूप युवतिविभपि 
चह्ुुष्मति मे ठशती वपू वि प्रति त्वँ द्उ्या नक्तमण्यमुक्था | 


“दै रात्रि तुम कस्यायमयी दो, तुम सब ओर व्याप्ष धोकर एथ्वी रुप द्वी 
गई हो | ह 'घष्प्मती, तुमने आ्राकाश के नक्षत्रों से अपने शरीर का ऋ गार 
किया है [” 


विराट सत्ता क( स्फुरण मानते ही यद चेतनत्वय थौर मानवस्व प्रकृति को 
मिल गया तथा भ्रार्मानुभूवि की उत्क्टता से भी सपघचेसनवाद्‌ फी चिंता 
आईइ। छायावाद में कवि श्रपनी घेदना को प्रकृति के फरण-क्य में यिखरा 
देता है| उसका जिज्ञासा, उसछ्ा विस्मय, उसकी कामना, उसकी झमिलापा, 
डसको पीड़ा, उसकी जाकाण्षा, उसकी तृप्ति भी, विश्व ध्ीर प्रकृति के भ्रणो 
रणीयान्‌ महतो महीयान पद्ाथ और स्यापार में उसे मिलती है भौर १्रकृति 
अपनी चिन्मयता में स्पदित हो उठती है। 


मायना में सानवीय छिया-य्यापारों और प्रकृति क॑ क्रिया ब्यापारों का 
आरौप प्रध्यवसान होता है | प्रकृति मानव के मानब्रीय भावों, क्रियाश्रों भौर 
ब्यापारों की प्रतिकृति यनती है, मानव ग्पनी भावनाओं, स्रिया ध्यापारों में 
प्रकृति का प्रतिरूप | दानों में भावनाओं का पुक रद्वस्यालोकित आदान प्रदान 
हुशआ। जड़ थौर अमूर्त सत्तायें चेतन और सूर्त रूप में मानस-छोक में 
प्रतिष्ठित हुई भौर उनकी अती-द्गिय ज्योति से पाथिव पुतक्नियों को दिष्य दृष्टि 
मिल गई | 


इसीलिए अब फदि फो कछ्पना, भाषना और अजुभूति में खद्दर नृत्य करती 
हैं, सरिता इरजाती दे, फूल सुसकराते हैं, आकाश 'एष्चां पर थपनी नोलम की 
आँध्ष से झण बिन्दु टपकाता है, छाया यात्ञ खोले पीछे पर्चो की जैय्या पर दम 
यतो की भाँति या रविद्वांवा बम्र-बनिठा को भाँति, पिरद मज्िन भौर दुख 
विधुरा होकर सूच्छा सी पढ़ जाती है। प्रकृतिको विविध अनुसूति फी पुठक्षियों से 
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नाना कण्पनाओं के रग में रैगकर फवि ने देखा शौर प्रकृति के चेतन शरीर 
को अ्रसख्य अपरिमेय व्यापार प्रदान क्यि | छायावादी कर्ियों न प्रकृति से 
एक अज्षेय सम्मोहन एक अनिवर्चनीय आनन्द पाया और उनकी हृदय 
फी घीणा #छझत हो उठो-- 


लतिक्ा के कम्पित अधर्रों से 
यह कैसा गदु अस्फुट गान। 
आज मसन्द मारुत में बहू कर 
खींच रहा हो मेस ध्यान। 
किस प्रकार का मूढ चित्र यह 
आज धरित्री के पद पर। 
पत्नों की मायाविनि छाया 
खींच रही है रह रह कर। 
छब्रि की चपल अँगुलियों से छू 
मेरी हत्तन्वी के तार। 
कौन आज यह मादक अस्फुट 
राग कर रहा है गुलूनार ? 
इसी प्रकार के स्वर में सृष्टि में, कुछ सफेत देसकर, भ्ीघधर पाठक भी 
पुकार उठे थे-- 
भर गगन में है जितने तारे, हुए हैं मदमस्त गत पे सारे । 
समस्त ब्रह्मास्ड भर फो मानो, दो उ गलियों पर नचा रद्दी है । 


छायापाद में फयि ने ऐसी भघ्र-तद्द प्टि पाई जो कदपना और भावना से भी 
यदढ़कर चेतन थो। छायावादी कवियों ने उसी से भ्र्प (#००॥७४४७) 
को रूप (07) दिया। ये कत्रि अन्तस्‌ के कलाकार हैं। सादता उ एपना 
में वे चित्र पिधान करत हें भर यर्णों में उसे ग्यतरित अंकित करत हैं| 


अरूप को रूप दने को परम्परा कवियों में अनादि दै। भग्रेज में इसे 
मानवीमाय ( ?९७7४००ि०३ं700 ) कद्दां गया है। शेक्सपियर अेसे 
१६ १७ थीं शी के फवि ने हसका प्रचुर प्रयोग किया था । 

प्राचीन दिन्दी कविता सें पदुमावती को विरद-वेदुना रिक्त ऑँसु घुँघची 
चन रोई! थी | प्रेम को ज्याला फो क्पर्टो में सारो प्रकृदि मज़्दी थी, परन्तु 
उसका मानवीभाव से कितना सबन्ध या १ 


डेघर दिन्‍्दी कविता में युगान्वर 


बिद्दारी ने लिखा था -- 
हुरी देसि तर सघन बन, बे ठे सदन तन छाँह । 
दृष्वि दुपहरी जेठ की, छो्दों चाइति छाँद ॥ 
इस परन्तु एक प्रकार का यागवेद्ग्ध्य या याग्वैचित्य ही कहा जायगा। 
मानव जीवन में, सष्टि में ऐसे पं सूघम सघटना था तत्त्व या पदाथे 
2] ५ 9 अ्थ रू 
हैं $ नक्की कोई रूपरेखा नहीं जेस-आशा, थाकांज्षा, प्रेम, शोक, द्ध मनोमाव, 
जंसे उपा, प्रभात, स्या, जैसे रुस्यु, प्रखय, भूकम्प इन्हें दम घरूप (70707 
]655) फद्द सकते हैं। अपनो अलुभूति और कदपना के घुर्देम आवेग में 
कवि ने “रूप! फो “रुप! दिया और सरूप बनाया। 
बन अरकृति के परुण काव्य सा बृक्ष पत्र की मधु द्ाया में । 
विस हुआ सा अचल पडा है, अमृतसह॒श नश्वर काया में। 
यहाँ विवाद! को सूत्त' रूप मिखा है। इस +फविता में आगे सृचम 
सूरंविधान हैं ) 
फषि ने प्रकृति में चेतनरव थौर मानवस्य की थजुभूति (प्रारोपमात्र नहीं) 
की। प्रभाद की 'किण'ः और निराज्षा की जुद्दी फो कखी! इस दिशा में 
सुदर प्रयस्न हैं। प-त की असिद कविता 'धराया! भी प्रकृति-संघदना का 
आनवीभाव है। 
झाल ध्य फाल की संघ्या में कवि अपनी इसी श्रातददट्टि प्रेरित-कंय्पना 
से, स्वप्न, याक्ापन, छाया, जेसे अमूर्त थरूप बस्तुथ्रों को रूम्योघन फरने 
और चित्रण फरने छगे दें। 
छापावाद मूलत स्थानुभूति की फविता ह्दै। स्पानुभूति उसका उपूगम झेप्र 
ही । 'दायाबाद? में प्रह्वतिवाद भौर सबचेवनवाद का चिंतन है। यद्द उसका वितन 
पछ्त है। 
छायावाद फे उपादान 
ध्यायाबाद! में कुछ ऐसी विशेषताएँ दैं जो प्राय मित्र॒णी दें। उनका हम 
यो विश्लेषण-भ्रनुशीलन कर सकते हैं-- 
(0 निमूहन्चेदना 
(२) विस्मय भावना 
(३) सूद तत्त्न-पोध 
(४) कल्पना वा प्रसार 


अन्तरंग-दर्शन म्रतीर और सकेव इधर 


नियूढ़ बेदना 


छायाबाद! में जो निगृढ़ वेदना मिलती है उस पर दी तत्वों ने प्रमाव 


डाज़ा है। पहला प्रमाव है दाशनिक चिन्तन भ्ौर दूसरा प्रभाव है भौतिक 
प्ररिस्थिति । 


इपक्ति के जीवन फो हम दुक्ल के या कष्णा फे पद पर अकितत चित्र फट 
सफते हैं। जीवन में कदाचित्‌ वेदना अधिक हँ। कुछ वेयक्तिक कारण 
झ्‌ोते हैं-“-इस च्यथा के अवश्य । ब्यक्ति के हांवन में न जाने फ्रितनी ही 
कुण्छोय हैं और उनकी प्रेरणा इन भाव्माजुभूति-ब्यक्षक श्रमिव्यक्तियों में होती 
है। छायाघाद को ऋविता में प्रन्तर की निगुइ वेदना का यद्दी कारण है। 
उसमें ऐसी निगूढ़ वेदुना मिलती है, जिते भुक्तभोगी कवि ही जानता दै । शब्दों 
-में उसे धद्द विखेरना नहीं चाहता और इसलिए दूसरों फो यद अ्रगम्य हो 
उठती दैं। 'प्रधाद! की वेदना देसिए-- 
जब करता हूँ बेफल, चचल मानस को कुछ शान्त, 
होती ६ कुछ ऐधी हलचल ह्वो जाता हूँ भ्रात,* 
“भौर देखिए 'एक भारतीय आत्मा? की वेदना--- 
अपने जी वी जलन बुमा्े अपना-सा कर पाऊँ, 
“बेदेद्दी सुकुमारि #िते गइ”--तेरे स्वर में गा ।९ 
उसी बेदना से प्रसाद” कह्दते हैं-- 
चेदने ठ5हरो ! कलह तुम न करो, नहीं तो कर दूँया नि शस्त्र ।? 
प्रेम की चेदना यहाँ मुखरित्त है-- 
अरुणोदय में चचल द्वोकर व्याकुल द्ोफर पिकल प्रेम से, 
सायामयी सुप्ति में सोकर अति अधार द्वा अर्घ ज्षमसे। 
> भर श 
हाय | मुझे निष्किन्वन क्‍यों कर डाला रे, मेरे अभिमान, 
वद्दी रद्दा पाथेय तुम्हारे, इस अनन्त पथ का श्रनजान | 


३ विछरा हुश्रा प्रेम प्रसाद? २ हिमतरंगिनी [४२] १६१३ 
8 वैदने, ठहरो | “मरना! 
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जीवन धन | यह आज हुआ क्या बतलाओ मत मौन रहो, 
बाह्य वियोग, मिलन या मन का, इसका कारण कौन कहो !* 


राष्ट्रीय भावमूमिका के फारण भी यह यदना सहज ही शथ्रा गई दै | देश 
पराधीन है, समाज हुसी है, जीवन त्रस्त है; त्तव कि को मन में मुक्त 
उएलास नहीं एक गृद वेदना दो स्थान पा सक्रती थी। यह मुद्रा एक 
भारतीय भारमा! की कबरिग में मिलती हैं) राष्ट्रीय जीवन की अ्रहिंसा ने 
भी एुक प्रकार की भ्रात्म निवेधास्मक छृत्ति जगा दी भी-- 


मार डालना पिंतु क्षेत्र में ज़रा सडा रह लेने दो, 
अपनी बीती इन घरणों में थोडी सी कद लेने दो, 


कुटिक्ष कठाक्ष कुछ्ुम सम होंगे, यह प्रद्यर गौरव होगा, 
पद पद्मों से दूर स्प्रग भी, जीवन का रौरव होगा, 


प्यारे इतना सा कद्द दो छुत्र करने को तैयार रहूँ, 
जिस दिन रुठ पडो, सूली पर चढ़ने को तैयार रहेँ।* 


भारतीय दर्शन (तफ्यज्ञान) ने भी बेदना की गहरी छाया मानस पर 
डाली है। भारतीय दर्शन क्षणभगुरता का निर्देश परठा है--थस्तु-जगत्‌ से 
मनुष्य की भास्था भर भासक्ति को यद्ध सूख से दी फाटता है भौर द्मे 
पराष्ट मुख, परोक्तो सुख फर देता दे । 


परोक्षोस्मुस होना इतना छुरा नहीं है शितना धस्तु जगत से आस्था भौर 
आसक्ति को मिटा देना । यद्द सो एक भ्रकार का झास्म निपध (88] 7804 
[07) दै। इससे भयकर परिणाम निकल्षतते हैं। वैयक्तिक भ्रात्म निषेध दी 
सामूदिक-साकध्षानिक असद्दायता, फायरता और निर्यंलता क॑ रुप में प्रतिफकित 
दो ज्ञाता है। जन्म में झृस्यु को छाया दिखाइ दुने लग जाती है, विज्षास में 
पिनाश मलकने लगता है। ध्तात में पठमद भर यौवन में जरा धौर मरण 
की धाया दोलने लगती दै | ग्र्तमन इस प्रकार फन्दशन से अभिमृत रहता थे 
अत झात्मानुभूति में थेदना की भगम छाया ऋधश्य ही आनी चाहिए । 





३ कहो | (मरना) २ 'हिमवरंगिनी' [१५ १६१४] 


अन्तरंग-दर्शन प्रतीक और संकेत बुपश 


विस्मय-भावना 


छायायादी कवि की अभिव्यक्तियों में एक प्िस्मय भाषता मिलती है। यह 
उसकी पिन्तन-यम्ृत्ति का सहज परिणाम दहै। यह विश्व भ्रौर प्रकृति, मनुष्य 
और रव, के २दस्यों के प्रति सप्रश्त दो उठता है। ( कद्माचित्‌ उसका उत्तर 
देने में वदद असमर्थ भौर असफल दै। ) झोवन मरण भी उश्तस अपना उ्तर 
आँगते हैं--- 


१ छिन जन्मों की चिरसंचित सुत्रि बजा सुप्त तजी के तार, 
सयन नलिन में बैंवी मधु र सा करती ममे-सधुर गु जार ९ * 
२ निद्रा के उस अलसित यन में वह क्‍या भात्री की छाया, 
हय पलों में प्रिचर रही या वन्य देवियों की माया ? * 
ध्रधाद! के 'सरना! में किरण एथ्यी से स्पर्ग को मिला रही दहैं-- 


स्वगरे ऊे सूत्र सदश तुम कौन, मिलाती हो उससे भूलोक ९ 
जोड़ती द्वो फीता सम्बन्ध, घना दोगी क्या विएम विशोक | 


सक्षम तच-योघ 


फवि सुन्द्रम्‌ का उपासक दे क्योंकि घद कज्ाकार है। सपप के भोतर' 
उडेपे हुए शिवम्‌ के प्रास्मर्‌ को और सुन्दरम्‌ के रूप में दिखाई देनेवाले 
उस “रूप” फो कलाफार की अन्तद् छि दी देख सरती/है। छायावाद में 
यह सूचन सौ दये का योध मिलता है । 


“ब्ाप्व प्रकृति के बाद मनुष्य अपने अ्न्तर्जंगत की ओर दृष्टिपात करता 
है तव पादित्य में कविता का रूप परिवर्तित हो जाता दै। कविता का लचप 
“मनुष्य! दो जाता है। समार से दृष्टि हठाक( कवि ब्यक्ति पर ध्यान देसा 
है। कम उसे झाप्मा का रहस्य शात होता है। यह साठ में अनन्त का 
छुर्शन करता दै और भौतिक पिणद में असीम ज्यौति का झामास पाता 


है।? 


इसी में छायाद्वादी कवि प्रदृति स चेतनतत्व देखता है, उससे यद्द सम्मो 
इन पाता है। पह अनेक सानवी सार्षों, रूपों, स्यापारों से स्पंदिस हो उस्दी 


६ खप्न [ १६१६ ] २ किरण! (करना) 
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है जिसका उहल्लेख किया चुका है। इसी में वह अ्रूप का रूप देखता है भौर 
मूच्' विधान करठा है. वह अमूरत को मू्त रूप देसा है-- 


बालक के कम्पित अधरों पर कि अतीव सुधि का सदुद्या 


जग फी एस अविरत निद्रा का करता नित रह रह उपद्यास॥ 
( स्थप्न पन्‍्त 3 


और कमी मृत्तं को अ्रमृत्त' रूप भी 
चिर अतीत फी विस्तृत स्कृति सी, नीरयता की सी माशार, 
ऑसमिचौनी सी असीम की निर्जनता की सी एउद्शर! 
( छाया पन्‍त) 


फल्पना का व्यापक प्रसार 


फंयि कर्पना प्रथण द्योता है। भावुक अ्र्य सानय भी होते हैं, परन्तु 
कछ्पना (रूप निर्माण-फल्ला ) कयि की अपनी शक्ति है! क्एपना के लिए: 
फरवि भसिद्ध दैं। एथ्प्ी से लेकर श्राकाश तक कक्‍एपना फा सचरण चेम्न दो 
ज्ञाता है। 

कज्पना का घर्मं है सूचम के शाधार पर एक चित्र का निर्माण करना। 
साधना अमूपते हो सकती है परन्तु फहपना अमूत नहीं हो सकती | छायापाद. 
में च्म चछुभों से म दिखाइ देने वाले मब्य चित्र मिलते हैं । 


कलापच 

छायायाद का कला पछ्ठ विशेष सस्द्ध दै। मापा थौर ध्यनि में यह प्रकट: 
पुश्च । पस्‍्तुत कष्पना के ही कारण छायावाद का कल्लापछ पिशेष सर्द हो 
सका दै । 

पचप्रभाषा! और 'चित्रराग' 

छायावादी कवियों की कल्पना-रक्ति बड़ी उयर है। 'चित्रमाप! भौर' 
मंदश्रराग' की सट्टे द्वारा उन्होंने भाषा- ससझदि की दे । 

धृखप्रमापा? का घर दै--रूप-म्यंजर शब्द! । पन्‍्त के राग्दों में “उसके 
शब्द सस्यर होने चादिए, जो बोलते हों, सेव फी दरद मिमफे रस की मधुर 
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छातिसा भीतर न समा सकने के कारण याहर रक्षक पड़े, जो अपने भाव को 
अपनी ही घ्वनि में आँखों के सामने चित्रित कर धर्के ॥?+* 


और “चित्रराग” है--अर्थ और भाषा का सामअस्य, स्वरैक्य! । इस 
प्रकार चित्रभाषा चित्रराग में पर्याप्त समानता दै, अन्दर सूचमत्ा का है, पक्ष 
फा रूप की ओर तथा दूसरे का अर्थ की ओर इमित है | 


ये विशेषदाएँ छायावाद को कविता में इतनी परिस्फुट हैं कि इसे एक 
कलायाद माना गया भर झ्राचाय॑ शुक्ल जी ने हसे अभियक्षनावाद' के 'पर्थ 
में अद्दण क्रिया । 


लाक्षणिक मगिमा 


छायावाद में पहले लाक्षणिक भगिमा झाई | शास्प्र के भ्रमुसार भी कष्षणा 
में मुख्याथ (राच्याथ) का बाघ द्ोकर फिर उससे सरम्या घद संकेतित अर्थ का 
योघ द्वोता है । दस व्यापक खक्षण मे 'ठपसा! और “रूपक', 'रूपकातिशयोक्ति? 
अ्रभ्योक्ति, समासोक्ति थौर प्रतीक सब आ जाते हैं! विशद्ता में जान का 
प्रयोजन यहाँ नहीं है | अगृढ़ भार ऋतु (अ्रभिधा-सुलक) झ्मि-यक्ति से मिन 
सद्द शैलो झ्य एक सनोपैज्ञ/निक न्याय झौर कलास्मक पृत्ति क्लेकर प्रकट 


हुईं थी। 


शुद्धा और गौणोी लक्षणा फे विभिन्‍न भेदों के जितने प्रकार के प्रयोग है थे 
'जायावाद! में पूर्णंघया उपलब्ध होते दें। इनमें कहीं 'रूदः लक्तणायें हैं, तो 
कहीं 'प्रयोगनव॒ती! । 'प्रयोमन्वती! में कई “गूढ़ स्यग्याः द और कई “घगृढ़ 
ध्यग्या' | उदाहरण के क्षिणु निराला की 'जुद्दी को पली! गृढ़-म्यग्या प्रयोजन 
घती लक्षणा का पुक उत्कृष्ट उदाहरण है। उसी कविता में ज़ादणिक अर्थ 
ज्षगाने के पश्चात दौ दो भेमियों की प्रणय-चर्या ध्वनित है यह उसे ब्यञ्ञना 
सी प्रदान कररी दै। 


खाक्णिक भगिमा के कई प्रकार छायावाद में मिलते हैं। 


१ पल्‍लव की मूमिका । 


श्पप द्विदी कविता में युगान्तर 
(7) लाज्षणिक प्रयोग श्र अतीक 7? 


सेक्षा स कई नये विरेषणों का निर्माण किया गया। यह परम्परा पुरानी 
पियें कि दु इपका उत्थान हुया। रेशम से ईटैशमों का झ्थ] होगा--फोमल। 
इस प्रकार के श्रलह्रण क अ्रयोगों से. आ्राघुनिक अंग्रेज़ी काव्य समृद्ध है। 
छायायादी कवियों (विरेषत पन्‍त जो) ने उसी सरूद्ध भाषा से यह निधि 
अजित करके स्वमापा में स्था५ित की | सापाशों की विविधता अपने भपने 
मार्ग से भी भ्र्तत भाव की एकफठा की ओर ही गतिमती है; एसलिए ऐसा 
अर्जम स्वस्थ कद्दा जा सकवा दै। गुप्त दी ने कुछ अनुवाद श्थि थे जेसे 
नप्रा पन्‍ना पलदे|इतिहास (॥एए7 व 709 एठ0छ8 )। पन्‍्तमी द्वारा 
भी प्रछुर शब्द निर्मित हुए--स्थप्नित्ष ([0/88॥79), स्वर्णिम ((7०0०४7) 
थादि और पस्तुत हुए कई लाज्शिक प्रयोग जैसे स्व सरित, स्पर्ण-युग । 
“स्थण यहुसूझुण पदाथ दहै अ्रत बह थेमय का सूचक अथवा प्रतीक हो गया, 
मधु भौर अशृत मछर भाना जाता है अत बह मधुरता का प्रढीक हो गया; 
झाचीन “धमर” अयथ यो उसने कुछ-कुछ छोड दिया है | पुक घन्द में अने«- 
अतीक (ल्लाक्षणिक प्रयोग) समन्यित हो गये ऐँ--- 


नप्र नव सुमनों से चुन घुन कर घूलि, सुरभि, मधुरस, द्विमकण, 
मेरे उर की मृदु-कलिफा में भर द फर दे विकसित मन। 
(पत) 
पत की “विश्व भ्याति” कविता में 'दूल! केवल पार्चिव फूल नहों है पद 
धअयोघ सुन्दर कौमल शिशु का प्रतीक है, जो पूरी कषिता पढ़ ऊाने पर स्पष्ट 
भी दो जाता है--- 
पा चुके तुम *व सागर-कूल, 
फूज्ञ ' तुम फद्दोँ रहे श्रव फून ! 


(ख) धर्म-विपर्यय 


दो तत्वों के सं॑सग से एक का ग्रुण दूसरे में चारोपित हो जाना दी 
अर्म विष्यंय है। यह एक प्रचार का भर्थालदरण है। तद्गुय भी इसी 
का सजातीय है, जिसमें[एक यस्तु फा गुण दूसरी समीप पस्तु ग्रहय कर 
सेदी दे 4 यह अधिक सूचम है, यहाँ भंग यस्तु भगी का पर्म प्रहण करती 


| 
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है। 'वाच्यार्थ का बाघ होने भर सकेतित [छथ का स्वीकार होने फे 
कारण यह एक लाकणिक प्रयोग ही है। प्रप्रेज़ी श्लक्रण-शास्त्र में यदद 
पूबशेषण विपयैय! (]7878शश780 ००४७४) नाम से प्रचलित है । 
इसके उदाहरण हैं-- 


निद्रा के उस “अलसित? वन में क्या वह भावी की छाया ९-पन्‍्त 


यहाँ चन 'अज़सित” नहीं हो सकता परन्तु निद्रा का यह शुण उसने 
प्रहण किया है । 


२ बच्चों के 'हुतले! भय सी |--पन्त 
यहाँ मय 'तुतला? नहीं सकता, चालक का यह घममं उसने ग्रहण 
किया दे । 


(ग) 'मानपरीभाव! 


प्रकृति और विश्व की समस्त ऊजढ़ तथा श्रस्प धस्तुएँ चेतन भौर सरूप 
घनकर मानवी क्रिया-ख्यापार, भावना भ्रजनुभूति में करने लगठी है तब 'मानवी- 
भाष होता है. इप्त ग्लकरण की उद्धावना । ग्रोपमता काने के किए और 
इस प्रकार श्रभुभृति प्रवणता का दृष्टि से हुईं है। इसमें धमूर्त को मूत, जड़ 
को चेतन ,ौर चेतन को मानव रूप में दिखाया जाता दे । 
[ अमूत्ते भाव का सूत्तीफरण | 
मचल मचल कर 'उत्कण्ठाः से छोड़ा 'नीरचता” का साथ | 
विकट अतीक्षाए ने धीरे से फद्दा, निठुर हो तुम तो नाथ। 
नाद ब्रह्म की रचिर उपासिका मेरी इच्छा हुई दृताश। 
बहू कर उस निस्तव्ध वायु से चला गया मेरा विश्वास] 
[ विरद्ाकुल नघीन ] 
[ जड़ का चेतनीकरण ] 
भग' गज्जरित भुग, तनिक यह मेरी विनती कान घरो | 
घस तुम मेरा हृदय वेध दो फिर गुन गुन-गुन गान करो। 
[ बेणु की विनती राय हृष्णदास ] 
अतल निवासिनि छदय खोल जल पर तिरती हईै। 
भातै भारी तरल वतरगों मे फ्रिती है । 


३६० हिन्दी फविता में युगान्वर 


प्रेम नीर फी मी लगा देता नव घन है। 
छक जाता पर एक बूंद से त्तेर मन है। 
( परिप्रह राय कझृप्णदास ) 
[ चेतन का मानयोकरण ] 
नायक ने चुमे कपोल 
डोल उठी पन्नरी दी लडी जैसे हिंडोल, 
इस पर भी ज्ञागी नहीं, 
चुर क्षमा माँगी नहीं 
निद्रालस वह्िम विशाल नेत्र मूँ दे रही ' 
( छुद्दी फी कली निराक्षा ) 
नलिनी मधुर गध से भीना पयन तुम्हें थपकी देकर 
पै( बढ़ाने को उत्तेजत बार बार करता प्रियचर! 
€ राय फृष्णदास्त ) 
ऐ अबाक्‌ निर्जन पी भारत, फपित अधरों से अनजान | 
सम मधुर फिस स्वर में गाती-तुम अरण्य के चर आर्यान ? 
(छाया परत) 


(चिन्नरागः के कुछ प्रकार ६-- 


(ऊ) अर्थ-ब्यञ्ञना 
सनोपैज्ञानिक अभाव सप्टि के लिए इसका शाविपशर हुश्रा। घर फो 
ध्वनि (नाव) से अर्थ फी व्यक्षना (50579 ००४णाद्ध [78 89788) 
ही ध्यन्यथ प्यक्षना है। अर्थ के अनेफ भकार या पास्य दैं-- 
(५) रूप (२) गठि-ध्यापार । (३) भातर अनुमाय ] 
अत रुप-ध्यजना, धर्ण ब्यक्षना, भाव ध्यंघना, अनुभाष स्यंज़ना भादि 
इस प्रर्थ ब्यजना, के विविध रूप हो सकते हैं--- 


रूप-व्यज्ञना 


पन्‍्द ने लिखा है--प््पायवाघी शब्द, भाव संगीत-मेद के कारण एुक 
हो पदाथ के भिन्‍न भिसन स्वष्टपों फो प्रकट करते हैं । जैस 'ब,? से कोप की 
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चक्रता, मकुदि! से कटाक्ष की चब्बल़ता, भौददों से स्वाभाविक प्रसनता, 
ऋजुठा का हृवय में अमुभव द्ोता है।? “पस शब्द में फेचल फद़क दी 
पउमेलती है, उद़ान के लिए भारी लगता है; रुपश जेसे प्रमिका के अंगों का 
अचानक स्पर्श पाकर हृदय में जो रोमाच हो उठता दै उसका चित्र है; 
अनिल से एक प्रकार की कोमल शीतलता का अलुमव द्वोता है, जेसे यस की 
इट्टी से घुन कर झा रही दो; वायु म॑ निर्यलता तो दै ही लघीलापन भी है। 
चद्द शब्द रबर के फोते की तरह खिंचकर फिर अपने ही स्थान पर 'भ,त्रा जाता 
है ।” इत्यादि |--पएचय' की भमिका 
छायाबाटी फ्वियों ने ब्िशेष सजग द्योकर इन रूप«यंजफ शब्दों का 
अयोग क्रिया | जेसे-- 
(क) रूप व्यश्लना 
१ ढल्लकते हिमजल से लोचन 
अधस्ििला तन, अखिला मन, 
घूलि से मरा स्वभाय भडूल, 
सुदुल छोव, पृथुल सरलपन | --फ्त 
2 तृप्ति मे आशा बढती थी, चंन्द्रिद्य मे मिलता था ध्वान्त। 
गगन में सुमन सिल रदे थे, मुग्ध द्वो प्रकृति स्तव्ध थी शात |'प्रसाद! 


(स्) वर व्यज्ञना दै 
उपा सोंद्य मथ्री समघुकाति अरुण यौत्रन का उदय पिशेष । 
सहदज सुपमा मदिरा से मत्त अद्दा! कैप्ता नेसगिक वेश | 
(ग) अनुभाव व्यझ्तना दै 
डूसका सुन्दर उदादरण दे 'जुद्दी की कप्ती! में-- 
चौंक यड़ी युवती-- 
चित चितवन निज चारों ओर फेर, 
देर प्यारे को सेज-पास, 
नम्नमुख' हँधी गली, 
सेल रह, प्यारे संग ! ( 'श॒द्दी की कली? 'निराजा) 
चूसरा ददाहरण है-- 
क्रीडा, कौतृहल, कोमलता, मोद, मधरिमा, द्वास, विज्ञास, 
सील विस्मय, अस्कुटवा, भय, स्नेह, पुन, सुस, सरल, हुलास । 
(दसन्ठ श्री पएल्नाद १६१८६) 


श्ध्र्‌ हठी कविता में युगार्नतर 


प्रसाद” की कविता में अजुभावों की व्यक्षना ग्रधिक स्पष्ट है 
शिथिल शयन सम्भोग दलित कबरी के कुसुम सदृश कैसे 
प्रतिषद व्याकुल आज छद क्‍यों होते हैं प्रियतम ! ऐसे 
वाणी मस्त हुई अपने में उससे, छुछ न कहा जाता, 
गदुगदू कए्ठ स्वय मुनता है जो कुद्ध है पद कद्द जाग ।१ 
कुछ ऐसी घ्यजगाएँ भी हैं $ नहें इस नृठन झलकरण कद सकत हैं-- 


ध्यन्यर्थ-व्यज्ञना कु 


गति व्यक्षत जद्दों शब्दों की ध्वनि से छिप्नल्मेंद गति फी व्यक्षना हो “ 
फिर क्‍या ९ पवन 
उपवन्त सर-स(रत गहन गिरि-कानन 
कुछ लता पुश्चा को पार कर 
पहुँचा 
( छद्दी को कक्षी 'निराला! ). 
यहाँ पवन की छिप्रता ध्यनि से ध्यजित हो उठीह। 
साद्यक्षना जहाँ न्यनि से यस्तु के नाद (शब्द) की स्यंजना दो--- 
मनोधेग मधुकर सा फिर तो गूज फे, 
मघुमधुर स्वर्गीय गान गान लगा । 
(पसाद) 
कणुकरण रप॒ #क्रिणि 
रणन रणन_नूपुर 
( "निराला! ) 
इसके उदाहरण नि सन्देह प्राचीन द्विदी कविता में भी थे। नुलसी के 
'ककन विंडिणि नूपुर धुनि सुनिः में नूपुर की ध्यनि भी सुनाई देती है । 
भ्ृत्तियों के निर्याह में कुछ ऐसा ही छिद्वान्‍्त था, पर॑न्ठ उसमें पूण ध्यनि- 
ब्यक्षना का निवाह्द पथचित हो हो पाता था? नादाघुकरण पर भाषा में 
खनक रद ( द्विनद्विनाना, मैकार, ईकार झादि ) यन हे। पात जो ने शप्दू 
कक दिय् के साथ उसकी घ्यनि की शत को भी पद्चियाना ऐ ! उम्होति छान 
छाटे नादाजुफारी पर्दो को सृष्टि की! रखमलू रणमण, ट्ल्पूमल, टलूटल 
छुलूइल, कमल, रखूमल, फलकल, छुस्तदल, मरमर्‌ , मर॒मर ! 


३ कद? (मरना) 
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भाष पक्त और कला पक्ष की दृष्टि से यह दायावाद एक युगातरकारी 
भ्रांदोलन था । 


छायावाद रहस्यवाद-एक स्पर्टक्रण 


छायावाद करो रहस्यवाद को एकता इनके जाम के समय थी क्रि'तु थ्रांज 
ये भिद्व-भिक्ष रूप रग रेखा के घाद दें। दोनों में साम्य हे, दोनों की सीमा 
रे. फ्य मित्रती हैं। कभी-कभी ये एक्त प्राण दो जाते हें, फिर भी दोनों के 
देन धथक्‌ एसक्‌ हैं। 

यह भेद हम कि को श्राध्मानुभृति की ब्यक्षना की प्रत्िया में देखेंन- 
झात्मानभूति की अभियजना के आधार सरेतने पर कपि को वहिजगत दी 
दिखाई दता है। यहिजंगत कौ “कृति? कह सकते है। इससे बह तादारम्य 
स्थापित फरता है । 


हृदय की अ्रुपष्ट घुमिल अलुभुतिषों को यद प्रकृति के रूप ब्यापारों में 
पान लगता है (यह तादाष्म्य का प्रथम लक्षण है )। इसी छायावाद के 
भाउलोक में जब ऊबि का भावक सावुऊ मन किसी परम रम्थ थश्रनन्‍्त रमणीय 
( पुरुष या नारी ) से आध्म तादात्म्य की, प्र्थात्‌ उसके प्रति जिशासा, 
विस्मय, सम्मोहन, प्रणयानुराग, ऋरमक्ति, मिलन आदि प्रेमिक अ्रजुुभूतियाँ 
कान खगता है तो वहाँ 'रहस्पचाद! के क्षेत्र को सीमा थ्रा जाती है| इस प्रकार 
छायावाद भौर रदृस्यवाद के सीमभानत मिल जाते है। छायावाद से भागे 
को ऐी भाव भूमि ((दस्यवाद' दे । 

यदि फपि प्रकृति में (सवचेतनवाद के अनुसार) चेतनरव चीर मानव्य 
पाता है भौर इस 'चैवनत्व को भ्रतीति से जब यद्द आात्मानुभूति का 
सम्प ध जोदता है तो “द्ाय्रायाद! फी सृष्टि होडी है, यहाँ कोई 
रसीसरी रूप्ता नहीं भब्रांता परातु जय कवि प्रकृति के] चेतनत्व या 
मानव में फ्रिता परमचेतन परमुदर की छाया देखने लगता दै। 
था पूसा न काक, प्रकृति के विधिय रूप व्यापारों के साध्यम से अपने और 
उल परोछ्ष सत्ता के सादाःम्य की ब्यक्षना करने सगता द तो छायावाद की 
भूमि छुट जातो द भौ 'रहस्पवाद! का अलोस-लोक था जाता है| 

यह च्वश्प दो सकता है कि यदि कवि “विश्व रुन्दरी भ्रक्गतति में चेतना 
का आरोप' करने के साथ-साथ उसमें विश्वास्मा (परमसस्‍्त्य) फी घजुमृति भी 
करता चले, जँधो कि मदहादेघो धमा को विशेषता है, तो घहाँ छायावाद भौर 


हि हिन्दी कविता में युगान्तर 


रहस्पवाद का सरिलिष्ट स्वरूप प्रस्तुत हो जाता है। पेसे स्थान पर उसे 
केवल छायावाद या फेषल रहस्यवाद कद देना श्रपर्याध्त होगा। 


रहस्य की सीमा पर 


छायावाद? के कोड़ में दाशनिक सफेतवाद है । जीव झौर प्रद्म शी 
#कपा का और माया की जाति का प्रतिपादन मैंपिलीशरण गुप्त फरते हैं 


जीव एक है, प्रह्म एक है, साया के अनेक व्यवद्दार 
आ।, हे प्रकृति हदय के धार ! 


कत्रि धीरे घीरे श्रनन्‍्त का 'यात्री” बनने लगता दै-- 


रोकी मत छेड़ो मत फोई मुझे राह में, 
चलता हूँ आन कसी चंचल का चाह में। 


यह अः््यात्मिक प्रियतम को भोर संऊेत है | 


रहस्यवाद आस्नव्‌ थौर परमास्मन--या रहस्थघादी परिभाषा में ससीम 
और असीम--फे दिर॑ठन शद्गेत से क्ेकर उनके विरद्द प्रेम मिलन फी भुमृतियों 
का लोक है। सच्चे जानी या मर्मी के लिप. यद्द एुक जीयने दशा या साधना 
को स्थिति हो सझुती है भौर कवियों में फयीर जैसे रद्वस्यदर्शी सन्त ही उस 
फोदि में आते हैं परन्तु भावना या कदपना में भी ऐसी अनुमति होने लगती 
है भौर उप्तमें क्तीकिक प्रेम फी समस्त अनुमृतियों फी ब्यजना गाने छगठी दै 
शपथ उसे भी रद्दस्पवाद द्वी फद्दा जाठा है। रहरमबादी कवियों के पयवृशक 
अवीन्द्र मी इसी भावक अर्थ में रहस्पयादी हैँ, साधक 'र्या में नहीं। 


इस प्रकार रहस्यवाद पुक भकार से 'झराष्यात्मिक संकेवयाद? द्वो जाता है, 
कहीं-कहीं धद दाशनिक सफेठयाद से मित्र जाता है, कहीं भाकृत (प्रदू विपरक) 
संफेनवाद से भौर प्रतोष्घाद तो उसके लिए भ्राधार है ही । आगे इन सब 
दिशाओं में चक्षने पाले कुछ कवियों की अभिव्यक्तियों का निदशन दे भो 
रहस्प को झिसी-न किसी रूप में झवतारणा करते दें । 


प्रसाद! ने प्रकृति को भमिका में ऐसे प्रे मवाद की ग्रमि-यक्ति की जिसमें 
कहीं-कहीं परोच्च भ्रम का सकेत दै। 


अशएंग दर्शन अतीक और सकेत शहर 


५२ 


दूसरे कवि हैं सूर्य कान्त प्रिपाठो निराख्ता | उनको लुद्दी की कली? में 
कली की सुप्ति, आस्म विस्मृति मन के 'अंघकार के याद दै--जागरण, आस्म 
परिचय, प्रिय-साक्षास्कार | कल्ली सोते से जगी हुई, प्रिय से मिली हुई, खिली 
हुई पूर्ण सुक्ति के रूप में सर्वोच्च दाशंनिक ब्यजना । इस प्रकार के बारे 
निक संकेत दनेवाले छायावादी कवि हैं श्री निराला। यह दाशनिक 
रहस्यवाद होगा । 


इसी प्रकार उन्होंने अधिवासः में 'एको5६ं घहुस्याम' के ध्नुसार अपने 
में झद्म की छाया और प्रश्येक प्राणी में अपनी ही वेदना देसी पै-- 


मैंने में शेली अपनाई 
देसा एक दुस्ी निजमाई 
मट उमड़ बेदना झाई 
इसी कात्त के पक “भावुक! कवि श्री राय रृष्णदास को भी प्रकृति के 
रूपों में परम प्रिय को अजु भृति द्योती है-- 
मैं इस मरसे के निमेर में प्रियवर सुनती हूँ चह्द गान, 
फौस गान ? जिसकी तानों से परिपूरित हैं. मेरे प्राण, 
कौन प्राण ९ जिनको निशि वासर रहता एर तुम्द्वारा ध्यान, 
कौन ध्यान ? जीवन-सरसिज को जो सदैव रहता अम्लान ! 
--सम्व-घ! (मायुक) 


रामच-्व शुक्ल यी० पु० सी वह छुद्ि! देखने फो 'श्रनुसन्धान-शील् हैं 
झर लता लावण्य तथा छुसुम-कली में उसका विकास विज्ञा3 पाने की कामना 
करते हैं-.. 
कभी लता-सौन्दर्य॑ बीच में ही मिलो। 
कभी कुछुम की नई कली ही में खिलो । 
हंसी समय पक पायेतीय गायक फी 'घोणा” भी स्कृत हो उठी जिसपर 
'रघीन्द्र का स्वर छिड़ उठा। प्रकृति के गायक कवि सुम्रि्रानन्दन पन्‍्त ने 
'गीताजलिः के गीतों की रहृस्पास्मकूता का पान किया था। “मम जीवन को 
भमुदित प्राव” को कवि ने “झन्तरमम विकसित करो? की भाव-संतति साना 
है। पुक दूसरी कविता है-- 


ब्ध्द हिन्दी कविता में युगान्तरः 


अनुपम) इस सुन्दर छवि से में आज सजा लूँ सिज्ञ मन, 
/ अपलक झपोर चितवन पर श्रपैण कर दूँ निम्न यौवन | 
न्‍् 9. 


इस भद हास सें वह कर गा छा में घेमुर 'प्रियतमः, 
धस इस पागलपन में ही अवसित कर दूँ” निज जीवन ! 


प्रहृति के प्रा्यों में परोष्ठ सत्ता फी छाग्रा देखना लकेतयाद-रहस्यधाद की 
डुयापक परिभापाण्में आता है। छाया! में कवि पत ने उस परोक्ष सत्ता के 
प्रैम्त का सकेत दिया है-- 


फिर तुम तम में, में प्रियतम में दो जावें द्रव श्रन्तद्धान ! 
यद्द 'रहस्यवाद? भावी शुग में दी पूर्ण परिस्फुट हु । 


“छायावाद! और 'रहस्यवाद! की दाश निक व्यारया 


अय कविता में 'छायायाद' और 'रहस्प्याद! भिन्‍न हो गये दैं। बच्सुत 
हन दोनों में झातर केयल 'दर्शान! (चिंतन) के क्षेय् में है। यद्द “स्माणीय 
है कि छायावाद! और “रहस्यवाद” फेयल काम्य शज्ती द्वी महीं हँ--से 
पस्तुत विशेष कि दृष्टियाँ (70600 ०धा०० ७ हैं। थे रृष्टियाँ धस्तुत 
भाव-लोक पर अयलम्यित हैं। 'छायाबाद! के रुप में कवि फी दृष्टि 'सप! के 
आत्म उत्व पर, सृष्टि (प्रति) की सम्पूर्ण मूमिका में, पढ़ती दै। भौर 
“रहस्पयाद! में फवि की दृष्टि 'स्व! के भात्मतरय पर खष्टा (पुरुप) की भूमिश 
मैं, पदती दै। पहले में थद्द समस्त स्टृष्टि (प्र्ृति) को श्पनी सत्ता से पूफी- 
भूत--पुक प्राणतप्य से स्पद्ित देखता है और दूसरे में धद 'थपनी सत्ता 
फो परोक्ष सत्ता का तड प, सदाकार और प्रतिरूप देखता है| पहले में म्टा 
कवि को धतमान जीपन ही प्रत्यक्ष होता है किहतु पूसरे में ग्तीत और चना 
गठ भी द्रष्टा कये को प्रत्यक्ष द्वोजातादै, पहले में दृष्टि पन्‍््यषक्त जगव्‌ फी 
सुचम चेतना हो पर केन्द्रित रद्दती दे दूसरे में दृष्टि परोत्त जगव्‌ क परोच्त खष्य 
फी भावना हर अ्नुधूछि पर + 'छायावाद में प्रकृति के झद्य में चेतनप्य की 
प्रदीति ही ऋावश्यफ है, हृश्यर की प्रतीति महीं, परन्तु रहस्पयाद में प्रकृति 
में घिरव और मानव में परोक्ष उत्व की प्रतोधि अनिवाय है। शत धह ईश्वर 
थादी (भास्ठिक) दशन दे ) 


43 ्य + 
+ + 


कला-समीक्षा 


१; रूप और रस 
के; काव्य के रूप! 


१६ थीं शसाब्दी की फविता रीतिकाल्वीन * खला में जक्ड़ी थी, यद्यपि 
डसे नवयुग के राजपथ पर ला दिया गया था परत्ु अभी उसके पूर्दजम 
के सस्कार न यदुले थे । रीतिकाल से मुक्तफक (स्फुट) छुद लिखना द्वी पक 
मात्न कविन्कर्स था। 


२० वो शताब्दी से आ्राचाय द्विवेदी ने सुक्तक-काब्य का तिरस्कार 
म फरते हुए बरन्‌ प्रोत्ते जन दत हुए कवियों से मद्दाकाय तक लिखने की 
प्राणदायिनी प्ररणा दी थी | 

पद्य कास्य फे दो यर्गे ह--- मुक्तक और प्रबन्ध । इनमें से प्रत्येक के उप 
भेद दैं। मुक्तक वे दो भेद ऐं--पाठय शर गेय । प्रबन्ध के भी दो भेद एँ-- 
खण्ड-पाम्य और मद्दाकाध्य । पाठ्य मुक्तक या गेय मुक्तक की द्वी १६ थीं 
शतास्दी में प्रधानता थी। खड़ी थोकछो में प्रबाध काध्य” के नाम पर श्रीघर 
पाठक द्वारा एकठयासी योगी? काब्य था| यह निधि विशेष उत्साह 
वह्ंक न थी। सदी योक्ती में उस समय एक साश्र प्रयन्ध कामग्य यह्दी था 
और यह भी अनूदित 

प्रारम्भ के घर्षो में पाद्य मुक्तक की ही विपुलता रही । ये सुक्तक कवि 
जायें पथच-ण्यन्ध थे जि नका बिर द विवेचन क्रम विकास में प्रशरण में क्या 
जा चुका दै। पद्यअबन्ध, कविता कलाप, कविता कुसुम माला, फास्योपयन, 
चितप्राघार, काम्योपधन, कामनकुसुम, शंकर सरोज, झजुराग-रून में हनके 
संकदन हैं 


४०० हिन्दी कत्िता में युया तर 


ग्रेय पृक्तक फी एसस्परा भोसेन्दु ने पुन" प्रतिष्ठित की थी ! उनक पद 
भक्ति श्यार पर अविक होते थे। लोक गीतों की भी रघना उ होने को 
थी। इस फाज में भी गेय सुक्तर्का की परस्परा विकसित हुई | प्रारम्भ में भक्त 
कवियों का दी पद शेक्वी प्रति छिठ रही, फिर उसका स्थान भजेनों ».र गजलों ने 
लिया श्रौर अत में इसकी श्रकृत परिणति झ्राधुनिक शाली के प्रगीत 
सुक्तकों के रूप में दो गई । ग्रेय मुक्तक की सृष्टि करनवालों में श्रीघर पाठक, 
“वर्ण, शंकर, सनेद्दी', मेंथिल्लीशरण गुप्त, मु टघर पाण्डेय, यद्रीनाथ भट्ट, 
जयशकर “असाद!, राय कृ-णद्मास, सुमित्नानन्दुन पात के नामें और गेय 
काथ्य कृतियों में--बोर पंच्रतना, “भारत गीवांजशिा, 'स्वदेश-सगीत', 
'करकार', भारत गीत , विशेष उल्जेसनीय दें। 


प्रबन्ध काव्य फी परम्परा में पिछुक्ते युग में 'एकातयापी योगी!का उएतेख 
हो घुका है जो अग्नमेजी का प्जुवाद था | थ्रालोच्यकाल फ्री पक्षत्ती खष्ट 
आधाय दिवेदी कृठ 'कुमार समववार! (अझुबाद) और श्रीधर पाठककृत 'भ्ात 
पथिक! ( अनुवाद ) फो पद्दना चाहिए | खट्दी घोली में यास्तविफ धर्थ में 
खगद फाब्य फी दिखा में प्रयम मौऊिफ श्रयरत था श्रो मैथिक्नीशरणा 
शुप का रियर में भंगों (१६६६ वि० ) | फिर तो उनकी छेखनी से पुर 
परम्परा द्वी दी-- 'जयद्रथवध! (१६६७ वि०); भरत भारती! (१६०१ वि०)। 
मारत भातती'को मैं मावास्मक प्रवध फाब्य कहता हूँ जिवका नायक सारत है। 
श्री जयशंकर प्रसाद ने प्रेमपथिक (१६१३) शौर मद्दाराणा फा सदृत्व (१६१४) 
की, लिया तमशरण गुप्त ने 'मौयविऊय'(१६१४) ही चौर दरिभौध से 'प्िव४पास! 
(५११४३) का रचना की ] (प्रियप्रयास! खड़ी याली का भादि महाकाम्य हट 
थहाँ शाकर पुफ् म॑श्कि पूरी हुईं। दूसरी मणिल में मी %ई श्रस्छे भ्रयाघ काम्य 
जिले गये | 'प्रणचीर प्रताप? 'झनाथ, फ्रिसान! (मिलन! वनवभव! “यश्संद्ारो 
<जाधौ गौरव, 'मगन्थि! दाकुतजा', 'पथिक), 'रामधीत चिन्तामणि' । साकतः 
सद्दाकास्य (राॉशिक) की रचना इस काक् में ही सकी | 


गीवि-रूपक ((09&7/5) नामक नूठम काम्य रूप इस फाज्त की शिशेष 
देन है। “गीठि रूपक! माटक में कविता या कविता में मादक है। इसके 


प्रथम पुरस्र्चा “सादे! हैं| उनका 'कदुणाल्य” पुर गीउिरुपक है। 


मैंविश्लीयरण यृप्त ने सन्‌ १६१३ में 'ज्षीज्ञा' गो पिरूपक रामकथा के पक 
अधुसन्‍्यप्तत को सूमिका में किखा था | वह यस्तुत” पक सुन्दर प्रयश्व था । 


कला समोक्षा काव्य के रूप ४०१ 


भागे भी कविने यद का-य रूप छोड़ा नहीं और “धनघ? मे उसको 
प्रतिष्ठित हिया । 

'गीतिरूपक! गीतितत्व शौर नाट्क्तप्पों का कल्लास्मक सगम होता है। 
पैसे काग्य को धद्दिरग को राप्ट से फषिता में द्वी परिगणित करना 
'पहता है। 

प्रसाद जी ने 'डन्‍्शी! थौर 'यश्रूगहन, उम्पू का निर्माण किया 
खो नह घस्तु थीं। इनमें पद्म श्रजमाषा में ही था | 


इस प्रकार हस काल में २फुट (पाठ्य) मुक्तकों से लेकर गेय, चम्प्‌ और 
गीति-रूपक ज्सी भावाप्मक सृष्टिपों को निधि प्रस्तुत हुईं | काय के ये: 
सभी रूप प्रम्तुत दो जाना हस तष्प का परियापक है कि कवियों ने नई 
भारती की श्र्किंदनता को समृद्धि में परिधर्तित करने की साधना को है | 


कास्य हर्पों के विधान में प्रादीनता से नवीनता को दिशा स्प्ट परिलक्षिव 
होती दहै। प्रबन्ध काव्य में सर्ग बद्ध विधान , भाटकोपमणा ( जिसमें 
फ्रयोपकृपन का सुष्ठ, भगिमा है) तथ्रा गोपन, विश्मय थौर कौतृदल की सम्यक 
योजना है। उसमे सम्पक चरिश्रविश्नण ६, क्थोपकथन दै, जाथन के विविध 
चित्र और फयाउस्तु का धम्पक विभाजन है. श्र उनमें प्रस्पेक में साब या 
रस की एआग्रता भो है। पुक॒ ही समर में विभिन्‍न रसों की मंटक्ियाँ नहीं 
समाई गई हैं। 

आतर्भावात्मक या आार्मगत (5पो)]8०ाए७) कार्यों में भावोच्छ शाम, 
अजुभृति फो विदः्धवा, फएयना का स्पर्श, बेइना का छाया, लाक्षणिक 

मिम्रा श्रादि बिरोरठाएु बिःप उरतेखनोय हैं। 'राना (प्रसाद ) को 

'कवितापग्रों, सुनिप्रनन दन पर त को 'छाप्रा', स्वप्त', अनुरोध श्रादि पलछय 
की फविताश्रों थौर निराक्षा को “जूद़ी की कज्ञा), झधिवासा! जैसी मुक्त 
रचनाझं में शब्दों में ग्रस्त द्वत साव को जा भीमा दै--वद छायावादी शेत्तो 
फे विकास का झाधार यनो । 

कविता में मीतिरत्त्व की प्रधानता तो विशेष उवलब्धि दे। १६१३- 
३४ के पश्चात्‌ तो स्थपन्त्रच्प छः ग्रोसन्‍याग प्रद्मद्दित होने लपी है 4, उनके 
चूथ हो थद प्रय"य को घारा में द्वी समात्रिष्ठ धा। 

इस भकार इस काज्ञ में कविता के सभी पाशर्य झ्राल्लोकित हो उठे हैं। 
ईह० क० यु० २६ हक 


ख; भाषा-विन्यास 


विकास की सीमा 


य्द्द जानते हुए भी कि श्राज को हिन्दी फाब्य भाषा में 'साकेत” भौर 
(कामायनी/ की सह्टि हो चुकी है, जिसमें एफ मद्दाकाप्य है तो दूसरा 
महान काब्य, भौर जिसमें 'पएलय! और 'गु जन! मैसी परोमक्षन्कान्त-पदावली 
पूणै मुश्तफ कवितायें 'याम्ा! और “दीपशिसा' जैसे महान्‌ गीतिफायों फी सृष्टि 
की जा घुकी है और भ्रय यह पिवाद उठाना यातयाम (०७ ०08०) 

गया है कि खड़ी योत्षी में काप्य का म्राध्यय थनने की उमता दै कि. 
नहीं--इस विषय में नवौन या प्राचीत पिदानों श्र फ्यिता मर्मकशों के दो 
संत नहीं हो सकते कि सजभापा की फौप्तबता असदिग्ध है ५ ध्रणसापा की 
फोमलठा के पत्त में हरि भौषडी ने प्रिय प्रधास” फी सूमिका में यहुत मुछ्ध लिखा 
है। यहाँ पुनफयन नहीं करना है, केघल उस स्वयसिद्धि को मानफर फिसी 
निष्फष पर पहुँचना है । 

+ सभवाणी पी शताब्दियोँ की ज़लित पदावक्ती से जिनके कर्ण राम पूरित 
होशुऊे थे उन्हें नई (खड़ी) योढी के शैशय की घद्द लड़ग्यद्माएट, सदखद्गाहट 
अदचिकर हुई होगी, इसका अलुमान किया जा सकता दै। 

प्रजभपा फी सघुर फषिठाध्यी के परचात्‌ खद़ी योली की प्रररम्सिक पुछ 
कविता का अ्यतरण देते हुए एक विद्वान ने लिखा था-- 

“अब देसिये फैसी भोंड़ी फविता ऐ ! मेने इसफा कारण सोचा 
कि सदी घोली में फयिता मीठी क्‍यों नहीं बनती तो मुमफो सबसे 
भरा यद् वाएण जान पड़ा कि इसमें क्या इचयादि में प्राय दीप 
मात्रा द्वोती है। इससे फविता अच्छी नहीं लगती ।? 

“जाओ प्रियर्सन 


चद्द स्मस्णीय दे कि यह एक भाषा विज्ञानपैत्ता का मत है। स्थय मारते दु 
और भदापनारायपण थादि कवियों के मत की घर्चा मी की जा घुडी है। परन्तु 


ऋतान्समीज्ा भाषा-विन्यास छ०३ 


जियद्रथवध! झौर 'सौय॑दिजय”, प्रिय-अवास” और 'रामचरित विंतामणि! 
भ्ित्नन भौर *पविक/जैसे खण्द काव्य, वोणा!, प्रन्थिश और 'पएज्रव” की स्पष्न 
भौर 'घाया! जैसी कविताओं ठया मरना! के कई गीतों को देखकर मी सया 
गद्दी कहा जा सकता है? 


स्पष्ट है कि भाषा के ज्ञालिस्थ और साधुय्य का समुचित विकास 
धालोच्यकात्ष में दो गया है। 


भाषा का आदश 


हस काज़ के सत्रदाता झ्रायाय॑ दिउेदी जी भाषा के विक्रास मैं प्रयपण से 
संज्ग्न थे । पे स्वथ्र भाषा-वि-यास की दृष्टि से सफल रचना करते थे भौर 
अपने ठत्त के कवियों की कविता का सशोचन भी करते थे | 


झय देफना यदह्द है कि भाषा का भादर्श क्या था ? भाषा के निम्नलिखित 
शुण द्विवेदी जी ने बतलाये थे?-- 


(९) भाषा की सुपोघवा. (असाद गुण ) 

(३) मापा की शुद्धता ( व्याफरण सम्मतता ) 
(३) भाषर को सनीयता (प्रोक्ति पूर्णवा ) 

(9) भाग की रसानुरता ( ओन माघुय ) 


भौर श्न्त में यद्द भी फहा था-- 


“सवदी, ऊर्मसियिनी, परिमार्जिद ग्रौर तुली हुई भाषा में लिसे गये 
प्रन्थ ही अच्छे साहित्य के भूषण समझे जाते हूँ! 


किसी पहु के विकास का सूद गंहत करने के लिए उपके श्रार्म्म से 
घलना उचित द्ोता है | दम आलोच्यकाल के प्रयतत 5 श्राचाय भौ मद्ावोर 
प्रसाद दिवेदी को लेखनो फे दो थवतरण लेते हैँ। एक है माप्रिझ छन्द 
में उनको “विधि-विंडम्बना! से, दूसरा पर्णाइत्त में उनको 'दे कविते' 
ऋषिंता" से 


(९) रम्यरूप रसराशि विमलयपु, लीला-ललित मनोद्दारी, 
सच रत्नों में श्रेष्ठ शशिप्रभ अति कमनीय नवलनारी ॥/ 
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१ ८० 'काव कत्त व्य! वा विश्लेषय रूप ऋ्ीत की साधना 


हक ः -'द्विन्दी फविता में युगान्वर + 


” इचर््क्रीलउसकों जराजेश सू करतों*है मिरोेप, 
“ भक्ता और तुक जरेठे जीय 'से क्‍्याझ्षेगों सुनिशेष । ' 
(-) सुरन्यरूपे रसर्ताश खिते, 
जिचिप्र बाभरणे | फ्ट्टों गई ९ 
57.) अलौकिकानन्दतिधायिन्री मद्दा- 
कचाद्र सान्‍्ते कविते ! अहो कहाँ ९ हे 


दोनों रद्रण महन्जूनत ११०१ क हैं।ये आधार शिक्षाएँ थीं जिनके 
ऊपर भाषा हौष्व फा प्रासाद निर्मित हुआ था। ये मील के पष्यर थे, 
मिनसे दम दूरों की नए कर सर्ेंगे। 


शिस समय ये फविताएँ दिखी गई थीं--खड़ी योलो की कविता में 
दो घाराएँ थीं। एफ घारा थी बद्द व्सिमें प्रज का पुट मिकता था। परसी 
भाषा ध्रीधर पाठक के 'एफा“तचासी योगी', जगत सद्ाई सार? आदि में मिल्तती 
है । इसमें शब्द को शुरु से रूघु यनाकर छोड़ने फो निरहुशता होती थी । 


दूसरों घारा थी उद्॒ शैली की। इसमें एन्द भी उद्‌' के होते ये 
को लग फ अनुरूप चकते थे। हसपें णोक्ती को क्षोक-गम्य यनाने का झाग्रह 
रहलाथा और शाब्द फो गुश लघु वाली निर कुशसा दिसाई जाती थी | सदी 
थोल॑' में ये दोनों शिपिक्षताएँ ( बेदी जी को माय न थीं। भ पा सभोव दी 
पर सु सुयीध भी | यह सुबोध ह। पर शुद्ध भी | 


सुवोधवा 


यह निधियाद फहा जा सकता है “हि द्वियदी दी बा भापा फ्रा भादर्श 
औैयिश्ीशरण गु्ठ ही भरतुत कर सके | उनकी भाषा करिनि छाट्टे धो गई हो 
परत्त धुर्गोर चर चशुद नहीं | टनकी लेखनी से 'जयजथव्ध! ऋऔर भिरत- 
आता की नस्टि हुई छो घपों तक इन दोनों काम्यों को हो मापा का सौध्ठय 
अनुफ्रणीय दा गया। उपमें सहो योखी को जो गरिमा, जो सुपमा प्रछ्लुत 
हुई पह पक मानदुयढ थन गईं, पह वमिक रुप स उछ्त्प फी प्रोह दी 


अप्रसर हुई 


भूलोक फा गौरव प्रकृति का पुण्यलीला स्थल फहाँ 
फैक्षा मनोहर गिरि दिमालय श्रीर यंगावलासद्दोंरी-777* 


बल्न्पमीक्षा , मापा पिन्यास छ्०४ 


सम्पूर्ण देशों से अधिक हिस देश का उत्फर्ष है ? 
उसका हि जो ऋपिभूमि है, यह कोन भारतपर्ष है १* 
हूसका दी अनुसरण उनके श्रनुन्त सियारामशरण गुप्त की भाषा म दै 


पुर्ण चन्द्र है उदित सुनील नभोमडल में, 
चारु चद्रिका छिंटक ९ही है वसुघातल मं । 
विहग गणों का बन्द हुआ है आना जाना, 
नहीं रुका है फिन्‍्त पिर्फ़ों का सधु चरसाला।* 
श्री मैयिल्लीशरण इस काक्ष के कवियों के श्रादश है। श्री गमचरित उपा 
ध्याय, रामनरेश त्रिपाठी और श्री योकुलचन्द्र शप्ता की भाषा भा हमें 
मैथिबीररण की दी घनुसारिणी दिखाइ दती दै। 
शुद्धता 
इस परिपाटी के कवि शब्दों का तत्सम रूप रखते के पक्पाती थे] 
तद्धथ हप को थे श्रजभाषा के लिए सुरक्षित मानो थे। कदा स्‌ द्विवेदी जी 
फा शुद्धता का यही अर्थ था। इसके फल्तस्यरूप भापा में ऐसो शुवि-कूशता 
झा,जाती थी 
१ पर कया न प्रिषयोत्कृष्टता लाठी तिचारोलृष्टता । 
+ दायाग्नि-दग्धारण्य में रोने चली है अप वही ।* 
भाषा के शुद्धिवाद क॑ झागे श्रुतिरंजन कया नर्त्र उपे छत होता रद्दा | यह 
शृत्ति धीरे धरे सरलता की थोर उम्मुख दे--एऊ) उदाहरण क्ाजिए-- 
दुर्भिक्ष मानो देद धए के घूमता सब ओर है। 
हा अन्न | हाहा अन्न का रब गुप्ता सप श्रोर है , 
आते प्रभजझ्जन से यथा तत्न मध्य सूबे पत्र हैं, 
लाखों यहाँ भूसे मिश्वरों घुमते सर्यन हैं।' 
इस उदाहरण में भी “दुर्म्क्ति रघ, प्रभण्जन, तप मध्य, पश्म, सघन शब्द 
हमारा ध्यान भ्राश््ट करते हैं। यह ठो अच्छा हुथा कि फंबि ने 'बुभुद्धित 
( मिछुक! नही छिखा ! स्पष्ट ६ क्‍ह्लि कथे यहाँ सामान्य स्तर पर भी उसरने 
मे प्रयलशीक्ष है | वह कुछ छुछ सफ्ल भी है--' 
वह पेट उनका पीठ से मिलफ्र हुआ क्‍या एक है 
सार्मा निरझलने वो परसर हड्डियों में टेक है। 
१ भारत भारत? २ ९ मौय॑बिजया 


४०६ हिन्दी कविता में युमास्तर 


निकले हुए हैं दाँत बाहर, नेत्र सोतर हैं ऑँसेज 
किन शुप्फ आँतों में न जाने ह्ाण उनके हें पैसे १९ 


यहाँ केषल परस्पर', 'नेश्र! चर 'शुप्शा शब्द दी वियारणोय हैं। ये 
सय उदाहरण ०फ ही पुस्तक फे ६ जिससे सापा-शैली फे विविध स्तरों का 
अनुमान हो जाए । 
गुप्तजी को किल्लष्ट मापा या ही श्राग्रह है यद फहना समुचित्त नहीं। 
पै तो ठेठ प्रोक्ति का भी प्रयोग करत है--“यारद्र यरस दिणद्षी रदे पर माढ़ ही 
मा किये [! हसी प्रकार का उदाहरण हँ-- 
हो आध सेर कयात्र मुकझो एक सेर शरापर हो, 
नरेजदाँ की सल्तनत है, खूब दो कि सराब हो !!* 


फिर भी “मारतभारती? में पयाष्छ मात्रा में सस्कृतोग्म ऊर्भ॑स्विा 
है--फदापित्‌ भारतीय गौरव फो वही प्रतिघ्यतित भी कर सकती थी। भपनी 
उन रचनाहं में गुप्तदी निम्न स्तर पर उत्तर भ्राये दैं--जहाँ उन्होंने सब- 
हारा का छीवन क्षिया है-- 
पहला दी ऋण नहीं चुका है रहँटी घीज सवाई फा , 
पैसे चुफे लगा है. कगढ़ा सघके साथ सपाई का, 
सेती में क्या साए रद्द अग्र कर देवर फो बचता है, 
कड़े त्याज के बड़े पेट में सभी फलों में पचता है ।९ 
यह फबि का यथार्थवादी स्पशे श्रनिनन्‍्दनोय है। 
जमीदार ने कद्दा कि 'सुनलो यदते हैं दम साक-- 
अग्रकी यार फसल फिर थिगढ़े या लगान हो मांक 
पर दम जिम्मेदार नहीं हैं छोडेंगे न छद्दाम, 
जो तुमको मजूर न द्वो तो देखो अपना फाम २ 
मक्िसान' में ऐवे उदादरण प्रचुर परिप्राण में हैं । वस्तुत मैपिदी वावू 
दोनों हा्षों से कपिठा लिखत थे | कुड्ठ कविताएँ उनही यायें हाथ की लिखी 
हुई हैं, कुछ दायें हाथ को | भाइशवाद और उद्माततवादु को ये दायें हाथ से 
धकित करते थे, ययातष्य जीयन हे विद, पेदना के स्थार॒ थे यायें दवाप से 
अफित फरत थे । 
३ मार भारती! २ किसान (बाल्य भौर विवाइ) १ किसान! (गईसप्पी.. -- 


कंतला-समीक्षा * भाषा विन्पास पड 


यही कमता हमें 'दरिभ्रौध'जी में मिल्वती दे | यंद्र कवि भाषा फा पारगासी 
पोरदर्शी पद्चित्त दे । एक और पद विक्ष्ट से स्लिषप्ट स्तोनोपम पंक्तियों: को 
सूष्टिं कर सकठा है। प्रियप्रवास! में ऐसी सस्कृत को छापा प्रचुर है-- 


सदूयस्ता सदलफूता गुणयुता सर्वेत्र-सम्मानिता ८ 
शेगी-बुद्ध जनोपक्ारमिरता सच्छास्त चिन्तापरा 
सद्भागातिरता अनन्यहृद॒या सत्प्रेम सपोषिया 
राधा थी सुमना प्रसन्‍न वदुना स्त्रीजाति र॒त्त। प मा ।१ 


छो दूसरी ओर चौपदों में ठेठ बोक्ली कौ छुटा भी दिखा सकता दै-- 


जी लगा जाति के सुनो छुखड़े 
सच्च कहते हुए डिगो न डरो। 
एक क्या लाख जोड़ बन्द लगे। 

पं बन्द तुम कान मुँह कमी न करो । 


दोनों थरतियादों में यद साम्तान्य गुण या प्रवृत्ति तो हम पाते दें कि फदि 
भापा शिएप का घनो है। सरुकृत मापा कौ सुताग्रोपम समास शैल्ती हो चार्दे 
छोक-अयुक्‍त भाषा को प्रोश्तिपूर्ण शैली, उसमें श्यक्‌ प्थक्‌ निजस्वता है 
पृप्ेयप्रयास! में उ्दई संध्कृत के घमृत्त मिले थे, जो द्विन्दो के अपने न थे | 
फक्षत स्लिए्ठता सदज-स्वाभाविक द्वो गई १ पर-तु चौपदों में उन्हें कोई याघां 
मे थो, पर उन्होंने प्राकित शिएप का सन्धन अपने ऊपर ले क्िया था। घस्तु, 
भोक्तिन्ययोग में दरिभ्ौध से यदढकर कोई न हो सका । सनेद्दो जी में इन्दरों झीऔ 
भाषा का अलुसरण है। 


“निरकुशता! 
ब्रजभाषा के कु ज निकु ज से एकदम याहर झाने पर हिन्दी कवि के सामने 
कठिमादयाँ था गई । ब्रजमापा में घिर प्रयुक्त झब्द नितान्त यदिष्कृत द्वो गये 
झर एद्‌" के शब्द द्विन्दो के चौके से याद्र सममे गये । फिर भी कबिषों ने 
(नर कुशठ/ का घम्मे स्वीकार किया और प्रश्ञ के घथा दूसरी वोलियों के शब्दों 
का प्रयोग छिया । 'प्रियप्रयवास! को भूतिझा में फवि ने स्पष्टीकरण दिया-- 


१ “प्रियप्रंवास' २ “बोद्धे दौपरे 


जि जि-+ ++-++ 


घ्र०ण्८ हिन्दी कविता में युगान्दर 


“सब मापाधों में गद्य फी भाषा से पद्च को भाषा में कुछ भ्रावर होता 
है , कारय यह दै कि छन्द्‌ क॑ नियम में बेध जाने से ऐसी ऋृयस्था प्रायः 
उ५स्थित दो जादी है कि ऊय उसमें शब्दों को तोड़ मरोड़ कर रखना पढ़ता 
है या उसमें कुछ ऐसे शब्द सुत्रिधा के लिए रख देने पढ़त हैं, जो गध में 
इप्रयद्गत भह्दी होते ।”१ 


कविन्कर्म की फरोरता का विस्तृत विवेचन हरिथौधछी ने झिया है । 
माद्रा या वर्ण की बैड़ी के हाठे हुए भाषा की स्पष्टता, प्रसाद, ओम, मा5य्ये, 
सप्धत् दृस्यादि घनेक साध्य उसके सामने रहते हैं । 'प्रियप्रवास! में उद्दोने 
+खाकिस्य? के चाग्रह से ही।ऐस प्रयोग किये-- 


१ रोये बिना न छन भी मन भानता था। 
२ रोना महा अशुभ जान पयान येला। 


हन दोनों के स्थान पर तरसम रूप (कण, प्राण) रवखे जा सकते थे 
परन्तु कि ने हनमें लालित्य प्राया । धजमापा फो थे, द्विदो की ही शली के 
हप में, दृतना धहिष्क्ृतत नहों करना दाहते। म्रिलग, यगर, योरना, पेद्रते, 
विज्ञत्तती, धवलो रो, लौ, थक, पे, भरी,प्‌, प्रयोगों में 'निरंकुशठा दखने से पहले 
हम षवि को मूज्ञ भारता को प्रशह्ति देनो ह्वेगी। पिस्‍्वोष्ठ-शोमा, स्वेदास्प,. 
सेंशोमिता, प्राय, ईह्शी, सश्फ, तय विधि, घोटफ, उद्यौयमाना, सदृति, 
सहुमुहु॒ थादि विद्वष्ट भ्यौय भी दविदी में दुष्प्राच्य रहेंगे। ये प्रयोग 
भय अपास? फै है । 
सस्कृत-सस्कार वाले फ्विर्पों की फ्विता में सघ्कृठाभास उच्चारण ही 
दिखाइ दिया । यथा मेरिजीशरण गुप्त का यह घत्द-- 
- निःघज्वाला से विचलित हुआ चातक श्रभी 
भुलाने जाता था निज बिमल >्वशम्नव (सभी 
दिया पन्नद्वार नय बल भुझे आच धमने। 
सुसाक्षी हैं मरे विदित छुलदेवमदपति॥? 
यहाँ प्रयुक्त कुछ शब्दों में (घ", शा, या, थ, भौर 'ति! फो गृण्वर 
उच्चारण फरना पडता है । यद्द सस्टृत की प्रहृति है। सस्हृत छुपतों में यह 
अधिक लक्तित हई। घारे भीरे यद् म्रिर भी गई, परन्तु घासमारूप से यनी 


है प्रिख्स , चूभमदझय 
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रही । कुछ और कवियों में मी इस काल मेंयह प्रवृत्ति दै--जय खप्तप्राय सा 
छौट चक्ता वह घर को (सियारामशरण मुप्त)। 'पिठ्शोक' में ठ! को 
लघुवत्‌ उच्चारण फरना भी यही प्रश॒त्ति दै। सस्कृत के इक्‍्कालिमा जैसे 
शब्द हिन्दों में क्लिप्ट हो माने जायेंगे । 

गुप्त की भाषा शेल्ी सस्क्ृत से रस पाते हुए भी अपनी निजस्थता 
लिये होती थी ।गुप्ठजी ने कुछ ,प्राोय प्रयोग [किये [रुदाचित ज्यथार्थता 
फे पुट के लिए 


हमारी प्राततीय चेलियों में कभी कमी ऐसे अ्रयंतर्य शब्दरमिल [जाते हैं 
जिनके पर्याय हिन्दा मेँनदी/मिकते | जब हम अरबी फ़ारसी और अर्जी के शद 
निस्सकोच भाव पे स्वीकार करते हैं घो ग्रावश्यक होने पर अपनी प्रातीय 
भाषाशों स उपयुक्त शब्ट ग्रहय करने में हमें क्यों सकोच होना चाहिए ?! 

हरिश्रौधजी को भाषा संध्ह्ृत -पदायल्वी के मार से भी लद जाती थी 
और भ्रज को भाति छुतलाने सो लगठी थी | उनहझी ठेठ दिदी की भाषा में 
हुहरे प्रकार की छुटा थी। हसके विषय में दरिश्रौधजों की मान्यता जाननी 
चाहिए । हरिभौध -) करा मत था-- 

“अ्रशिकितर ऐसे दी अन्यों की आवश्यकता है जिनको भाषा योज्चाल फी 
हो, जिससे भ्रधिक द्िन्दी भापासापी जनता को लाम पहुँच सके ।” इसलिए 
सन्‌ १६०० हैं० में नागरो प्रचारिणी सभा के भवन :रवेशोप्सव के क्षिए्‌ उद्ोने 
एक लम्गी कविता “प्रेम पुष्पोपद्दार लिखी थी, जो बोलचाज़ की मापा! 
में थी 

चार डग हमने भरे तो क्‍या किया। 

है पदा भेदान कोर्सों का अभो! 
काम जो हैं आज फे दिन तक हुए 

हैं न होने के बराबर वे सभी। 

यह यन्घ शुद्ध द्विदी छन्दप्रकृति में है। परन्तु ऐसे बन्‍्ध भी जिखे ये 

अन्‍्द्रोंने-- 
आप ही जिसको है इतनी वेवसी 
है तरसती हाथ छिलाने ये लिए। 
आस हो सयती है उसमे कौनमी 
दो सऊ है क्या भला उसके क्ये १ 
? माथलाररण उप्त 


हे१० हिन्दी फर्वितां में थुंगान्तर 


इस दूसरे यन्‍्घ के घुन्द की प्रकृति ( विशेषत' 'गुरः फोगलघु के रूप 
में पढ़ना ), इस क॑ कुछ शब्द (जैसे बेबमो! ) और अभिव्यक्ति फी 
की यह सो इ गित करते हैं कि उनका कुछाव उदू' शैली की कविता की 
और थधिक था । 


सामान्यवत्ता इसकी भापा को 'ठेठ दिन्दी' कद्ठा जा सकता है जो उनके 
डैठ दिन्दी का ठा5? (गद्य कृत) की ही प्रतिकृति है । देलिए-- 


(धूप वैसी द्वी उजली है, रूख वौसे ही अपने ठौरों सडढे हैं, उन 
फी हरियाली भी बौसे ही है, घयार लगने पर उनके पत्ते घौसे ही 
धीरे धीरे दिलते हैं, चिड़िया वैसे दी बोल रही हैँ। रात में चाँद 
चंसा ही निकला, धरती पर घांइनों बैसीद्दी छिटकी «४! 


भाषा के अन्य गुणों के प्रकाश में क्रय हम कविता फो देखें । 


सजीयता $ प्रोक्ति-चमत्कार 


सर्जीध भौर प्रौक्ति चमत्कार पूर्ण भाषा देने पाल्षों में श्रप्रगएय स्थान दि 
भी दरिध्रीध! फा। उन्होंने एक प्रथ तक हसी दृष्टि से लिखा | 


“मैने 'बोलचाल' नाम की एक पुस्तक लिखी है। घाल से लेकर 
तलयथे तक जितने अग हैं उन सब अगों फे कुत्न मुद्दाविरों पर , इनमें 
चैंतीस सौ से अधिक चीपे हैं। श्र गो के मुद्ावर्ते के अचावा और 
मी बहुत से मुद्दावरे काम पड़ने प€ इसमें आ गए है । चीपदे प्रि 
छुल्ल बोलचाल फे रंग में ढने हैं, नमक मिचे ज्गने पर बात चटपटी 
हो जाती है, गठा और सीधी-साधी पाते मो एक सी नहीं छोतीं चौपदे 
ओर योलचाज़् फी भाषा में अगर भेद है तो इतना ही।”? 


हरिभ्रौधजी के इन शब्दों में उनका उद्दे श्य स्पष्ट है। वे सो सथ भी जिखेंगे 
दूध याज्रों का पेट दिन दिन मोट! दो रह है, पर किसी सटे पेट पाले 
को देखते दो उसकी आँख पर पढ्टो येंघ जाती है। से पुसंदे डंडे फे पल 
माल भरते ही चाय लें पर सूख से जिनकी आँख नाच रही हैं उनको वे 
फामी दौड़ी भी देने के रदादर नहीं । जो हमारा मुँद्द देखकर जीते ड, 
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हम उडीं को निगल रहे हैं। और चो हमारे भरोसे पाँव फैलाकर सोते हैं 
हम उन्‍्हों को आँसं बन्द क्रफऊे लूट रहे हैं । हमी में डबकर पानी पोने 
वाले हैं, ऑपं में 5 गलो करने चाले हैं, सड़े वाल निगलमेवाले हैं, 
आग लगाऋर पानी का दोडकने वाले हैं, रगे सियार दे, भीगी बिल्ली 
हैं, भर फाठ फे उल्लू हैं । 
थघात को चटपटी करने को इसो प्रवृत्ति से कवि ने प्रोक्ति चमत्कार कविता 
में दिसाया हैं। कविता प्रधानतया रागास्मझ होने फे फारण सन भोर 
आरमा को स्पर्श करती दै प्रज्ञास्मक साधनों से नहीं। 
हरिश्रौघ जी के चौपदे अवश्य हो शास्त्रीय दृष्टि से सुक्िद-काब्य वी 
झ्षेणी में परिगणित होंगे। इनमें चमष्फार-प्ृत्ति ही प्रधान है। कुछ उदाइरण 
दैेखिए-- 
देँ न इलतने छीन तो करते न लें 
नाथ कब तक देसते जलवे रहे, 
कच तलक बलवे रहेंगे देश में 
फग्य तलक हम 'चाटते तलपे रहें । 
स्पष्ट है कि 'दलवे, जलये, चलये, तद्षघे” फे सोह न ह्टी उनफे भाषों को 
विज्ञदिस किया ६। 
भाव-प्रफाशन में भी अतिप्रोकित प्रयोग से बाधा आती दै-- 
(१) उर्साहमाव - 
एम नहीं हैं फूल जो थे दें मसल | 
है न ओले,जो हवा लगते गले । « 
है न दलवे जाय जो कोई निगल 
है न चींटी जो हमें तलवे स्लें। 
(२) क्रोषमाव 
घोंटते जो लोग हैं उसफा गला, 
क्‍यों नहीं उनपर लहू हम गार लें। 
है मारी जाति का दम घुट रहा, 
हम भला दम किस तरह से मार लें । 


श्श्र दिनदी कविता में थुगान्वर 
उनका यद्द चौपदा कहीं झषिक प्रभावशात्षी है-- 


जबकि कस लो पत गेंवाने पर कमर। 
पत उभरने का रद्दा तव कौन डर । 
बेपरदे क्‍यों हो न पदेवालियाँ । 
पड़ गया परदा दहसारी आँख पर । 


इसे पड़फर सो भकयर फा कल्माम सामने भा शाता है-- 


बेपरदा नगर आयी कल ज्ञो चन्द थीजियाँ 
'अफस्यर! जमी मे रौरते वौमी से गड गया। 
पूछा जो उनसे आपका परद! फह्टाँ गया ? 
कहने लगीं कि अफज्ञ पे मरदों को पड़ गया। 


इस यात्ष में सड़ी योत्ली फव्रिता करनेत्ाज्ञों का पृक् वर्ग ऐसा दै _जो 
चलपारपादी है जो भाव स चधिऊड्टमापा शिक्पुका रिश्याप्तो है। 


श्री दरिद्ौध का हिन्दी के भाषा शिए्प हर अच्छा झ्धिकार है, परन्तु 
उसमें प्रगश्न भौर कौशल इतना अखर है कि कृत्रिमता की पद घा ऊग्ती है 
झौर सद्दज सरल भाय के घारध्य पर चाघात पहुँचाठा है। सामरा-यय वर्ण॑न में 
भी प्रयत्न प्रोक्ति-ब्मलार दिखाने का है 


आँखों वो दे खोल भस्म का परदा टाले, 
जी का सारा मेल कान को फूक नित्वाले। 
गुरू' चाहिए दमें ठोक पारस फ्रे ऐसा, 
जो लोहे दी &सर मिटा सोना फर डाले । 


मापा फा विशाक्ष कोष इस महामनोपी के मस्तिष्क में था कि छी शब्दुन 
झप में सरततस फिल्तु प्रोहित में कठेनतम भाषा में गखठान्देखता रहा। 


थी सिनेहो! मो दरिच्चौध के ही पीधे पंछे पाउ्यात््॒य में संखग्नरदे। 
उनकी विशेषता यह है कि ये ऐसो प्रोडितयों ( मुदावतें ) की योजमा कर खेसे 
है दो प्राप श्रटपट और भपरिथित होती दैं-- 
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करके अत्याचार अनाथों पर जो अक्डा, 
रहकर पापासक्ते पुण्य का पथ न पकड़ा ।7 
भरता दरदम रँहा कुदिल कलुषों का द्क्ड़ा, 
रहा स्पार्थ धश जिक्ट माह बयन में जर्दा 
घंसार वन स्थल छानक्र सोज विषम तरिष फत्त लिया, 
इस कम भूमि में आप ही कहिए कया उसने किया १ 


उनडी प्रतिनिधि कविता का एफ और उदाहरण लिया रु सकता दै 


' सददकर सिर पए भार मौन ही रहना होगा, 
आये दिन वी कड़ी मुसखीवत सहना होगा। 
श्गमहल सी जेल 'अतहहनी गहना हागा, 
किन्तु न मं से कभी हन्त ! ह। कहना होगा ) 
डरना होगा इश से और दुशी वी द्वाय से 
मभिड़ना होगा ठ।क कर सम अनीति अ्रन्याय से 


सनेद्दी जी उदू' के प्रभाव में थे झत उदृ शब्दों का खुलकर प्रयोग फरते 
थे। जहर, मौत, गम, याज़, सजिल के साथ साय निश्चेष्ट, मवजत विपा”, 
आग्रह, हेप, पयोनिधि, आमरण का भी प्रयोग कराते दें वे। 


एक और फि हैं भी रामचरित उपाध्याय मिनझो कथेता में भाषा- 
पद्िन्यास के शिएप के साथ-साथ भाष सौन्दय॑ श्रच्छा मिल्तेगा 


(कफ) चतुर है चतुरानन सा वह्दी 
सुभग भाग्य विभूषित माल है। 
मन जिसे मन में परकाव्य वी 
रुचिरता चिरतापकरी न हो! १ 
(पत्रिधि विडम्थना) 
इस) दुसद है टमको जनवा मजा, 
ठुरत दूर उसे कर दीजिए। 
सखद दो सकती न उलूक को, 
नय पिशारद शारद नन्द्रिका । 


( 'राम्चूरित ६तामणि! ) 


१४ हिन्दी झवित्ा से युगान्तर 


शब्द शिक्षप का प्रभाव इस राज़ छी कविता में दिशेप परिलल्षित होता 
है। इस शब्द-रिष्पप के शेयात-जाक्ष में काप्य की घारा कुछ-मुछ भाच्छन्न हो 
दोल्गई थी। नव कवि याद्षा सौन्दय पर दृष्टि केम्ड्रित कर देता है तो भन्‍्तः 
सौदये उपेष्तिष हो जाता दे । कष्ट फुषियों को दृष्टि में कषिता की श्रोद्रता 
अलंकार में थस गई थी 


प्राण-दान देकर भी भ्रण का पालन करने घाझा है। 
इरनेघाला नहीं खलों से रण में मरने याला है। 
प्रणतजनों फे लिए प्रणय से प्रतिपल का प्तिपाल है । 
भारत, भव्य भाव भूषित तू भूमएडल का भांल है। 


एस प्रकार कविता शब्दु-शिएप के चआवेश समावेश की शोर मद रद्दी थी--- 


धर धीरज धम्म घुस्धर जो धूतों को घता बताते हैं। 
नय नदी नीर में निर्मत्सर नेकी फर मित्य नहाते हैं। 
चल घाव चली आई घिर वी चतुर०ों के चित्त चुराते हे 
तप तत्परता से ठ॒प्त, ताप हीनों ही नहीं तपते हैं | 
(रूपनारायण पाश्ष्टेय) 


एस प्रकार की प्रउृत्ति की प्रतिक्रिया पुन भ्न्त'सौन्दये की स्थापमा द्वारा 
होती है । शब्द सौ-दय के साथ-साथ भाष पौन्द्य यो यनाये रखनेयालषों में 
मैयिलीशरण और रामनरेश प्रिपादी ठथा गोपालररण सिंह भादि ही दिखाई 
दिये । घुछ नये कवियों ने इसमें पिरोष योग दिया | पद्द भाषा फी एफ कक्षा 
फ्रान्ति थी । 
दूसरे भोर पुछ कयि सवतन्ररुप से लाचशिक मगिमा दिखा रदे पे पुक 
सारतीय झात्मा' मे( १६०८ में ) 'शास्ताहारं! प्रा्थना पर पक कविता 
लिखी थौ-- 
मेरे मन पी जान न पाये घने न मेरे द्वामी, 
घटन्वद अन्तर्यामी कैसे ? तोन लोक के स्पामी !. 
भाव चिियों में ममता वा डाल मसाला ताजा, 
विक्क्ण हदयपत्र प्रस्तुत है अपना चित्र बनाजा है! 
नवघा फी नौ फोनेयाली मिस पर फ्रोम लगादू, 
घन्दन अछ्तत भूल प्राण का जिस पर फूल चढ़ादूँ ! 


फला समीक्षा सापा वित््यास घ्र्श्‌ 


द्विवेदी जी फ्रे प्रभाव से श्यक रहकर श्री ज़यशंकरपसाद कुछ झषिक 
ध्वन्यास्मक भाषा की निधि दे रद्दे थे । (झरना! की कविताप्रों में से दो. उदछ 
हरण छक्लीजिए-- 


१ ज्ञव करता हूँ कभी आर्थना कर सकलित विचार | 
तभी कामना के नूपुर की हो आती मझार[ 
चमत्कृत होता हूँ मन में ! 


२ चॉदनी घुली हुई है आज बिछलते हैं तितली के पख 
सम्हूल कर मिलकर बजते साज मधुर उठती है वान असस 
तरल द्वीरक लह॒राता शात सरल आशा का पूृरित ताल 
सितावी छोड रहा विधु कात बिछा हे सेज कमत्िनी जाल 


इसी समय एक नवप्र तिभावान्‌ कवि सुमित्रान-दन पत ने प्रवेश पाया--- 


स्वर्यगगन सा एक ज्योति से आलिंगित जग का परिचय, 
इन्दु विचुम्बित बाज्ञ जलद का मेरी आशा का शभिनय 


इस कयि की भाषा में एक्र नह लाक्षणिक भंग्रिमा थी | पतजी ने 'पदक्षव! 
फी फितायें उद्दीं दिनों लिखीं थीं जिनमें धापा का ज्ञायण्य था --पिनय, 
सोद, घस तश्री, स्वप्न, छाया, विसजन, शाकांक्षा, बालापन, विश्यब्याप्ति, 
घाचना भ्रादि मापा के छेश्व में एक नया युग भरा गया फिर सो ऐसी 
फवितायें लिखा जाना सामान्य यात दो गई ।--- 


झुरसरि द्विय में छलक रही है मेरे ही आओ फी धार, 
नव वसन्त की सुपमा में दे बिसरा मेरा ही झ गार। 
फोयल फे इस कलित कठ में प्रतिध्यनित है मेर। गान, 
निखिल धिश्व दी सीमा में द्वी परिमित है मेरा अवसान 


( गोविन्द पढ्तम पन्‍त मैं) 
द्विवेदी नी अपने मतानुसार कविता में मी गद्य की सी शब्द रचना फे 


पक्तपाती थे ॥ वे उन्ही शब्दों का प्रयोग करिटा में द्वोने देना चाहते थेमिन 
को ब्याकरण-्ए्ट से श॒ुद्धठा का प्रमाण पतश्न मित्ष चुका हो | 


४१६ हिन्दी ऋषिवा में युग'न्वर 


कई फयि उदू' शब्दों या ठेठ हिंदी के द्वारा भाषा में प्रगद्द 
अपिक लाने के पक्तपाती हू छौर ये उनमें उदृ' शब्द के प्रयोग द्वारा यद्द 
साध्य करत हैं । हि के 

उदू' के शब्द का प्रधोध होना चादिए कि नहींइयद्द भाषा-रशैली का पिपय 
रहा दै। युग प्रव्तक द्विवेदी थी को इनसे विकर्पण _न था। उनके पद्चों में 
निहाल, सायवान, पेहतर जसे शब्द थाये है। गद्य में भी ये खिदद्दी भाषा 
का प्रयोग करते थे | उनका प्रयरन यह द्ोठा था कि ग्रध पद्य की भाषायें दूर 
दूर दटने के स्थान पर निकट आयें । 

किसी काल विशेष में ( भौर वह काल तभी होता है जय भाव या 
विषय के शजुरूप भापा निर्माण द्वो रहा होठा है) ऐसी प्रयूत्ति स्तुत्य भौर 
ध्यधभिन-दनीय हो भी जाय परन्तु चन्तत' काशम्य की भापा गद्य से ध्रपश्य ही 
भिन्न रददेगी । फविता का लोक भाषना और फए ग्ना का दोता है। उसझी श्रपनी 
से+छुति दोती है| शपने शब्द विशेष अयोग दिशेष होते हैं, गध में थे नहीं 
जमरूसे 4 'नयन! का प्रयोग दी छीडफिए; यह प्‌ बचितानुदूल ([70९॥0) 
शब्द है, गधामुकूल ( [20880 9 महीं। गध में हम पद, फर, अधर, 
शोर, फर्य मासिका भादि शब्द भी नहीं क्रिसत। लोक प्यवहार में तो दम 
नम, झधागरत, पथन, जल, एप्वी--भरादि का प्रयोग भी प्राय महीं फासे । हनके 
स्थान पर हम झाकारा (आसमान), भाग, घायु (था), पानी और धरती 
(जमीन) का द्वी प्रयोग करत हैं। जिस प्रकार सापित भापा भौर लिखित 
भाषा में झन्तर (दूरी) है, उसी प्रकार गध भौर पद्य की भाषा में। मिस्संदेद 
फास्याश्मफ गद्य (गग॒कास्य) में यह दूरी मिंट जाती दै। इससे गद्य भौर पद्च की 
सस्कृठियों का अन्ठर स्पष्ट द्वो जाता है | मेरा मत हैं कि दोनों फे सम-वय के 
लिए प्रयश्न स्पस्थता का सूचक नह हैं। गद्य छा थी मानदृंड इछनाऊचा 
उठमा चाहिए कि यह कविता फे समकक्ष हो जाए । भावमगिमा, भ्रधथम गिसा 
आदि के अयोग स ही पद द्वो सकता दे | 

शब्दननेर्माण 

शझद शाघ्त्र छडता है एक दिन दिद्वानों ने मिखऋर शब्दों का स्ये- 

सम्मति से निर्माण नहीं कर लिया था | प्रदिभा के थौर प्रयोग के पे फल हैं | 
- हस छा में मैपिक्वोशरण गुछ ने समास और सम्धि से शब्द निर्माण के 

कई प्रयोग किये। 
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शब्द निर्माण कल्ना में सुमिद्रानन्दन पन्‍त बड़े कुशल हैं | उनमें गुप्त सी 
की काब्य फज्ना भर काष्य शिक्षप का तो पूर्ण सस्कार था हो, रवीन्द्र के शब्द 
विन्यांस की छाया थी और शेली कोट्स का रोमां?िक प्रमाव भी था। फलतद* 
नयी नयी भाष भगिमा धाले शब्द 5इंने द्विन्दी से भिन्न भाषाओं में पाये भर 
उन्होंने उसे द्िन्दी में रूपान्तरित क्रिया । 

काय के भाषा विजान का यह सिद्धान्त दै कि एव कवियों 
द्वारा प्रयुक्त सब शब्द थाने वाले कवियों की प्री हो जाते है, उनभगरी उप 
छब्धियों उन्‍हें सहज सुलभ रहती हैं | उनके आगे शी दिशा बनाना ही उनका 
फाम रहता है। सु्तिग्ञानादन पन्‍्त के सामने मैधिलीशरण गुप्त तथा राम- 
नरेश त्रिपाठी का भापा-सौछ्य था पन्त जी ने शब्दों म कई गुणास्मक 
परिवतंन क्षिये। 


झलस से अ्लतित 

झवधान से अथवप्ित 

(ज धनुष से इद्घडुपी 

ऊाम से ऊर्मिल 

फेन से फनिल 

स्स्प्न से स्वप्निल 

स्प्ण से स्वणिम शऔर स्वर्थिल 


थादि राशि-राशि झब्द अकेले ५तझी ने ही बनागे | 

पतजी ने प्रज्ञ के द्वी फई शब्दों यो नद-बन्म दिया।ये ईं--दुराब 
(गोपन), योर (मग्न काना), हुलाप (उल्तास) गह (ग्रदय), (विज्ञस्प, 
विराम), जुद्दाना (शोतल करना ) उहों। कई स्वेच्छाचारी प्रधोग भो किये 
जैसे-- प्रभात को स्प्राणग में लियना, हर सिंगार को !जिंगार और "प्रिय 
प्रिय श्राहलाद! का प्रिय प्रि" आहूलाद! जिएना शादि। और को थी! 
क्लिखना सो प्राधोन शजन्परिपाटी ही थी। 

अभ्मेजी भाषा के फोप में से भी हमें फ्दे अच्छी प्रोक्षितयों मि्ी-- 

(१) नपा पन्‍्ना पछटे इतिहास ([एञ० व 769४ 9558) (गुप्त) 

(२) है विधि | फ़िर भजुबादित कर दो (शवागडता2) (५१) 

(३) रेखांकित (एआ०७०॥४९०) (प6) 
दि० बाए यु २७ 


ध्चश्द हिन्टी करिता में युगान्तर 


गे * छन्द-पिन्थास 

आायाय॑ दिय्ेदी ने हिशी के सभा छ दा के श्र योग क॑ साथ साथ सस्फत के 
आदीन घोर उर्दू के नदीन इन्दों के प्रयोग का आदश दिया था। बगला में 
प्रयुक्त ( अग्रक़ा क धनुस्रण) के मिप्रतक्षर छद के प्रयोग को भो ये अमि- 
भू नय मानते थे | उ हने छन्दर के प५१पौक रण का भी <ग्रह जिया था| 
मैधिजोशरगा गुप्त ने इरिगातिफा में दरिझरौध जी ने उर्दू शैली के घौपदों 
छपदों में तथा गणयुतों में, नाथूराम३ कर शर्मा ने कपिततों में, राय दयो 
प्रमाद पूर्ण ने 'कु दक्षिया? सें, सियारामशरण गुप्त ने रोका में, रामधीीत 
उपाध्याय ने दूर विज्श्द्रित तथा श्रायश्धित्त से शिशेषोकरण दिखाया । 'सनेही! 
ही तथा 'दोन' जो उर्दू यदूरों फा प्रयाग करत थे । 

छदों का पुनरत्वान 

रीतियुम में छा करित्त-सथेया में सोमित हो गया था। विहारी थादि 
के दोदे ठउस निपरम फे अराद माय यथे। दिदी के छुम्दों को पुनर्दश्रन 
मित्ना था भार दु काज् में, परतु झाकोस्यक्राज्ष में जय उनका व्रिफास 
होता जा रहा था, सस्ट्टत छुल्दों को धूप सच गई | उसके शव त्यानुप्रास 
और गण कफ फरोधन यस्थन से छूटते को स्वच्चुन्द्रवादी घृत्ति ने दिल्‍्दी 
छुर का पुनएष्णन क्रिया। हस काल भें डिन्‍्द्रो के अपने छू पहली यार 
इतनी पिपुल रूफ्या भे ढियेगये। थे हिंदी ध्द हैं--'क्षा, ६ध्पय, 
छुण्यलिया, सार, स(सो गीतिझा, हरियोतिक्रा, तार छ ज्ञावनी, दीर थादि। 
डदू' की छूयों तथा धतुरझठ के सी सुरुरर प्रयोग हुए ! 

हिन्दी छम्द पर इस बाल में याद्ष प्रभाय प्रचुर परिमाण में है। इसे 
देखने के लिए पहले छ-द विगन भझीर द्वि दी घद की प्रश्ति का भनुशीक्षत 
करना द्वोगा4 


दि दो द्न्र पए शाप्रोप श प्ट 
कविता और छुन्द फा सम्यस्थ करता भौ( सरीत का सम्दाघ है। 
सगीश कफ! रूप था एक आछ्म्वन ६ खुद । छु दे रूप फे पिना निर्शव है 
बयोंडि लय ही छुम्द का श्वास 8 । दिदी में दिविध सुन्दों का प्रयोग ३--संरक्ृठ 
के यर्ण प्रध्न-- यण्प! और ह सदी के झपने साधा £धाम--'मा के । 
परिक में भो दा पिमद दै- (१) ग्शाघित ( गणाप्मफ ) भौर 
(९) दर्शाधित ( वर्णाध्मक ) 
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गणाशित छु/टों में वणत्रय (गण) के लघु-गुरु प्रस्तार से न जाने किवने 
ही प्रशार हो। दें। पदियुरवेखा', 'सोमरा 0", विव्ोदा', विलका?, 'माज्नता! 
मोहन, डाशिवदना! न मर छुन्दों से लेकर शाजिना!, “इद्ग, 'रिथाद्ुता! 
मुजग, दाइवज्ञए, ्पद्र ब्रा, तोरऊ', *हव गो! 'झु.गप्रपात', इन 
धशा!, घरास्उ!, धर तबिज्म्पित', मौस्तिक7न', वि्ता-ततिल्लका', चान९, 
भसालिती”, 'सादाक्राप्ताग, “शखरिणी', कशिदुलकिरीद्षित!, स्तग्बरा! 
ओऔर '“मददिरा।, 'छुसुबी” “मत्तमयाद”! “चकार', दुर्मिल!', '"समुक्तहवरा', 
ववास!, किरी?”, 'सुन्दरी', मत्तमासण छीलाइर”ः आदि आदि इत्यादि 
सभी गणाध्रित घुन्द इसे क्रांद म था जाते हैं | हृ+ छम्बो सूची में भो दो 
घर्ग और बन सकोे हैं | एक ये हैं जो पुक में ह। गए की आयृत्त से यनः हैं 
( जैसे तोटझ, मौकिक्रान थौ€ सबया जातोय छुस्द्र ) | दूसर में वे दें तो 
अनेऊ गणों फे सम्निश्रण से घतते हैं ( जेसे द तविज्ञम्बित, मन्दाक्रान्ता 
शादि ) | भरत हदें हम क्रमशः ( $ ) समगणात्मक झौर ( < ) शसत या 
स्मक घशिक छुन्द फट्देंगे | यह मरा श्रपना नामकरण ८ | 


वर्णाश्रिद छत्द यह है जो वर्णाश्रित होऋर भी सुक्तक दै। इसके उदाह- 
रण ई-- घवाक्षती (पनदरण) और 'जनदरण , 'रूपधनाक्ष ! भौर जज्दरण, 
और 'दितघनाढरी! श्रादि। इनमें बर्णों की गणना का द्वो घान है, उसके 
प्रम का ( अथांत्‌ गण का) नहीं । 


छाद के इन दो बढ़े मेददों, फिर तीन छोटे सेदों, ग्रत्त में चार विशद्‌ 
मैदों फो निम्नलिखित वित्र द्वाप समम्ा जा संकता है । 








छ्न्दु 
|| 
ह ॥ 
(क ) मात्रिक (ख ) बणिक 
$ | 
|] 
( ख ) गणाप्रित (ख ) वयाप्रित 
(४) 
| 
समगणास्मकऊ असमगणास्मरू 


(२) ५३) 


इर० दिन्दी केपिता मेँ युगास्तरें 


घुन्द का पुक विशद शास्त्र है और इससे श्धिक विभेदों में जाना विप 
पधान्तर होगा । यह उर्लेसनीय है कि इस प्रकार का यगीकरण छा मंसावर/ 
में भी नहीं है । 


लग और अम्त्याजुप्रास 


पुराजाल में प्रचल्तित संस्टत छन्द पर्णिक हो? थे। ये घपने भन्त्पानुप्रास 
में मुक्त होकर भी आन्तरिक फोर [थिनुशासन में थद्ध थे। यद्द श्रशुशासन 
गणों का था। उनका राम ऐसा सादर तथा सम्बद्ध है कि उनमें 
अन्ययालजुप्रास फी भ्रष्णा नही रद्द जाठी । कवि पत ने लिखा है-- 


चणिफ छन्दा में जो एक नपोथित गरिसा मिलटी हूँ घद्द तुफ 
के संकेतों तथा नियमों के अधीन होकर चलना शस्वीक्षार करवी है, 
चहू ऐएयत की तरह अपने ही गौए्प मे म्ूमती हुईं जाती है, तुक फा 
छझुश उसकी मान मर्यादा के प्रतिकृश है |?" 


हिंदी के घाद में 'तुक/ का मयदि याघन हँ--भ्वण में (श्वजुरणन के 
लिए; डिन्तु उसकी लग में तरिणी फी धारा को भांति निर्यन्यता है| शब्द 
को छोरी छोरी छ्रियों को यद्द स्पच्दादतठा है कि थे यदि धारा स घाहर ने 
जायें सो घश्चल फ्रीढा में उदल फुद और खास विलास पर सर्प । यही फारय 
है फि संस्कृत घणयरत फो लप परिभाषा फो स्थूत निषमों में बताया मा 
सफठा है. परन्तु द्विद्दो छुद की गति के सष्ठण को स्थूज्न नियर्मो में मद्ी 
घाँधा ज्ञा सकठा। केयज्ञ मात्रा का परिमाण थौर थादि या शत में लधु गुय 
थादि का नियम मात्र यतारर संतोष करना पड़सा दे | 


उद्दादरण फे शिए-- 


(क ) ीपई, चौपाई, रोज्ञा, सरसी, सार, ताटक, थोर हत्यादि की पृद्त 
ही खय है। इसफो सममतने के किए निम्तीकित उद्धरण पर्याठ होंगि--- 


(१) मेरे जीवन फे उद्धार (२५) > चौपई 
(>) मेरे जीवन के उद्धारक (१७) 5 चौपाइ 
(3) मेरे ज़ीब्रन फे उद्धारम तुम फर आये (>> ग्रेला 


(४) मेरे जीवन के उद्धार७ तुम कप आये प्या.... (२०)- सरधी 
३ पच्चव की भूमिया 
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(४) मेरे जीवन के उडारक तुम कब आये प्यारे (२८)- सार 
(६) भेरे जीयन के उद्धारक तुम कब्र आये प्यारे पा. (३०) -ताटक 
(») मेरे जीवन के उद्धारक तुम कय ऋये प्यारे पास (३०)-वबीर 


( सर ) रोला! उन्द २४ मात्राश्यें का होता है शोर गीतिका? छन्द २६ 
माद्राश्ञों था, परातु गीतिका को रोला में दो रुघु या प्क गुर जोड़बर ही 
नहों बनाया जा सवता| चह +#ि न रय का छद है। हा, गीतिका दृरिगील 
तिफा पा सजातीय छन्द दै। 

( थे ) दोदे की तीसरी द्वी लय है। 


इसी प्ररार भर भी सजन्दीय क्यों फी खोज करके छन्दों का चर्गीफरण 
फिया जा सऊठा है, परन्तु यह विपया-ठर होगा । 


शेरा उद्देश्य यह यताना है कि हिन्दी के छव में लय फे कुछ वर्ग हैं 
ओर मात्रा के आयार पर डसके परिसाण मात्र निधारित हैं। और खय इतनी 
नमनीय है कि लघु पुर के कुछ स्थानों को छोड़कर काई विशेष याघन भी नहीं 
है। फिहीं शुरुओं के स्थान पर लघु विराझित क्रिये जा सफते ह। कहने का 
आशय यह दँँ कि इस लय में शब्दों को प्रयुर स्वतन्त्रता है। खय का फोई 
रनियम नहीं है । हिन्दी के छून्द की लय को तो कब्गिण प्रयोग तथा सस्कार 
से द्वी समकते थाये हैं। 


ऊथ सात्रिक धन्द में लय के श्रन्तर्गत इतनी स्वच्चन्द्रता है, तो उसमें 
त्याजुप्रस फा ब धन! भार नहीं कहा जा सकता । 

दुसरे शब्दों में यों. कहा जाना चाहिए कि संस्छृत के छुद की लय को 
थुकरूपता नेज़ो अनुरणन उत्पन्न क्रिया «सो से श्स्यानुप्रास अनावश्यक 
हो गया शोर हिन्दी छुन्दर की लय की ग्रहुरूपता ने -) अजुरणन नदां दिया 
डसी से झप्यानुप्रास अभिननदनीय द्वो गया | यद्द हुई अन्त्पानुप्रस ( तुक ) 
के मनोविशान को कु जी । 


हिन्दी में जो सवैया भेसे समगयाध्मक छुन्दों को प्रठिश्ठा हुई उसमें अपेज्ता 
हृत क्षय का यन्‍्यन कम था। भिन्‍न भिन्‍न गर्णो का निश्चित क्रम योजितत 
करने से एक दी गण फई बार जाना अपेक्षारत सरल्त है। इसक्षिपु उसन मी 
अन्स्याजुप्रास स्वीकाय द्वो गया। इस घन्त्याजुप्रास का मदष्य इसी से स्पष्ट दे 


ड़ 


श्श्र हिन्दी कपिता में युगास्तर 


कि इसे घण संदीत का एक भेद और शब्दात कार का एक प्रधार माना गया 
इससे परित्यक्त कतब्रिता को 'बेतुड्ी! कहा गया जो तिंदास्मर श्घ्द है । 


वशिक मुत्तऊ ( शरश्वात्‌ मनदरण, जलहस्ण घनाषरी रूर धनाषाे, देव 
घनाछती झादि ) छुद॒ मी हिन्दो में इसोशिए प्रध्ग्विक प्रवण्षित हुच्चा कि 
शसमें शब्द को थौर भो ध्रधिक स्व॒तन्त्रता मिज्ञ गईं थो । 

फ्वि पन्‍्त ने पछत्नच! थी सुमिका म न दाने पर्यों कद्दा -- 

सर्या तथा सविता छन्‍्द भी मुझे दिनो पी कत्रिता के लिए 
अधिक उपयुक्त नहों जान पढ़े [? 

जो कारण उहोंते मताया वह यह है शि-- 


“सरैया में एक ही सगण वी आठ याए पुन एत्ति होने से उममें 
एक प्रकर फो जडता, एष्यप्ता (09007) रा जता हूं।!? 

झांशिक रुप से यद्द सत्य दै परसु, घस्तुत सपैया में शब्दों फो सु गुय 
सम्दघों हसनी स्वत-श्रता कवियों ने ली ह झियद 'पुरासता! नष्ट है गई 
है | स्दाइरण के लिए सवैया फा एक प्ाचीव और एक्र ऋषादीन भवठरण 
शिया जाता है-- 

(९) अवधेप्त के दवरे सकारे गई सुत गोद के मूर्ति से मिकसे 

(६२) 

परने चले तग पतग जलाक (0, ही में मिट्टी मित्रा चुका हूँ । 

तमतोम फा काम तमाम किया, दुनिया को प्रसाश में लाचुवा हूँ। 

हीं चाह सनेह्ठी सनेह पो ओर, सनेह्द में जी में जला चुषत हूँ । 

घुमने का मुझ कुछ दु शव नद्दींपथ सेफ्डों को दिखला चुरा हूँ। 

इन 'दुर्मिण! ( ८ सगण ) सवैधों में पहला तुलसीदास जी का है चौर 
दूसरा 'समेही' का ॥कपियों ने इममें 'गुरः को 'ज्धु के रूप में पढ़ने 
यी जो स्वतन्त्रता ली दे यद्द विरेष डृष्य्प है । 

फावित' को पत जो न द्विदी का भौरसजात महीं पोष्य पुश्र' फद्दा है 
यह 'कवित' फ साथ भोर दिन्दी फे साथ प्रन्पाथ दे | उ होते श्पते मठ को 
सिद्दि में छिपा ह-- 

४ बूछून में फेशिन दछ्ठारन में छुझन में वयारिन में पल्षित फणीन दिख 
बजत है"-. इस कड़ी को यों रोखद् मादा के एरद में रस दीमिए-- 


'कला-समीकज्षा छन्द विन्यास ५0:। 


सु कूलन में केल्नि में ( और ) 
पछरन मुखन में ( सप ठौर ) 
फकलित क्‍्यारन से ( कल ) झिलकन्त | 
चनन में बग्रयो ( प्रिपुल ) चसनन्‍्त॥ 


अथ हटोनों को पढ़िए और दंझ्िए कि उ हीं फूलन केल्नि थ्ादि शादों का 
रष्छारण-सूगीत पहन वोध्चु मों में क्सि प्रकार मिन + न हो छाता है। 
फयि म परकीय, माश्रक छु द म स्पवीय दिंद्दी का अपना उच्चारण 
पमिल्ता है ।१ 


मेरा मत है कि पतञी यो यहाँ भी आाति हुई है| वस्तुत कप्ित्त मैं उच्चा 
रण-फक्का ही विशेष प्रस्फुरिस होता है। उाहने एफ विशेष रीति स+से चरण 
भाट अपनाये हुए है, फवित्त को पढ़कर यह निर्णय द दिया । में सो समझता 
कि कठित्त में हूस यात का फाई शावश्यक्सा नहीं कि गुरु को लूघुवत्‌ पढ़ा 
जाये | शुद्ध राति सनेद्दी स्टुल क करियों में मि्रती है । यददी णो कवित्त की 
हिगुणित विशेषता है कि उसे चारण पद्धति में मो पढ़ा जा सकता है भौर 
सनेद्दी पद्धति में री | 


यदि पत जी 'सनेट्टी': छति की कथपित्त को उच्दारए-फला देखत तो ये 
यद न लिखते-+- 


“पर क्वित्त छन्द हिन्दी के इस स्थर और लिपि के सामझस्य को 
छीन लेत” है ।””* 

प त्तशी ने यह छिखकर तो अज्ातभाय से फवित चुद की संगीत-कला 
को प्रशरित द्वी दे ढाली है 


#उसमें यति मे नियमों के पलनपूर्पफ चाहे आप इस्त्तीस गुरु 
अक्षर रस पं, चाहे लघु, एक ही वात है । छुन्द वी रचना स अन्तर 
नहीं आता ।?१ 

सुंद की प्रट्रति शौर विश्वपताओं का तथा ग्रधन थौर सुक्ति का इतना 
विस्लेपय करने के अ्रवातर अग्व हम यह देखेंगे कि ्रालोच्यकाल में छन्द में 
किस प्रकार परियतेत हुए ओर उप्तपर क्‍या क्पा अभाव थे ५ पक 


१ प्न्नव! दी भूमिवा 


श्रए हिंदी कविता में युगन्वर 
सच्छद प्रयोग 


फ्रवियों ने पहले फट विपम साग्रिफ छ-द बनाये । थे दो प्रकार के थै--- 
(॥ ) भिश्रद्ध.द--जिनमें दो छन्दों के चरणों का मिधण द्ोत था । 


मी 


(२ ) असम छद-झिनिमें पक बघघ की साध्राछों में अनियमित 
असमतवा थी ] 


हे घागीरदर फिर में एछले था टदाहरण प्ररतुत विया था। फट प्रादीम 
हुदी को मिक्ञाकर उहोंन तौसोे छुद की रचना कर छी थो-- 


इस संसार दु प्र साशर मे मग्न रहूँ दिन रैन । 
इस्तीलिए लौ कर श्राँशव। से तुक को देखा है न ॥ 
तुद्दी है विश्व में आनन्ददाठ। 
अप छी बच रही है पुण्यमात॥ 


यद सरसी' झौर सुतेझ' का मिथण है। 
श्रीघर पार्क ने भा निश्ठ माग्रिकों को मिल्ारु( मिश्र घूरद नििंत क्रिया +- 
अर्जुन साल बल मप्र केतकी ये कानन कम्पायमान कर | 
उनके कुछुमों के सौरभ से होवे मुरभित| 
ऐसप्ता सुसद्‌ समीर मेत्र जल सीकर से द्वोकर शीतलवर। 
क्सिफ मन यो कर नहीं त्सुझ औ चिंतित ॥ 


चह मिश्र बाद सुघ मिझछ परिपातटी का दै। हसमें प्रयम दृतोय 
(विपम ) और द्विदीय चतुर्थ घरणों में समानता है । यद्द भ्रद्सम का खपणय 
है। ( असे दोहा, सोरठा ) । 


एच प्रकार के मिश्र छुद पी रचना श्री महायोरप्रसाद द्वियेदी ने 
गृवेधि पिष्म्यना' फविता में को थी | 'पुकठवासी णोगी! में मी इस पकार 
का प्रयोग हो घुफा था। 

कवि श्र ने तो हसी प्रफार छुत्द मिथय स अमेह मित्र छत्द पनाये 





१ हरसा १७ मात्रा-पलाग से दिश्वाम इनत रत रजिए हरसी धन्द। (दास्पम] 
३ झुमेंह६ मात्रा “लगा उन्‍्नास रात झ्‌ ह राझे (मफ्राहा रजत पहन) 


फला समीक्षा .. छन्द्‌ विन्‍्यास घ्र्ग्श्‌ 


और भुशगप्यात मिलिन्द्पाद, तोटर विलि-दपाद, कन्नाघा भिलिन्दयाद, 
प्रिधिर मिलिन्दपाद भादि ) धनाये जिनमें ७ के रुथान पर ६ चरण द्वोत थे ९ 


कवि प्रसाद ने भी मिश्र छुन्द्‌ के कई प्रयोग किये-- 


सुम्ह रो करुणा ने भाणेश | (१६ ) 
बना करऊे मनमोहन वेश । ( ९६) 
दीनता को अपनाया ( ९३) 
उसी से स्नेद्द बढ़ाया (९१३) 


झतिम दो पत्तियों में देय” शब्द जोहफर संपूर्ण छन्द को रूप दिया जा 
सकता है । यह “श्क्वार! छन्द होगा ।* इस। प्रकार के मिश्र प्रपोग हैं काना, 
>पेक्षा करना, वेदने झहरो ऋादि “झरना! की कवितायें । मि छन्दों क प्रयोग 
यद्यपि इस काल फे कई कवियों न किये कि तु प्रिरल | 


इस काल फो स"या ग्रेला में पुन इसो प्रकार के प्रयोग कवि सुप्रिप्रान-दन 
प्त्त ने किये। हन्द कवि ने 'स्त्रच्छु द छू", कद्या दै। परंतु वास्तव में इ दें भसम 
( सात्रिक ) छत कहना 'चरद्विएं। इनमें भन्ध्यानुआस होने से हन्दें मुक्त 
क्द्दना उचित नहीं | कह्दी कहीं मात्रायें भी सम था जाठी हैं। प्राय लय- 
प्राग्य भी धयोता हैं। ऊ्वाँ सिक्ष भिन्न उन्दों की याजना हो वद्दों दें मिश्न छुन्द 
फद्द सकत हैं| 


एुक उदादरण खीजिए-- 
वियोगी द्ोगा पहला कवि. ( १४ मात्राएं ) 
आह से उपजा हुगा गन (१६ मानत्राएँ ) 
उसडकर ओसों से चुचाप (, + ) 
बही हागी कविता अनचान (,, » ) 
क्षय के भाग्रद से प्रपम चरण की माप्ता-न्यूनता का ध्यान नहीं जाठा । 
पठ झ्री ने इस प्रकार के छुन्दु भो लिखे-- 


१ पुस्तक या पृष्ठ ६१-६२ 
"२ प्यगाए! १६ सो सोचइख़गार जताल्व' (/दान्दती) 


ष्टरद हिन्दी कतथ्रिता में युगान्वर 


१ जद यान में हिर लघुभार (१४ मात्राएँ ) 
जय तू जय को मुक्ताद्वार (१५, ) 
देती है उपहर-रूप सा । (१६ , ) 
सुन चातक वी आते पुरार (१५ ,, ) 
जगती का करने उपकाए। “(१५४५५ ) 


यह ण्फ छुद बाघ है, इसमें पार पत्तियों का समावेश किस कुशजता 
से क्या गया है इसका एफ फारण यह भी है # चौपाई ( १६ मात्रा ) 
फी फक्तिर्श के साथ वार छन्दर ( १६ [१३ ) की दी शय समन्‍्यप पा सकती 


है। 


२ हाग, स्सिफे रर सें ! (११ माजाएँ ) 
उतार अपये 5र वा भार ! ("६ ,) 
फिसे श्रप्र दूँ उपहाए-- (९? ५) 
गूंथ यह श्रभ्रु कर्णां का द्वार (१६ »५ ) 


यहाँ यदि प्रथम पक्ति में १२ मागत्राएँ ( १ छघु जोएकर ) हो समत्ती तो 
यद कोई (अद्ध-सम) छन्‍्द यन समता था । झौर निम्नलिसित घाद में भी 
पूर्ण स्पच्छुन्दुता ( निय घता ) ही ह-- 


देखता हूँ जब उपयन, (१३ माताएँ ) 
पियालों में फू के ५ कई । 

प्रिये | भर-भर अपना यौ रन, (१४ » ) 
पिज्ञाता है मधुझुर फो। (१३ ,, 2 


यदि प्रथम चरण में उपयन के पूर्व मे? ( २ साप्राएँ ) जोड़ दिया जाता 
चौर दूसरे तथा दौभ घरणों में प्राण” या चन्य फोइ ( प्लिमाग्रिर शब्द ) चढ़ा 
दिया जाता सो हसमें डिसी घाद की बश्यना को जा समती थी। यहाँ पद 
भी द्वण्बप है हि फरि ने प्रस्त्पानुमास का बाघत भी इ"तिकान्त का दिया 
है। पर कहीं इहीं पर फवि से चन्‍यानुपास फा क्रम बदक्न दिया ऐ-- 


देखता हैँ ज़ब पतला, 
इंद्रघनुपी इलका; 
उेशमी घृघट द्यादल का! 
सोलती है छुगुट फला।। 
इस शकार के पद भी मिथ एन्दों मैं दी दिसे जायेंगे 


कला समीक्षा छन्द्‌ विन्‍्याम घ२७ 
संस्कृत का प्तककारा 


हिन्टी में सस्टत के छुन्‍्दों की पिता थी-मध्य युग में । जो कवि 
सस्कृत के साहित्य सस्कार से अभिमूत थे वे ही उनका प्रयोग ऊाते थे | 
घ-दघरदाई क पृथ्चीराज रासो में कतिपय सस्क्त छू दो का प्रयोग है। घरणों 
के इसी £कार के दर प्रयासों वे हम नगण्य कद्द सऊत हैं। 

रीतियुम म सस्कत के ५डिस आदाय फशवत्ास सो, झिनका यद्दध मठ 
था ऊहि सस्कृत स इतर माया स कब्रिता लिसरा ज्ड़ता हे, अपने 
कार रामचीद्रवा! को सस्छृत के छुन्ता की मजूपा वना गये । उनके छन्द 
से दृतना परिधतेन अवश्य था कि यह घन्त्पानुप्रास के घधन में जकदा हुया 
था। इसके ऋतिरिक्त भो उस युग में कुछ पिरल प्रयोग हुए परातु प्रशुत्ता- 
'कपित्त! और 'सबैया? थी तथा दोहा! की रद्दी । ये सब्र तुकात के बाधन 
से सयुक्त थे। 

आलोच्य-क/ल स, हम देख घुके दे कि सहृत के धशणिक उन्नदों 
( गणलृत्तों ) का घुनरस्था। हुआ । आचाये दिवेदी से लेकर 
सिद प्रसिद्ध सनी क्रियों ने सस्द्ृत के गया-थूकों का पुनसद्धार श्र प्रवार 
क्िया। पर तु फेशवदास फी भाँति उन्होंने भी उसमें अ्न्ययाजुप्रास का 
घाधन जोड़ा | यद्द हिंदी का अपनापन था । 

सस्कृत की प्रास मुक्ति का स्व्रस्थ् प्रभाव लिया घी अयोष्यासिद उपाध्याय 
दरिधौध ने । उन्होंने सस्फृत छु द को उसी शैली में प्रदश श्यिा जो संस्छत 
के महाकास्यों में प्रतिष्ठित थी । दिन्‍्दी में श्राकर ये बणिक दत्त भर स्यानु गस 
का झल॑छार पदिन दुके थे और सपोश्नवाशों सुहसुप यन गये थे द्विवेदी 
जी झ्रादि साहित्यिक नेताश्रों ने इनसे वह अर वानुप्रस का घलफ़ार छोनता 
उचित न समझा था। मैथिलीशरण गत, कामवातप्रप्ताद झुरु। रामयरित 
उपाध्याप, स/घनप्रसाद पाण्डेय, गिरिघर शर्मा श्रादि भ्रादि उनके अ्रनुपायी- 
अजुसारी ही थे । है क 

इस प्रकार की थी गणाध्मक छुदों की यद निधि । यह यद् 
समय भौर बाठापरण था जब भ त्रिक छन्द नामशेप स धो गये थे। तब प्रो 
दरिशौध ने प्रियप्रवास' में इसका पूर्ण उत्कर्प दिखाया। परन्तु ऐसा कहा 
ज्ञा सकता दे कवियों पा यह प्रयाम अधिझ नहीं चत्मा घोर 'गण' का 
कठोर बाघन ( सुका-ठ की सुक्ति के हाते हुए भी ) करा प्रतिमा फो सद्य 
भहीं हुआ । इसका प्रयाग युछ दिनों याद समाप्त धो गया। 


ध्र्८ हिन्दी कबिग से युगास्वर 
उरद का प्रभाव 


उद छाद विवान में माजिइन्वर्णिक छुदों का तियम मे होझर दूर 
(लग) हैं युरु को क्षपु यतारे को उतनें स्याउनन्‍्दता है | इसे झविरिछ, 
ग़ज़ल, कसीदा, रुपाई, मरहिय्रा, झुसरतस, सुख्म्मस, सुसइस्त प्रादि 
काम्प झपर दें । 
उदू' की यहों का प्रमार दिन्दरों के तकाज्ञीन कई करब्रियों ने लिया। भी 
भारते-दु श्रौर प्रधापनारायण मिश्र ने इसका श्रीगणेश किया था। हस फाल 
सें श्री दरिग्रोच, श्री 'दोन!, श्रो सतेद्दों, श्री माजन उियदे गजपुरी ने पिरोप हप 
से इधर ही अमिरुतरि दिखाई। यों इस कज्ञा में हाय सभी ने दिखाये दें | 
उड्! प्रघलित कये (या पदों ) इस प्रकार फो दैं-- 
(0 मफ ईलुम मफाललुन फलन 
(-) फडलुन फडलुन, फ़लुन फलुन * 
(३, फायलातुन फ्रापलातुन, फ्ायलुन 
(2) मफऊत, मफ़रल, मफाइल, सफाईल 
भारतेस्दु ने 'मफ्राईलुड सक़ाणुत फ़कलुन! बहर में ( भिसे दिन्दी में 
“सुमेर/ घुन्द कहेंगे) लिखा था-- 
कहाँ दो ऐ। हमारे राम प्यारें। 
किघर तुम छोड़कर मुकझो सिधारे 
सथा प्रतापनारायण निम्न ने 'फ्रऊशुन, फ्ऊछुन, फ़कलुन फ़ऊलुन! यहर मे 
(जिसे हिन्दी में 'सुमगप्रप्रातः कहेंगे ) क्षिख। था-- 
बसो मूसते देपि आर के जो में। 
तुम्दारे लिये हें मर्मोँ केसे फेसे 
इस दोली में सममे अधिछ चौर चजस रूप से हरिभ्रीध मे ही शिणा। 
उनका 'फायकातुन फायलातुन फ्रायछुन” यदर में (जिसे दिदी में 'वीयूपपर्पों! 
या 'घातस्दवम्क' घन्द कहें) ) शिया घूद देखिए-- 
प्यार दप्े लोग कइते दै उमग, 
जो कहो प्पना कन॑जा फाढ़ दूँ । 
पर अगर थे निंत एलेपा काढ़ दें, 


तो कद्देगा यद्द कद सतजब से हूँ। 
( मठखद की दुनिया 2 


अबजए३क 


कलॉ-संभीत्ती छेन्दे विन्योस इस 
'दौखे दीपदे', 'चुमते दौपदे” और “योलचाल' में उनके ऐसे ही असंस्य 
पद हैं जिनमें उद्‌' की बहर दि दी के छुद यनकर दसी हैं ।यह दरिद्ौध जी 
की विशेषता है। 
रामघन्द्र शुक्ल यी ए ने भी इसी छन्द का प्रयोग बर्ूंत की आह! में 
किया 
हाय ! हमने भी छुलीनों को तरह, 
जन्म पाया प्यारस पाले गये। 
जो बचे फूले फले तब क्‍या हुआ, 
कीट से भी नीचतर माने गये। 


छाला भगवानदीन तो खड्टी बोलो कविता के लिए उद' छुद फोही 
उपयुक्त मानते थे। उन्होंने श्रपना 'यीर पस्चरस्न! इसो प्रकार के छुन्दों 
में लिखा । 

( उदाहरण मफ़उल मफ़ाईल मफ्राईल मफ्राईल ) 


चीरों वी सुमाताओं का यश जो नहीं गाता। 
घह व्यर्थ सक्धि होने का अभिमान ज्ञनाता ॥ 
जो दीर सयश गाने में हैँ ढल दिसावा। 
घह दृश के दीरत्य वा है मान घटाता॥ 
दुनिया मे सकवि नाम सदा उसका रहेगा। 
जो काव्य में बीए की सुमग कीति कह्देगा॥ 
( पीर माता “वीर पश्चचरत्नर ) 


हिंदी में यद 'बिद्ारी-ढ द” होगा और पट्पदी होने के कारण यह द्वोगा 
'मुसदस!' । 
दोन! जी ने गज्जलों में भी सिदहस्वता प्राप्त की थोी। उनडो 
“ददुनी', मेहंदी! भौर 'श्रॉस' शीर्षक कठिताएँ गज़लें ही हैं-- 
पिल रही है आज केसी भूमिदल पर चाँदनी, 
सोजती फ्रिती है किसको आज घर घर चॉदनी ! 
घन घटा घूं घट उठा मुसकाई ई कुछ ऋतु शरद, 
सारी मारी ।फरणो है इस हेतु दर दर चाँदना। 
१ दिदारी ६ १८ चार छुछ्दों, भाठ रचौ रास विद्दरी-छन्द प्रभावर! 


9 डिन्दी ऋषिता में युगान्तर 


यह “फ्रायजामुन फ्रायलानुन, फ़ायलातुन फ़ायलुन' ( गौीतिफा ) छय में 
ह । हिन्दा ९ ग्यों और उदू' शछी या सुन्दर सगम इसमें हुआ है । 

श्री गया"साद शुक्ल 'सनही' न॑ गज़रल्लों में इनका प्रयाग किया शिनफा 
उण्लेस खो३-्गीति प्रकरण में दै | 


रुपाई 
'झयाई!--घार मिसरों ('चरणों?) का छुन्द-फ्रारसी म्रयी में शझ्रदि 
भ्रचक्षित ६। इसमें मीति उपदेश की कविता भ्रधिक्र होतो है। इरानो कपि 
अमर पयाम को स्पाहयां ससार में प्रसिद्ध हैं। 
रायाई में प्रथम, द्वितीय और च[र्थ चरणों में भध्पानधास फा नियम है। 
इस फाल में कुद फरव्ियों द्वारा रुयाइपों लिखी गईं। उनमें धध्यानुप्राप्त 
'क-फ-प-क है । 
निशशक्षा ज्ञी फी कविता 'नयन? उद्धरणीय दै 
भठ भरे थे नलन नयन मलीन हैं । 
अल्प जल में या विकन लघुमीन दद। 
था प्रताज्षा मे शिसी की शर्वेर-- 
यत जान पर हुए ये दीन है! 
मधिलीशरण जी की रपाई देखिए 
नष्ट हों प्रयनताप लोचन गृष्टि में, 
दान क्यों द्वो मोतियों की झट में, 
भी-ते हैं ईशा भो याचकू बने, 
उप्त तुम्हारी एक फ्रुणा-इष्ट में । 
( सरह्यवी , मई १६१8 ) 
आगे श्रप्तर खैयाम की रायाइयाँ घज॒पाद में भो करि ने रुद हृ का शैक्ो 
ही भप्माई । 


पल] 


अग्रजा का प्रभाव 
अंग्र जी वा छूद उशारए के घात ( 0087 ) पर अवज्ञम्दित है बद 
साध्रिफ मद्दों ३ | उसमें भ्रमुकान्द ( ठ]वा: एछ39) भटि प्षद्चित है । 
उसका अभाव हिन्दी मे बंगण़ा के सा से आया | 
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अग्रेन्नी का 'सॉनिर! ( ६&2770 ) घस्तुत वेशकाब्य (]ए४0) फा 
एक गाति स्प है । ८ददिरग म छु दु धायास पी दृष्ट से यह एक ऐसी 
घतुर्देश परी है ज्सस के खन्‍्ख-फ, कस खक गघर घ, गध या कख 
फस, ग घ-ग घ, च छ उ-छ, जन्ज के क्रम से अत्या नुल्ास योज्ना होटी ह। 


सम्पूर्ण कविता में पुक दी छुदु होना ऋनिवाय दै--झौर *ाय रुश्न के 
अमुसार अष्ट५दी कौर पट्पदी के पथ रं-उत्तराद् भागों में भो विभाडित 
करने का ग्रह कई प्रति कषियों ने किया है। थिन्दी के छुछ कवियों 
से इस रूप को अपनाया दै परन्तु छद प्रयोग में पूर्ण स्वत्म्ग्रता छो है। 
जुलाई झगस्त, १६१५ के इन्दु' में सॉनेट के रुम्बन्ध में श्रा झोचनप्रसाद 
पष्टिय ने समधक्षामयिक प्रसिद्ध करम्रियों और विद्वानों से प्रश्न पूछा थान- 


“ट्विन्दी में 507708 € चतुर्द रापदी कविता ) लिखे जायें या 
नहीं । 507९४ के किए माया घृत्ता में से वौनन्सा छन्द चुना 
जाय ९ क्‍या यही “वीर” छन्द १ इसमें 'तुकः का क्य। नियम 
हो  बया अंप्रजी और य॑ गाली 5070७$5 की शैली पर ि दी में भी 
(ुक? रह १७ ( हिंदी में तुशान्तद्दान पद्य-रचना 'इढुः ) 


रुप्ट्ट है कि इस फाल में इस विषय पर कविगण विशेष जागरूक थे। 
जडसके उत्तर में उत्तरदातार्थों ने छुन्द्र का कोई बःध्न न धोन की ही यात ही 
आय कट्दी थी। रूपनारायण पडेय ने ््सक लिए रोला” छु-द विशेष 
उपयुक्त यताया था । 


हरिधौय की ने लिखा था--“नें हिन्दी भापा फो नित्न्नृतन अलंकार्रो 
से सज्जिस करने का पछपाती हूँ । फिर “घतुर्दश५्द।! कविता लिखकर उसके 
“अठार को शोभा क्यों नखद्धित की जाये। चादे कुछ भिम्नता हो, परंतु द्विंदी में 

सेकद़ों क्या सदस्तों भरूम घौर विश पद ऐस हैं, जिनका हम घसुरुश- 
-पदी कट्ट सके हैं । सित्र्ों के आदि:-अन्य में अप्टपदा, चाएरापदी, घतुर्दृश- 
पदी माम की बहुत सी फविताय है।” 


इरिआ्लौध » ने एफ दो घतुदशपातियों लिखीं परतु अंतिम दो चरणों 
में पूर्व यारद्द चरणों से छन्द-मेद किया । 


प्रसाद! जो से “बसतराक, 'स्वमाय', दुशम' आदि चतुदशपदी? 
न्‍में लिखों। एक उदाहरण है-- 


४६१ दिन्दी कविता में युगान्तर 


(१| छिघु कमी क्‍या ब्राढ़यात्रि को यों सद्द लेता 
(7) कभी शीत क्दरों में शीवल ही कर देंता 
(३) रमणी हृदय अथाह जो न दिसलाई पडता 
(४) तो क्‍या जल द्वोकर ज्याला से यों फिर लडता 
(४) कौन जानता है नीचे में क्‍या बहता है. 
(६) वलू में भी स्नेद कद्ो कैसे रहता है. 
(७) फल्गू थी है धार हृदय यामा का जैप्ते 
(प) सूखा उपर, भीतर स्नेह सरोपर अेैसे 
(६) ढही बर्फ वी शीतल ऊँची चोटो चिनकी 
(१०) भीतर है क्‍या बात न ज्ञानी जाती उनती 
(११) ज्वालामुखी समान कभी जय खुल जाते हैं 
(१२) भस्म किया उनसों जिनको वे पा जाते हैं। 
(१ ) स्वच्छ स्नेद्ठ अतर्दित पल्गू सटश प्रिसी समय 
(१४) वभी सिन्धु ज्यालामुसी धन्य धन्य रमणी द तय । 
इसमें रोका भौर सोएठाछुद प्रयुक्त है। भार घारा में ध्रवगाइन फरने 
से यद्द स्पष्ट होगा कि हसम इष्टपदी! (0८3४७) झौर 'पदू"दी' (585७॥) 
फा विभाजन नहीं है। दो, श्रंटिम दो ५क्तियों का हादे समग्र झविताका 
निष्कर्ष ग्यश्य ई--भौ घह मि.न (सोरठ) घद में भी है। यद परिपारी 
अ्रग्रेती फे फयि शेम्सपियर फी दे। चतुष्पदी क घटकों के रुप में सबसे थी 
थात जो प्राप्ति फी है यद दिदी करब्रियों न य्पेणिठ की। हरि 
भऔ पक नई पसुपु द्ोने फे फारण फरियों फा सदन बआाध्प॑ण हस 
ओर हो गया। यद उणएज्षेखरीय है कि श्री खोषन प्रप्ताद परॉइप रुया 
सैयिज्षीशरण गुप्त न भी चतुईराषदियाँ ल्सिं। घाद दिन्यास पी रष्टि से 
इस रुप में विशेष आफपण म होने के फाए्ण इसका प्रया न ६ा सफा-- 


धदच्चपि सायी काप्त में क्री सुमरिश्रानदन परस्त से इसफा पुनद्र्थान डिया 
और धागे दुछ्फर 'भाचाय ट्विद्दी के प्रति! घ्रादि कवितायें इतुदशपदी! 


झूप में किर्खी 


कलज्ञा समीक्षा छन्द वरिन्‍्यास ४३३ 


हुँ के 


चेंगज्ञा का प्रभार 


बगल मे 'त्रिपठी' छन्द दे जो कुछ कुछ हमारे प्रिनगी, चौब्ोला ऋादि कीं 
आति सयो भ चलता दे । श्रकाद! ने उसका हिन्दी में प्रयोग किया, परंतु 
4६ दी के उच्चारण के यद्द अजुशूज् नहों प+ता 


सघन सुदर मेघ मनोहर 
गगन सोहन हर 
घर पुजकित अत अनदित 
रूप धरथों घहुँ फेर 
श्परस्तु इसी के भागे ये पक्तिपों नी हैं-- 
फज्जुल मानिनि नये कादम्बिति 
सुन्दर रूप सुयारि 
अमल अगरा नयय जल घारा 
सुधा रत मनु ढारि 


( दमा में नदी इज” पराग ) 
"पाठक देखेंगे कि दोनों घद़ों में लय मिनता है। 


यगक्षा सें 'पया? छाद तो अस्यन्त प्रचलित है। सर्वत्रयम भारतैन्दु 
से इसका प्रभोग गजभापषा में क्लिप था। उसी के भरारकुषय से अ्राद! जो 
ने भी, जब ये मजभाषा में लिखा थे 'दयारों छुत्द में 'सन्ध्यातारा भाद्दि 
कवितायें लिखो थीं।यद केवज आअभतिरुेचि के रूप में उन्दोंति किया था, 
प्रचार या प्रकतेन के ठदे श्य से नहीं। उनके ह्वाग प्रयुक्त क्यार! छुद का 
उदादरण वे खेए 


फाभिनी चिछुर भार अति घन नीच 
तामें मणिसम तरा सोहत +लील 
अनन्त त्तरय तुद्ठ मला बरा नव 
पे नल ग़म्भार [स घु निन द नाहित 
( संध्वादारा जिप्राघार ) 
रुपष्ट दै कि यद दग्द वर्ण वात दै, मात्रा तथा नदों, इपे कपित्त घन 
नका सवादोष कद जापगा; इसझ पा5 विधि भी कठित्त के निद्चट पहुँयती है | 
दि० कू० यु० २५ 


श्श्ए हिन्दी कविता में युगान्तर 


प्रत्येक पद के अंत में एक 'गुर! (है) चर जोढ़फर इसे 'घनाषरी' के उत्तरादँ 
को भाँति पाठ्य किया जा सकता है। 


दिदी में इसका अषछरण कवित्त के इसौंश के रूप में हो सकता दे। 

एक सात्रा की न्यूनता हिन्दी में करनी पढ़ेगी | १४ वर्णों के इस छद में अ्रन्तप 
/ है, हिम्दी में कदाधिय छघुः होना ऋधिक सुपादय होगा। 

“्रख्ताद ने इसीलिए इसे ज्ष्वन्त किया है | 2 


महाकपि माहरेल मघुसूदनदृत्त ने इसी चिरप्रयुक्त छाद को अरतुकान्त 
किया था। उनके 'मेघनादवध” से एफ अ्रधतरण लें--- 


“शुनेध्धि बैलाशपुर कैलाम निवासी 
व्योमफ्रेश स्वर्णा सने बसि गौरी सने, 
श्रागम पुराण नेद पव््चतत्त्व कथा 
पथ्चमसे पन्‍्चमुस पह्देन उमारे।” 


१9 यर्णों का यह घअतुफास्त (या श्रमित्राचर) छाद यंगला में बहुत 
प्रचक्षित है। यहाँ इसे अभिग्रापर या अमित! कहा गया । 


द्विदी में (वीरांगना? दौर 'मघनाद घघ' अनुषादों में मैय्रल्लीशरण सुप्त मे 
मा प्रयोग फिया । इसमें उद्दोने एक्क थर्ण ४धिफ धायात्‌ १९ वर्णों के हन्द 
का प्रयोग शिया झो कवित्त का ही उत्तराद' चरण है। ये फदादित १9 प्णों 
का चुद श्रापिप्तृत वर लते, परतु गगजा में विभक्ति सतादि के साथ संयुक्त 
रहती है (जैसे समरे- समर में) रत हिंदी फी फरिनाइ को दृष्टिगठ रखते 
हुए ऐी यद्द स्पठन्ध्रता अलुधादक न छी है| यद्ट उए्छखतीय है हि स्वपश्न रप 
में गुजराती के श्री पेश्यखाल हपदुराय भूष मे भी इसी से भ्रमिप्रापर 
पुन्द थनाया है | घाक्षोच्य फाल में 'पयार! छुद्‌ फे झूपतरण के दो अगरन 
हुए-- प्रसाद! का और गुप्त का । पहला प्रयरन छुझांत है, दूसरा शतुकात | 


मैथिल्लीशरण गुप्त ने जो यह छम्द अभिश्राचर पयार! के घजुबाद में 
प्रयुक्त किया है; यह इस काक्ष की दृष्टि स भ्यश्य ही मूतन द किन्तु मध्य- 
चुग में गोस्वामी तुलसीदास इस छत फा प्रयोग फर धुके थे-- 


देखि । द्वौ पथिक गोरे सारे सुमगरहें। 
सुविय सलोनी संग हल हर 


डॉ री । 


फल्ा-समीक्षा छन्द विन्यासत १५ 


सोभा सिन्धु सम्भव से नीके-नीके मग हैं । 
मात पिता भागि बस गये परि फग हैं। 
हसमें अंत्यानुप्रास का प्रयोग द्वष्टव्य है । 


मात्रा-वृत्त 


बंगल्षा में इस पकार के धमित्राक्षर का प्रग्रोग पर्णिक था किन्दु सात्रिक् 
में नहीं। बगला का छुन्द वए-त्रधान ही होता है। द्विवेदी जी ने अध्यानु 
प्रासह्दीन छुद लिसने पी प्रेणा दी थी ॥१ “चन्द्रकला भासुकुमार! नाटऊ में बीर 
छुद का माश्रावृत्त दे भौर थ्र विकादत व्यास ने क्लन्यघ का-य लिखा दै। 
कु उत्सादही और स्पच्छन्द्धादी कवियों ने मो प्रयात किये | छंद 
से तुकान्त को सफ्लता पूर्धक हटाया श्री गित्धिर शर्मा और शी जयशंकर 
प्रस्ताद! ने। 


श्री गिरिघर शर्मा ने १६१० में 'सती सावित्री! नामक एक लघु काप लिसा 
सिप्तमें घार सर थे ! इसके सभी सर्ग अ्तुकात छन्द में हैं। दृसरा सर्ग 
व तब्िलम्यित में, सीसरा चौथा इस्द्रयन्नाटडपेन्‍्भग्खा उपजाति में है, 
परप्तु पहला सर्ग पूरा साद्राइश में है। यह साम्राइरा १६ सात्राओं के छद 
(उपचित्रा) से बनाया गया है-- 


इसबी सुर्ने सुरीली वाणी 

मानी इथा मजुघोषा को 
बह गाती जप क्रमा प्रतीणा 

निज वीणा रस देती वाणी ।२ 


यह स्फुट प्रयरन द्वोते हुए भी श्री प्रसाद! फा उत्तर-आयोजित प्रयर्न 
अधिक प्रकाश में भरा गया। ठद्दोने माप्रान्शय के प्रयोग की दिशा में कई 
प्रयत्न किये । उद्दोने गम्भीर विचार किया था कि कौन सा छुद इसके लिए 
समीघचीन हो सकठा दै। क्योंकि उनके मठ में 'इसके लिए कोई खास इन्द 


१ दे पीछे बबिता या सर्वोदिय प्रष्ठ ७०, २ 'सती सावित्री! विश्रम १६६७ ईं० 
प्रवाराक बाढीलाल मोत्तीलाल शाह भदमदाबाद 


श्व्४ हिन्दी फविता सें युगान्तर 


प्रत्येक पद फे अंत में एक गुर! (है) इक्तर जौदकर इसे 'घनादरी' के उत्तराद 
की मौि पाठ्य किया जा सफठा है। 


हिन्दी में इसका च्घतरण फवित्त फे अदीश के रुप में हो सकता है। 
पुक मात्रा की न्यूनठा दिदी में करनी पढ्ेगी । १४ यों फे इस छुंद में अम्रय 
वर्ण शुरः है, हिम्दी में बदाचिद 'छूघु! होना ऋधिफ सुपादय होगा। 
प्रसाद! ने इसीक्षिणु हसे क्लप्यन्त किया है। 


हर 


मद्दाफषि साहरेल मघुझदनदत्त ने हुमा चिपप्रयुक्त छुद फो भरुफाम्त 
क्या था। उनके 'सेघनादवध' से एक अवत्तरण छें-- 


“शुनेद्धि बेलाशपुर कैलास निवासी 
व्योमरेश रवर्णा सने वसि गौरी सने, 
आगम पुराण येद परूचतत्त्त कथा 
पच्चमुसे पव्चमुस पह्देन उमारे।? 


$४ वर्णों का यह भध्त्तुका-त (यो अमिग्राहर) छाद्द यंगला में पहुत 
प्रचक्षित है। यहाँ इसे अमिप्रापर या “मित्र! कहा गया ॥ 


दि दा में 'घीरागना! दौर 'मेघनाद घघ' अमुयादों में मेयिलीशरण गुप्त ने 
मथा प्रयोग किया । इसमें उद्दोनि एक्त बर्ण चथ्फ भ्रथात्‌ १४ यर्णों के छुु 
का प्रयोग किया झो फ्यित्त का हो उत्तराद' चरण है। ये फदादित १४ यर्णों 
का दुद आविप्एत कर लंते, परतु ८गला में विभक्ति सज्ञादि के साथ संयुत्तः 
रहती है (जैसे समरे-: समर में) थत हिन्दी की करिनाई को दृष्टित रपते 
हुए ही यद्द स्थठम्थसा भजुपादफ ने ली दे। यद्द टएनसानीय है कि स्वसप्र रूप 
में गुजराती के श्री पेशबजाल शपदराय भूय ने भी इसी से अमिप्रापर 
हन्द यनाया है | चाणोप्य फाल में 'पयार' दाद के ऋषतरण, के दो भयषरन 
हुए-- प्रसाद”! का और गुप्त फा । पहला प्रयरन छुफांठ है, दूसर। चतुकार्त । 


मैयिलीरारण गुप्त न जो यह छम्दे धमिप्राहर पियार! के भजुवाद में 
मरतुक्त फिपा है; पद इस काक्ष फी दृष्टि से अवश्य ही नूतन दै किन्तु सप्य- 
चुग में गोध्याप्ती तुलसीदास हुस छूत्त का प्रयोग फर चुके थे--- 


देशि | हो पश्िक गोरे साँत्ररे सुमगरह। 
सुविय सल्लीनी संग सोदत मुमग हैं। 


कला-समीज्ञा छन्द विन्यासत ४३५ 


सोभा सिन्घु सम्भव से नीके-नीके मग हैं । 
मात पिता भागि बस गये परि फग दैं। 
हसमें अंत्यानुप्रास का प्रयोग प्रष्टय है । 


मात्रा-इृत्त 


ब॑गखा में हस प्रकार के अ्मिश्राक्तर का प्रमोग वणिक था किन मात्रिक 
में नहीं। ब्रमला का छुन्द वण्न्यघान ही द्वोता है। द्विवेदी जी ने अत्यानु 
प्रासद्दीन छुद लिसने की प्रेरणा दी थी $ 'चज़््कला भानु कुमार! नाटक मं वीर 
घुदु का मात्रावृत्त है और अर विकादत्त ब्यास ने करयघ काब्य लिखा है। 
कुछ उत्साही भर स्वच्छन्दवादी कविा ने भी प्रयात फिग्रे। छंद 
से ठुकान्त को सफ्लता पूर्वक हटाया श्री गिरिधर शर्मा भौर श्री जयशंकर 
प्रध्ाद्‌? ने। 


श्री गिरिधर शर्मा ने १६१० में 'सती साविश्री? नामक एफ लघु झाप्य लिखा 
जिसमें चार सभे ये । इसके सभी सर्ग अतुकात छन्द में हैं। दूसरा सगे 
हर तवित्ञम्वित में, तीसरा चौथा इन्द्रवज्ा-उपेन्द्रव्ञा उपजाति में हैं, 
परतु पहला सर्ग पूरा सातायृत्त में है। यह्द मात्राशया १६ साम्राप्रों के छद 
(उपचित्ना) से बनाथा गया है-- 


इसकी सुनें सुरीली वाणी रा 
मानी बूथा भजुघोषा को 

बद्दध गाती जब ऊभा अबीणा 
निज वीणा रख देती चाणी ।३ 


यह स्फुट प्रयरन होते हुए भी श्री असाद! का उत्तर-ग्रायोजित प्रयरन 
अधिक प्रफाश में आ गया। उद्दोने सात्रान्द॒ध के प्रयोग की दिशा में कई 
प्रयत्न किये । उदद्वोंने गम्भीर विचार किया था कि कौन सा छुद इसके लिए 
समीचीन हो सकता है। क्योंकि उनके मठ सें 'इसके लिए कोइ खास इन्द 


१ दे पीछे बविसा था सर्वोदय प्रष्ठ ७७ २ सभी छाविद्वी) विक्रम १६६७ ई० 
अवाशक बांढीलाल मौतीलाल शाह) अदहदमरागद 


ष्टरै दिन्दी कब्िया में युगान्वर 


लक 


होना आवश्यक है व्योकि तुकागविह्ान कविता में घण ियास वा भयाह और 
धुति के ऋनुषृक्त गति या दाना झायरयक है ॥! उन्होंने कई घन्दों वो मापा 
यृत्त में ढाएा 5६७ा दाद प्ल्वगम 5१ |शरिदल) मात्रा वा है। (भगिएल 
मारक हु द ५६ मद्मा वा भी घोर है] दृसम उप्हन '+२०', शिक्षप सौयुय। 
ह॒मागा ह्य, घार बालक, भाष सागर, रे कृष्ण-ऊप-छी झादि स्पुट कयताय्े, 
हर करणात्य! (यीवठिरूपप) घौर महाराणा फा मध्य! (₹ घुकार्प ) 
ब्खि। 


चले सता चलना द्वी तुमको श्रेय है। 
सद़ रही मत द्मे माग विरस्तीर्ण हैं। 


इस छग्द म॒ प्रवाह भश्यात दूत दै। दूसो घादु को छावनी या 
ताटंफ (३१ मात्रा) कहेंग--झो उनके 'प्रेम पथिक! (खरे घबछ्ो ५६१३) 
काम्य में भ्रयुक्त हुआ दै। पह स्वीकार करना ५प्रैेगा झि जिस मकार बोर! 
दाद (भगएह-सण्द में) अन्रपानुप्रास का श्रमाव नहीं खटकरा, उसी प्रकार 
इस छ्पे छःद में सी पद नहीं झटका । इसमें दविन्दी की सुषमा है-- 


सेल २द्दी थी सुख सरयर में तरी पवन '"नुयूत्र लिये 
रूम्म दन य शा यजदी थी नव वमाक्ष फे बुझों म। 
इम दाना थे मिन्‍न देष्ठ म तो भी मिलझुर यजते थे- 
क्यो दैंगला क छू जान से सस्व॒र वर विपया फे। 


राय शृष्णदास धादि ने भी सपुट प्रयरन छिये। 


सुमिप्रानन्दन पतस मे उननीस सात्राप्रों के पीयूष” छा से 
माद्ाभ्ृत्त यनापा भौर उसमें एुरु सुरर विरृ-फाउप-- प्न्यि' (३१३) को 
रच्मा फी। रसरझा भी चवतरण सीडिए-- 


शैयलिनि । जाओ, मिल्लो तुम मिघु से 
अनिल  झारिगन यरो सुम गगन फा 
चाद्रिक ! छूमे वर्गों फे अघर, 
टडुस्णों ! गाधो पवन-तीणा यज्ञच्त 


झ४ ४ ९ 32 दिर्ननाष प्रायूषर्पी दुद गया +दान्दस 


कला समीतज्ञा छुन्र विन्यास ४३७ 


हसमें नियम का इसना ही रपघाद है कि अस्यण रूपत्र गुरु नहीं है। फिर 
भी पन्‍्त के हाथों में घाकर घन्द का नाद सौंदर्य यह गया दे। इस प्रकार 
के छन्द को 'थरानन्ववर्धक! कद्दा गया है। मात्नाइक्त के प्रयोग से कवियों 
को मातसिक्‍-भौद्धिक सुख की ही प्राप्ति होती थी। माम्राइत्त का सफल 
प्रमोग कानेबाले असाद! और पत्र तथा निराला भी भ्ात में मात्रिक 
(तुकातमय) छाद्‌ फी ओर ही झुक ग्ये। बोचयोच म कुठ विद्धू कथयि 
भी इस ओर झआामप्य हाते रहे । उनमें श्र धर पाठा का नाम स्वेसनोय दे। 
उन्होंने सन्‌ $म म 'साध्यश्रतन' और “दटदिन्यूटन! कयिताप्रों में मात्राइक्त 
के द्वी प्रयोग किया 


उप्त प्रिम्रन प्रिम्त्र से शअनति ही दूर, स्स 
समय एक व्योम्र में बिन्दु मा लग पडा 
स्थाह था रण बुछ गोल गति डालवा, 
किया अति रग में मंत्र उसमे सड, 


यहाँ २० माश्रा के 'धरुण'' छुद का प्रयोग है। 


कि. पक्ति को कर्यो कहीं उहोंने (प्रासन्योजना के किए ) तोड़ा भी 
है असे-- 


समय अब साध्य था, 


पवन में माद्य था, 
उस पिपिन पाठिझा या बदन साद्र था। 


द्विद्दों में पम्राप्राशता विसदेद एक स्वाशादरादों अ्रयुत्ति थी; 
हुसकी मि न निन्‍न प्रतिक्रपार्ये हुई । श्री यालक्षप्ण भट्ट पर हुइ प्रति 
क्रिया का उएज्ेख किया जा घुका दै । 


अवुरान्त का प्रयोग होता देसकर श्री कामताप्रमाद शुरु ने 'द्विदी कविता 
में तुकात' लेख लिखा--प्राघे सरोकार थ्राधे ध्रस्पीकार फी मरुस्थिति में | 
उस्तमें उन्होंत तुकान्त को 'स्पत प्र फाब्य की ब्रेदियां ? कद्दे जाने पर शिखा--- 
इन घेड़ियों को निकालने पह भो मारा थौ भागों वा कैपा स यानारा द्ोश 
है ।! था शिखा--“थद् यात स्पष्ट दे कि हम स्तोगों को थाज, उन्नति 


ह अरुण २० १रचशार 7? ला भरण शुभ छा ग ।-- द्ान्दसा' 
३ सरख्वतर नवम्बर १६३१६ 


४३८ हिंदी कविता में युगान्तर 


>फें समय में, जिप सुधार की झायश्यफता जान पढ़ती है धह सुधार दृ॒मारे 
पूथ.. में ऐप्िहातिक काल के समय वियनान था और एस सयको झपनो 
परस्परा का गये फरना चाहिए ४१? 
श्री रामचरित उपाध्याय ने अतुझा“त कविता और सत्ुका-त फविता फौ 
निणपि-रूणीय मानत हुए 'सरस्थती' ( जनयरी १६१७ ) के भरकर में एक ही 
प्र ग को दानों ईकियों में ग्रवित [क्या । सापय॑ यह हैं कि प्राचीन परिपाटी 
फे पोषकों को यह प्रद्ुत्ति प्राय अस्वोषार्य थी। 


गीत-विन्यास 


शध्राक्मगत भावोच्छयास पर कद्धत कविता ग्रायन का पिन्यास लेकर 
गीत यन जाती हूं ] 
-- गीत में प्रान्ति -- 
समालौचघना फे क्षेत्र में गीत” कापम्प के परिपत्र में एक यद्ी आति है | 
पह्छ उसका निराररण चायश्यक है। फंपल गेय द्वोना दी गीतरव नहीं ६ | 
मानव की घौपाई और रद्दोम फ दोहे, सतिराम के सवैय भौर भारत्न्दु 
फ कम्रित छक रेदियों पर गाये गये दैँ। पश्रमिश्नादर छन्द भो गाये णा 
सकत ई । यस्मुत लय! हो छाद को गेय यनातो दै। किर गीठध्य किसमें दै ? 
चारमगरता ( 8प०]807५ ) एक मुण्प कय दे परन्तु यह धम गोद 
के छआाप्मथायास का है, शरीर पियाम फा नद्दी | यस्‍्तुत गीत की भारमसा 
आध्मानुमृठि है और गीठ का शरीर दे गंयठा। गेयता का भर्य है, (गीए एमक 
पुकुयूश्रता! । गीत में सारा सौदय स्पायी फे च्रायप्तन पर निभर है, इसलिए 
“ध्रसरा' फा जिधान पझ्रायस्‍्यरु है । सीतत के स्फुट यःध (8ांवा283) सुमक 
स॒ष्ता होफर भी भाद प्त्न में अधिठ रहते हैं, यददी भीठात्मफ पुफद्यता दे। 
। हथूल परिभाषा में स्पायी? (लो घर्वत भाव-धोज डोठा है), फा चादर्त्तन 
(70-॥007) चौर गात फ सकुट घर्थों म साममस्प होना भावश्यक है | 
यह उसके एुन्द पिन्‍्यास के साप साथ साय रित्यास को भो &रूापित करता है । 
इस इष्टिकोश से देखने पर बहुद सी पेपी भ्राष्मगत (5प>8०ए७) 
कविताएँ जिनमें गोठ विधान महीं होता, गीत फी कोटि स गिर जाती है । 
“हद की कछी! फो, या मित्रमा' को फ सुश्ठक कविताझों को या पंत की 


फैला समीक्षा छुन्द विन्यास ४३६ 


सस्पप्न', 'छाया' आदि कविताओं को भी गीत विन्यास के अभाव में गीत! 
फी श्रेणी में किसी भी भ्रकार नहीं बिठाया जा सकता। ये कविताएँ 
मीताधप्मक! साम्र हैं [क्योंकि उनमें गीठ को थाध्मा--श्राव्माजुझूति, 
श्रारमाभिस्यजन या श्ारमगतता-ही है, शरीर उनका “गीत! का नहीं 
होता | मेरा यह मत हैं कि हिन्दों समीक्षा,में गीत” की परिभाषा को 
यह निश्चित रूपरेझा मिलनो चाहिए | 

गौत-परम्परा 


हिन्दी कविता में मीत कास्य का रूज़पात मध्ययुग से ध्ोता है। कबीर, 
खूर सथा उस काल के कव्वि मोरा, नांनऊ, दारू , रज्जय आदि ने गीतकाब्य 
फी अमुझुप निधि दी दे । गीतका-य का जन्म भारम्भ में घोणा (या किसी 
खूसरे वाद्य-यश्र) पर हुआ था--ठीक उसी धूथ में जिस अथ में, ( ]/76 ) 
पर गाये गये काय्य को लिसरिक ([पएप्र0 ) फो सजा शअम्मेज़ो में 
मिली थी । 
इस गीतकाब्य में तत्वत एक अ्राध्मानुमूजि द्वोती दै। थह्द रूप गठ, 
आप्मगत काम्य दोता दै परन्तु पस विशेषता को गीतकारों ने नहीं माना। 
घूर जैसे कत्रियों ने जब्र बरिनय. भ्रौ भक्ति में आ्रात्मनिवेदन क्रिया सब तो 
उन्होंने गीत कराष्प को आत्मा को ्र्मणण रक़खा परन्तु _ज्योंद्दी उन्दोंने 
उसमें लोलान्वर्णव क(ना आरम्म क्रिया उन्होंने गीतकाब्य की भास्मा के 
स्राथ श्रनाचार किया । अस्तु, वे मक्त थे, यदि भगयाव की क्लीज्ञा का घणन 
डछाद्दोने किया भी सो हृदय को श्रद्धा फी ही अभिव्यक्ति की । 
काल्ा-तर में यद्द मूल भावता या स्फूर्ठि विज्लुप्त दोतो गई भ्रौर गीत 
काग्य केवक्ष गेय छुद सें दी सोमित हो गया। सिन्‍न मिन्‍न शैद्ो के गीद 
झाकीष्य-कज़् में प्रस्तुत हुए दैं। थे प्रिविव दें 
(१) पद-ग त 
( ) गजल-गीत 
(३) प्र गीत 
इनका एस क्रमश*एुनुशीलन करना चाइते हैं। 


(१) पद-गीत $ भजन-गीत॑ 
सक्तिति युग के गोत-काम्य को प्रचक्षित परिपादों पद शैज्ो को धो । इस 


० हिन्दी कविता में युगान्तर 


भरिपाटी में सूर और तुलसी ने शत-सहख गोत गाये। भव्हों न हब मदन 
के किए हन ५दों को माध्यम चुना इसछूण उपहें 'रूझ्ना>त फद्या जाता 
है >से स्रदास के रूब्न', मीरा के भज्न । ब्योर ने भौर 
प्रश्यद नानक दादू छोर रज्ज्य स्‍झादि रशियाह्ति साहों में गीतों में 
ही झूपना तप्व रिन्‍तम झछर दर्शान उदल दिया।ये 'सयद' फहलाये। 


भारतेदु यात्र में ये पद शलो के गोत पग्माध्ष परिमाण में प्रचलित थे | 
रघय भारते दु न क णघरित्र', प्रमफुल्यार/, प्रेवमालि+', कातकसतान 
प्रेवाश्रु घपण?, 'प्रम्सरोवर', 'प्रेतमाछरी', प्रेमतरग', प्रेमप्रतञाप! प्रादि में 
शतठ-शठ पद रचना की । 


यह परम्परा 'प्रेम्घत , क्रीघर पारक, दृरिप्रौध, पूण झादि ने अधिप्दिन्न 
रफ्सी पर थाज्ञोच्यक्राल में इतसफे श्रतित्कित जयशकूर प्रसाद, रनाकर, 
सरपनारायण इस परम्परा के भ्रत्वनिधि थे। सस्कृत मणयूर्तों एथा घम्य 
विविध हिन्दी छुद्दों की श्रॉथी म उनका स्थर॒ सुनाई नहाँ दिया। भारेेग्दु 
फाक्षीन परम्परा के यिश्तार के रूप में मिप्रयम्धु, राधाह'यदाक्ष भादि मे भो 
इसमें सहयाग दिया | 


इनके वियास ((6८गग०७७) का सुझ्य छक्षण यह है कि इनमें 
प्रथम चरण स्थायी! होता है। इसके परचाव आातेवाले चरण उधीके 
अन्स्‍याजुप्रास पर आते हैं। य॑ प्रण यह भी हो सकत हैं और 'स्पायी' के 
यरायर भी | प्रत्यक्ष दो ध्छुण मिज्ाकर यस्तरा' का विधान करत है। ये 
चरतरे धन्‍याजुपास में रथायी फ॑ अजुरूप नध्छों तो परस्पर समुक होने 
आाहिएँ | इस भकार स्व॒मारत इनके दो प्रधर हो जाते हैं। 


सड़ी घोली में 
जयशंकर प्रसाद! का पुफ पद गीत उद्ए्णय है 


अमा यो प्यि सु हर रखा । 
फैते नय प्रकाश जीयनबन | तथ मुख चन्द्र विभाया। 
मेरे अन्तर में द्िपकर भी प्रबंटे मु सुपमा था। 
प्रवल प्रभज्नन सलय सरत हो फहे प्रेम पताताव 


चूस प्रफार के पदु 'म्गन!! के विद में सं+ छिए हैं। 


क्रला सम ज्ञा छनन्‍्द विन्यास ४४१ 


दूमरे प्रध्मार के पद भी मिनमें अन्तरा का अत्याजुप्रापत मिन्‍न है, अपादा 
ने लिखे | जसे-- 


हतय में छिपे रहे इस डर से, 
उसको भी तो छिपा विया था, नहीं प्रेम रस घरमे। 
लगे प स्नेह रझूमा इसको भी पिछल पडे न सुप्थ से। 
मुक्त आयरण हो देसे न मनोहर कोई रथ से। 
पर कमी अपरय छूटा लेकर आग्रे तुम प्यारे 
हृर॒व हुआ अपिकृत अ्ग्र तुमसे तुम ज॑ते हम हारे। 


इस प्रहार के गौ्तों झा पुनस्यान किया श्रो मेथिलोशरण शुत्त कौर 
श्रो बद्रीनाथ भट्ट ने) इसव भक्तों श्रौर सर्वा को सत्झते प्रहाश दरग 
है। ये शुद्ध भावास्मझ भौर था नानिः्मम्ज 8, आस्तगत (3प0)8/0ए७) 
होन पर ही सनन्‍्मयरारी होते हैं और बीणा (या भ्रन्य तन्‍्त्र गद्य) पर गाये 
जा सक्रो हैं। हनके छाद मिश्र मिन हो सकते दैं। 


पद शैली में मैयिलीशरण गुप्त ने भक्ति रहरुप परफ गीत ज्िखे-- 


शाम तुम्हे यह टेश न भूने 
घाम घरा घन जाय भले हरी यह अपना एद्देश्य न भूत 
निज भाषु निज भाप नभूले, निन्र भूषा निज बेप न भूले 


हस प्रकार के गीत 'स्थरेश संगीत! भौर “मौड़ारः में सभप्रह्दीत हैं « 


दूती बेटी हूँ सजकर में । 
लेचल शीघ्र मिल्रँ पियतम से घाम वरा घन सब तजपर में । 
धन्य हुई हू इस धरती पर निज जीवन धन को भज कर मैं। 
चस अब उनके अंह लगूँगी उनडी वीएा सा बजकर में। 


यदुरीनाथ मद्द ने सम्राज चिःठत और दर्शन चितन फो इसी प्रकार के 
पदु-गीर्तों में भरा-- ह 


सागर में तिनका है बहता! 
उछल रहा है लदद॒रां क बल मे हूँ में हूँ फददता 
अपने को दे बड़ा सममत्ता यद् उसबी नादा॥ व 
धारे धीरे गला रदा हू इसको सारा पानी। 


0० हिन्दी कविता में थुगान्तर 


चरिपारी में सूर कौर छुल्सी ने शत-सहस गीत गाये। भषतों ने है.धर मदन 
क॑ क्लिण इन पदों को माध्यम चुना इसद्िपु उाहें रूझमा+ी यहा जाता 
है असे सूरदास के ेष्ना', मीरा के भजन । दयीर ने भौर 
परणात नानक, दादू भौर रज्ज्य झादिरशिरात्ति सार्शे ये गौंतों में 
ही #पना तप्य च्न्तिन ८ दर्शन उरल दिया । ये 'सबयद! फहलाये | 


भारत-दु फाल में य॑ पद इलो के गोत पर्यात्ष परिमाण में प्रचल्षित थे। 
रथय भारते दु न कक णघरिश्र', प्रेमफुल्यार/!, प्रेवमालि+', कातिकर एम 
4्रेथाभू वर्षण), 'प्रेम्सरोगर', 'प्रेतमाछुरा', 'प्रेमनतरग!, प्रेमप्रजाप! झादि में 
शत-दात पदु रचना की । 


यह परम्परा 'प्रेमघत , श्रीघर पास्क, हृ्क्रौष, पूण शादि ने अधिविदन 
रक्‍सो भौ( धालोच्यकाल में इयहे च्रतित्वित जयशद्॑ ( प्रसाद, रत्नाकर, 
सारपनारायण हंस परम्परा फ॑ प्रप्तिनिधि ये। संगह्ृत्त यणबुत्तों रुथा भय 
मिविध हिंदी छादों की भाँधी म उनका स्थ€ सुनाई नहां दिया। भारत दु 
फाल्ीन परम्परा के विश्तार के रुप में मिश्नयम्धु, राघाश्प्यदास भझादिनेभो 
हसतें सद्याग दिया | 


इनके वियास ((७८ग्रगाथए७) का सुएत्र लज्तण यह है फ्ि इनमें 
प्रथम चरणा 'रथाया! धोठा है। इसके परचाव झातेताले चरण उसी के 
झह्याजुप्रास पर धचाते हैं। थे शरण यह भा हो सख्त दें और 'स्पायी! के 
थरायर भी। प्रत्येक दो ऋवुण मिक्षाफा “थन्तरा' का विधान करत हैं| ये 
अस्तरे ऋन्याजुप्रास में (रथायो फ॑ अपुरूप महद्टों तो परस्पर सतुक होने 
आदिएँ । इस प्रकार स्वभावत' इनके दो प्रधार हो जाऐ हैं । 


सड़ी घोली में 
सयशंकर असाद! का पुक पद गीत उद्धरण य है 


अमा को करिये सुन्दर रया । 
फैते नत्र फ्रफाश जीवनबन ! तघ मुख चन्द्र पिभाया। 
मेरे अन्तर में द्विषकर भी प्रब्टे झुख सुप्मा या। 
प्रधघश् श्रमनन मलय मरुत हो फहरे प्रमनपतायावा 


इस प्रकार के पद मरना के यिददु में संड लि दें। 


फ़ला सम क्षा छुन्द विन्यास ४४१ 


दूसरे प्रछार के पद सी मिनमें अन्तर का अन्त्याजुप्राप्त मिन्‍न है, प्रसाद! 
ने लिखे | जैसे-- 


हद य में छिपे रहे इस डर से, 
उसको भी तो डिपा विश था, नहीं प्रेम रम बरसे। 
लगे प स्नेद् उ्भा इसको भी रिछल पडे न सुपथ से। 
मुत्त आपररण हो नेखे न मनोहए कोई रथ से। 
पर कमी अर छुटा लेकर आये तुम प्यारे। 
दृथ हुआ अग्पिकृत श्रम तुमसे तुम जंते हम हरे। 


इस प्रकार के मौतों झा पुन"त्गन किया श्रो मेथ्रिलोशरण गुप्त शौर 
श्री बटरीनाथ मड़ ने। इसपें भक्तों और सर्तो को सत्क्ृते श्रद्डात +ऐे 
है। थे शुद्ध मायास्मझ भौर गमास्तानिग्यक्ज 58, आसनगत (3र्प०8/0ए9) 
होन पर ही त-मयकारी होते दें थौर चीणा (या धन्य ठन्त्र गाध) पर गाये 
जा सको हैं। इनके छन्द भिन्न मि“म हो सकते हं। 


पर-शैज्षी में मैथिलीशरण गुप्त ने भक्ति रहस्य परक गीत लिखै-- 


शाम तुम्हें यह रेश न भूने 
धाम घरा पन जाय भले ही यह अपना एद्देश्य न भूत 
निज भाणु निज भात नभूले, लिज्र भूषा निज बेप न भूले 

हस प्रकार के गीत 'स्वरेश स्ंगीतः थौर 'मंक़ाए! में सम्रद्दीत दें « 

दूती बैठी हूँ समर में । 
लेचल शीघ्ष मिलूँ ।भ्रयतम से घाम-घरा घन सन तजफर में । 
धन्य हुई हू इत घरती पर निज जीयन घन को भज कर में । 
थस अप उनके अंक लगूंगी उनरी वीणा सा बनकर में। 


थदरीनाथ भट्ट ने समाज चिन्तन और दुर्शन चिःतन फो इसी प्रकार के. 
पद-गीठों में भरा-- ह॒ 


सागर में तिनका दे बहत्ता । 
उह्लल रहा है लद॒रां क बल में हूँ में हूँ कददता 
अपने को है बड़ा सममता यह उसवबी नादा॥॥ 
धीरे धारे गला रहा हू इसको सारा पानी। 


छ/० हिन्दी बबिता में युगान्तर 


प्रिपारी में सूर थौो। तुखसी ने शत-सहर्र गांत गाये। भरतों ने इधर मप्यम 
फे क्िण इन पदों को माध्यम चुना इसलिए उहें 'रूडना »ी कहा जाता 
है असे सूरदास के रभप्न', मीरा के भज्न ॥ झयीर ने भौर 
परश्रात नानक, दादू धीरे रज्म्य भादि रशिराह्रि सार्शो न गीतों में 
हो छपना तत्व स्नतिन और दुशन उश्ल दिया। ये सबइई' कहलाग 


भारऐे-दु फाल्ल में ये पद इैल्ो के गोत पयाध्ष परिमाण में प्रचलित थे | 
इवय मारते दु न छू णघरिश्र', प्रेमकुकपार/', प्रेलमालिका', फातिकस्ान 
्रेताधु बर्षएग, 'प्रेमसरोबए, प्रेवमाछरा?, प्रेमतरग?, प्रमप्रलाप! शआदि में 
शात-गात पदु रचना फी । 


यह परम्परा 'प्रेम्रपन , श्रीघर पाठक, हृरिश्रीष, पूछ थादि ने ध्रधिच्छिएन 
रक्पो झौर चाज्ञोच्पक्राल में इपफे चतित्कित जयशदूए प्रसाद, रप्नाकर, 
सारयनारायण हुस परस्परा के प्रतिनिधि थे। सग्रृत घणदुत्तों कुथा अय 
विविध दिदी छादों की बॉँधी में उनफा स्पए॒ सुनाई नहाँ दिया। भारतेदु 
फालीन परम्परा के पिस्‍्तार के रूप में मिध्यस्धु, राधाहष्णदाप्त झारि ने भो 
इसमें सहयाग दिया | 


इनके वियास ((००गधाथ०8) का सुर्प्र लद्ण यद्द है कि इनमें 
प्रथम चरण 'स्थाया? होता है। इसके परचाव शानेवराज्षे चरण उसी के 
थ्ारयाजुप्रास पर झाते हैं। थे खरण बड़े भो हो सकते हैं भौर स्थायी? के 
थयरापर भी। प्रत्येक दो चरण मिलाकर “अस्तरा' का पिधान परत हैं। ये 
अग्तरे धन्धयानुप्रास में (र्धापी फे अजुरूप नह्यों तो परस्पर सपुफ होने 
शाहिएँ । इस प्रफार स्वभारत' इनके यो प्रधर हो जाते हैं । 


सड़ी घोली में 
जयशंकर 'प्रधाद! फा पक पद गीत उद्धार्ण य है 


क्रमा को परिये सुन्दर र या ! 
फैते नत्र प्रकाश जीवन-न ' हथ मुख चादर विसा पा। 
मेरे अन्तर में द्िपफर भी प्रबटे झुख्र सुप्रमा या। 
प्रबल प्रभगन मलय मस्त हो फदरे प्रेम पतातवा। 


इस प्रफार के पद “मगमा? के विरदु में संड छित दें। 


फ्रला समीक्षा छन्द विन्यास ४४१ 


दूमरे प्रधार के पद भी जिनमें अन्तत का श्रात्याजुप्रास मिन्‍न है, प्रमाद! 
ने लिखे। ५से-- 


हृदय पे छिपे रहे इस डर से, 
उसको भी तो छिपा विया था, नहीं भेस रस वरमे। 
लगे य स्मेह कमा इसको भो दिछल पडे न सुप्थ से। 
मुक्त आयरण हो देखे न मनोहर कोई रथ से। 
पर कमी अरूपर छूटा लेमर आये तुम प्यारे। 
दव हुआ अग्निकृत अपन तुमसे तुम जंते हम हारे। 


इस प्रकार के गीतों का पुन ध्यान किया श्रो मेंग्रेजोशरण गुप्त और 
धो यद॒रीनात भट्ट ने) इसमें भक्तों भर सर्तो को सत्कत अ्रद्ठाए [गे 
है। थे शुद्ध भावात्मझ और प्राश्तानि पेश्जह, आध्मगद (उप]७2079) 
होन पर ही तन्मयकारी होते दें और वीणा (या शन्‍्य तन्त्र याद) पर गाये 
जा सको दैं। इनके छुन्द भिश्न मि-न दो सकते दें। 


पर-शैज्ञी में मैथिलीशरण गुप्त ने भक्ति रहस्य परक गीत लिखे-- 
राम तुम्हें यह >ेश न भूने 
धाम धरा घन जाय भले ही यह अपना इद्देश्य न भूत 
जिज मापा निज भात्र नभूले, निज्र भूषा निज बेप न भूक्ते 
इस प्रकार के गीत 'स्वर्रेश स्रमीत' और “मौदाए! में समद्ठीत हैं « 
दूती बेटी हूँ सजकर में । 
लेचल शीघ्ष मिले ।भ्रयतम मे घाम-घरा घन सघ तनफर में । 
धन्य हुई हू इस धरतो पर निज जीनन धन को भज कर में । 
चस अन उनके अं# लगूँगी उनड्ी चीणा सा बनकर में। 


सदरीनाथ भट्ट ने समाज विन्तन और दुर्शन चिःतन फो इसी प्रदार के. 
पदुनगी्तों में भरा-- ह 


सागर में तिनया है बहत्ता । 
उछल रहा है लद॒रा क॑ बल में हूँ में हूँ कद्दता 
अपने को हूँ बढ़ा सममतत। यह उसवची नांदा॥॥ 
घारे घारे गला रहा ६ इसको सारा पानी। 


हज यो 


छ४२ हिन्दी कविता में थुगान्तर 


घक्के साकर भी इतरावा ऐसा मद से फूला! 
मैं हूँ कौन, कौन है सागर, इसको बिल्कुल भूला। 
(“मनुष्प धौर संसार) 


उनके समीत-क्ान ने द्विदी के ग्रीस कोप में भैरवो, आसापरी, विद्वाग 
कालिगडा थाहदि रागों क॑ मीठ टिये। धो बद्रीनाथ भट्ट ने अपने सभो गीत 
पद शली में दा प्राय लिसे |भौर उाे रामों का भी निदेश क्या । उसकी 
गीत माखा के पुष्प ईं--छलुराघ ( फालिंगड़ा ग्रगरत ६६१७ ) चारम-याग 
€ लागिया आसावरी नवम्यर १६१४ ) परथंतार, ( द अग्रेज्ञ १६१४ ), 
बुद्धायस्था, ( फालिंगढ़ा थगस्त १६१३ ) सूरदास, ( सेरथों फरवरी १६१६ ) 
झोप थौर माया (विदा। मार १६१६ )। इसो प्रकार के पद हैं-- 
अजुष्य भर सप्तार ( अषट्ूपर १६११६ ), काला रंग ( मई १६१७ ), 
जीप मुक्त पमदफ ( मार्च १६१६ ) इत्यादि । 

श्रोधर पाठक के “भारत-गीत! में “अमर पदारय!, 'प्रेम फी यरान!, 'प्रेममय 
संप्तार', 'सोच का मुफाम', 'मनजी', चपकी घोर निहार', 'यहो सुग्हारी भूलन', 
प्र म-फोर', 'ऐसा अब न करूगा!, दीन-दया', 'दुख ध्रात', 'शुएप भारत मही', 
आप सद्दाई! इसी शैक्ली के गीत हैं। “भारत प्रारती! (२) 'भारत- 
मंगल! चादि गीठ भी इसी प्रकार के दें । 

भरी सनेद्दी ने भी 'कॉँटा भौर फूल! (दिसम्पर १६१३), 'प्रतीक्षा' (मई 
२०), “विरशति! (धगस्त १84०) भादि पदु-गोत लिसे। 

रामचरित 5उपाष्याय (उपाक्भ), पांडेय लोचनप्रसाद (हमारा प्यारा 
भआरतबप) चादि फर्षियों गे भी यद्दी शलों अपनाद। दरिपंश मिश्र 
(उत्तेकना), नर्वोनी (तारा), देवाप्रसाद युष्ठ (फेसत्या रंग भौर 
साज्िन ) सुझुटघर पष्ठिय ( आराधना? ), रामदृद्िन मिशन ( प्रा्धना ), भौर 
गक्‍शी णी ( 'झचतात! चर 'सूले फ्ुज्', बुद्धदेवां के प्रति )न मी पद गीठ 
लिखे | 


(२) गज़ल-गीत 


सुसज्मान-काल से उदू' फा यद बिरा हिन्दी में गा है। दो 
स॑स्टटतियों रू सम्मिज्ञन का यद मधुर परियाम दै। दिखेो के ,प३ को साँदि 


>क़ला-समीक्षा छुन्द विन्‍्यास ४४३ 


“शजल में भी गीत-त्व है। प्रथम दो पद युग्मरूप म स्थायी हो जाते हैं, 
फिर क्रम से भिन्‍न तुकान्त और तुकास्त चरणों को योमना होती जाती है। 
इस प्रकार का विन्यास इस गीत का है। इसकी पुक विशेषता नहीं भुलाई 
जा सकतो कि हृक्षक्ी कडियाँ सश्र सम रहती हैं। छोटो घड़ी नहीं 
दहोठी। 

धअ्रसाव! जी ने मी गजल शेली में लिखा, जिसमें द्विदी फी शब्द- 
सुपमा है-- 
पिमल इन्दु वी गिशाल रिरणेँ प्रकाश तेरा बता रही हैं। 
अनादि तेरी अन त माया जगत को लीला दिपा रह है । 
प्रसार तेरी दया का कितना यह देसना ६ तो देखे सागर। 
त्तेते प्रशसा का राग प्यारे तरग मालायें गा रही हें। 
रे € “चित्राधार? ) 


गजल शैली का प्रभाव हमें प्रसाद! के पद गीत पर भी लत 
दोता दै-- । हि 
आज इस घन की अँधियारी में, 
फौन, तप्ताल भू्ता है इस सजी !सुमन क्यारी में ९ 
हँसकर ग्रिजलली सी चमकाऋर हमको कौन रुलाता ९ 
धरस रहे थे दोनों दग ये केसे दरियारी में ९ 
ध क ( बिन्दु भरना! ) 
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'बारत भारी! के झत में श्री मैयि्लीशरण गुप्व में सोइनो क्षय का 
गीत इसी गदल शेली में रखा दहै-- 
इस देश को द्वे दीनपन्‍्धों आप फिए अपनाइये। 
भगवान्‌ भारतयप को फिर पुण्यभूमि बनाहइये। 
जड़तुल्य जीयन आज इमऊझा विष्कयाया पूर्ण है! 
हे रम्ब | अब अवलम्ब देकर विष्तनहर कटद्टलाइये। 

'मिन्न भिन्‍न छादों में थे गजलें लिखी गई । इसमें दो प्रकार के प्रयोग 
होते थे। कुछ तो कवि थे जो उदृ' फी ही लय को अपनाने थे भौर यथा 
धंमव उसमें दिन्दी का छंद विन्यास देते थे । दूसरे कवि ऐसे ये जो लय वो 
खैसे दी थे, छाद विन्‍्यास मी उददू' का हो रखते थे | 'पूक भारतीय थारमा! 
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खोरेदर और मसाचर शाल, ग्रदवेनाथ मई, सस्यनाशवण आदि ने 
राष्ट्रीय काक्र-गीत किले (ज्ञाफ गोत स यहाँ दाशय टन गीर्तो से है औ समा- 
सम ज़्तों में, पाए में या ऐप ही अस्सतें पर ब्यक्तिगतस और सामूहिक 
रूप से साये ज'त हैं)। ऐस गोतठ राषट्रोप खीछा, भारत गाए स्मक्ति, राष्ट्र नारदी 
आात्रि में सम्रहीत हद भौ( ०मसे मीत बड़े लोकबरिय भी हुए । 
ऐसे दीछों शा एफ उदाहरण लीमिए-- 
दंदी मनुप्यते! अय चोणा मधुर श्रचादे) 
सु दर सर॒ता याना चित शानि का सनाने | 
अज्ञान की अधेरी प्थ भूल मारा मारा-- 
ये क्षय भटक रहा ई इसको प्रभा दिस दें ! 
(सरयदारायण कपिररन, राष्ट्रीप थीणा) 


यद्रीनाथ भट्ट "ैस पद-लेखफ़ से भी उद्‌ गय्सत में ही मौत फा 
झफा सुना-- 
मैं आगई महाशथ् स्योलो करिताइ्ड स्मोलो। 
होगर नितात निरभेय सोलो क्ब्राड़ खोलो | 
जीवन के ॥१ या अग्म सब नेल्न चुक गया है। 
भी घल। समेरा सोशो फरियाड सोलो। 


इसी प्रकार के गउ.छ गीत श्रो दशवप्रसाद मिक्ष, मगपसनारापण भागंण, 
राष्ट्रीय पधिक आदि ने भी छिप्े। श्री मस्ननद्विरेदी को एक कविता इसी 
शब्त् शौली में हार भी पु :-पोजना में इन्दी की प्पनी ही है-- 


गिरीश भारत फा द्वार पट है, सदा से दई याद हमारा सगी। 
नूप त भगीरथ फी पुण्यधारा, बगल में यदती हमारा गगी। 
ध्तादें गंगा फर्शां गया है, प्रताप पौरुष प्रिभव हमारा । 
प्धों युधिष्ठिए, पहाँ हैं अरजु न, कह्दाँ है. भारत का इृप्ण प्यारा 
धीपर पाठक की 'सुस-दरा' कविषा भी इसी क्षय में है- 

- पहीं पै स्पर्गीय फोई घाला सुमप्जु थीए्या बजा रही ६ै। 
स॒र्ते फे सात की सा फेठी सरोली गुम्मार अरदीदई 
हरेक स्पर में नवानता ई हर्क पद म॑ अ्रचीमता दे 
निएदी लय ई थौ ० ।नता दई अत्ाप अद्भुव मिक्ता रददी है । 
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इसमें कठि मे तीसरे चरण में मध्य में तुक देका सौदर्ग-सष्टे थो है। 
उजल फी क्षय इतनी मन भाई दे कि अच्छे भ्रष्छे कवियों का गाना पहा- 


गोकुत् में फिर से आऊर बन्सी बजारे कान्हा 
पुण्जा में धाल-लीला फिर स मघषाई कहा 
सघुषन मे जा सुना था त्तेप मधुर तराना 
ज्ञाम सटक रहा है फिरसे सुनाद कान्दा। 
(>यरर पाठक) 


गजन् शेक्ी से प्रभागित होकर फई लोंक गीत री लिखें ग्ये हैं । ध्येघर 
पाठक ने ऐसे ऊई गीत क़िखें हैँ मजदूरनियों के लिए। एक “मारत- 3! 
“छ्लो गिपु--- 

भारत वियरवा पे बलि बर्लि जाओँ 

गलि बलि जाओऊ गरबा लगाड़ं 

पुल्वा माँ गजझरा गधा 

नीडी न्जिए्या पै, जा पे जिगएया पे 

सिाजया रद्भधाऊ सजाऊँ सिंगर 4 

में बलि-बलि जाऊं । 

(/प्वाग्त गत) 


श्री 'दीन! जो ने गरल-गीत की ही शौक में अपना 'दौरफ५चराना 
जलिखा। उन्होंने इसपें गजल की ख्ग्र का छुन्द लेदर उ्में लावगरे जेते 
छोक गीत का सयोग किया भोर पक नयी घ तु प्रस्तुत हुई । 


क्षोभगीतों में प्रयुक्त इन ज्यों फा पर्याप्त साारेश हसप काल के कच्रेपों 
नें किया है। क्ावनो में स्पागी के बनशाह अन्तदा को ४ परकिव्यों मिस्त- 
सुकात होने के पश्च त्‌ २ थो ५क्ित स्थायी को स-तुआारत होती है चोर 
स्थायी का या उससे धेश का भवन द्वोता दे। यदी पदति कमदी जाते 
मीर्तों का भी है । 


यद्द प्रभाव ग्रहण छिया देवोप्साद पूर्ण ने भर उनसे भो बका श्र 
आपर कवि ने) थे समानो ये। इसकस्िपु इस प्रका के सीतों को फिरिव 
डुपयोगिता मानते थे। उनके 'पंचपुझार! झांद प्रयन्ध इसो गीत पददि 
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पर जिसे गये हैं । पृक उदादरण ख्ीमिए--मिसमें थार घरणों के भन्तरः 
के स्पान पर दो ही चरणों का चन्दरा है। 


ठेके पर लेकर बैतरणी, लेकर दाढ़ी मूत्र! 
वाटर चाइसिफल पर घर कर विना गाय की पूँछ। 
मरों को पार उतारूँगा। 
किसी से कभी न द्वार्लगा 


लोक गीतों के क्रोड में घोर गीतों का मो विश्ास्त हुआ | थीर-गीर्तों में 
भी क्षायनी की भाँति घार चरण तक भन्तरा के चन्तग्रेव थ्राव दें चौर 
झस्तिम चरण फा थुम स्थापी के पुछ चरण से दोऊर भ्राइृत्ति होतो हैं । 


प्रिन स्वाभिमान जद्धान में क्रिसका हुआ क्च मान है 5 
गुर ऐ समुन्नति का यही, यह जातियों फी जान है। 
इसके सद्दारे से हुआ जिसका हुप्रा उत्थान है, 
इग्लेंड है या जमेनी है प्रात या जापान है। 
जिसको न निज गौरव तथा निज देश का अभिमान है। 
वह नर नहीं मरपशु निर्त हैं और मसृतफ समान है। 

तु --+सोेही! 
हसी प्रकार फे गीत बद्रीनाथ मद्ट सथा एफ भारतीय भार्मा ने जिसे । 

थचागे जाकर “मासी फी रानी! हसी शली में क्षिणा गया । 


(४) प्रमीत 


प्रगीठ शैक्षी भाग की भ्ोतिम उपक्ब्धि है भौर द्विदी में शप म्रगीत 
सझुक्तक ही सबसे भधिक प्रचछ्षित है। उसका पिम्यास हमें यश्तुत पदनगीए 
ओर गज८-गीए के गगउमुनी संगम से हो मिला दे । 


पूर्ण री का पक पद मौत है 
( स्पायी ) 


हिंदारे को बरने गुनत्ताल ; 
जासु झफथ मद्दिमा यर दीसत 
दस दिसि तीन काल ! 
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(झन्तरा) 
अगनित रखे घन्द्र प्रह तार, 
नराधार जे नभ त्रिच सारे। 
है विधि अद्भू त सक्ति सहारे, 
करत प्रमानी चाल । 
तिद्दारे को बरने गुनजञाल । 

“अन्तर! में हम देखते हैं कि पूरी दो चरण पंक्तियों हो सुक के द्वारा 
त्तौड़ा गया है। यदि यद्द न हटा दोता, तो निश्चय द्वी यद गजल शेक्षी का 
पद-गीत द्वो जाता | “पूर्ण दी ने यहाँ सीन अम्त्र्दी चरणार्रँ बनाये हैं। 
यदी झाधुनिक प्रगीत शैली का विस्यास्र है। एक गीत और क्ीजिए-- 

जिस अध्रिनाशी से डरते हें, 

भूत देव जड़ चेतन सारे | (टेक) 
जिसके डरसे अम्पर बेले उम्र सद सति सारुत डोले । 
पायक जले श्रवाह्िित पानी, युगल वेग वसुघा ने धरे ॥ (शंकर) 


प्रगीत-विन्यास में एफ स्थायी या उसका भ्रवर्द्धध और तदन-तर २, ६ या 
४ प्न्स्पामुप्रासमय चरणों का अन्तरा आता है और फिर स्थायो फा झ्ावतंन 
दोठा है | इसी शैला फो झागे थी मैंथिलीशरण गुप्त, श्रसाद, मुकुटघर धादि ने 
अपनाया द्विवेदी जी ने 'ब-देमातरम! में स्थायी द्वीन प्रगीत की सृष्टि की थी । 

छोक-गीस शीली का भी प्रभाव दस प्रमीत के विन्यास में भाया दहै। 
उसमें स्थायी दो समा-स्याजुप्रास चरणों का होता है और अ्न्तरा म॑ भ्रद्ू 
मान्स्यालुपरास चरण होते हैं, फिर एड चरण के साथ स्थायो फे चरण का 
युग्म बनाया जाता दै। 

इस शैल्ली का प्रगीत प्रसाद! जी के 'मरना! में है-- 


( स्थायी ) 
डाल पर बोल्ञता है पपीहा, 
हो भला प्र णधन, तुम कह्दोँ ? हवा! 
(अन्तरा) 


आ मिलो हो जहाँ 
पी! कहाँ १ पी! कहो ? 
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(दूसरा झन्तरा) 
प्यास से मर रहे दीन चातफ 
क्यों घनः चाहते प्राण घातउक 
श्याम - घन द्वो कहष्टाँ ? 
पी! कहां ! पी! कहाँ? 
(थी! कहा? ) 
भरथषया थहद्द 


किसी पर मरना यही तो दुग्ए है। 
“पेज्ञा करना! मुझे भो सुस्त है। 
यही 9/थना हमारी ! 
हमारे उर में न सम्ब पाश्ोगे 
मिला है शिसिक्री कट्दाँ जाओगे २ 
चपला यह चाल्न तुम्दारो 
(६ उपेज्षा करना ) 
प्रभाद' जी ने सबेश के पूर्ण घरण को स्थायी दौर ऋदंचरण को भम्तरा 
घनाफर गीत में दाला ऐ-- 
( स्थायी ) 

जब प्रीति नहीं मन में कुछ भी 

तम्र कया हिर यात्त ग्रना+ छगे। 

समर रीति घटी दवा प्रतीति य्ठी 

फिर भी दँसने मुस्पाने कगे। 

( झन्ठरा ) 
(2) सुख देख सभो सुख फो लिया था, 
(२ हुख मोल इसी मुस्य को लिया था, 
(३) सपस्त्र द्वी तो इमने रियाथा, 
सुम देराने फो ततसान छगे। 
( राम्यभी 2९ जनयती १३१२ ) 
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कभी कमी कविगण प्रन्तरा में छुन्दा-तर कर देत हैं, परन्तु क्षयान्तर 
जहीं | मैथिल्नीशरण गुप्त का ऐसा गीत है-- 
(६ स्थायी ) 
मेरे आँगन का ए£ फूल 
५ अन्तरा ) 
प्लौभाग्यभायर से मिला हुआ, 
श्वासोन्छपासों से हिला हुआ, 
सप्तार-वश्व में स्विला हुआ, 
भड़ पड़ा झचानक भूल भूल। 
(२) 
घोला_ तब में, दे राजराज 
क्या हैँ इसके अतिरिक्त 'आज, 
जिसबी श्रश्नलि दूँ तुम्हें साज ९६ 
लो इस » भी अत्र दोष भल। 
( पुष्पाजक्षि सरस्वत्तो, जून १६१० ) 
थ्रीघर पाठक का “जय जय प्याश भारत देश” हसी शली का है । उनके 
सारत देश! नामक गीत में तीन परणों के श्र तरा का ही प्रयोग है। 
कभी-कभी दो चरणों से स्थायो और चार चरणों से प्रन्तरा बनाया जाता है 
भेरे भारत, मेरे देश है 
बलिहारी तेरा पर चेश' 
(झन्‍्ठरा) 
बाहर मकुट विभूपत भाल, 
भीतर जटाजुट का जाल 
ऊपर नभ, नीचे पाताल 
*ौर दीच में तू प्रशपल 
बन्धन में मी मक्ति निवेश । 
( मेरा भारठ मै० श« गुप्त > 
दिणग्फू० ०२६ 
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इस प्रकार को शेज्नी सी कई कवियों ने अपनाई । ३७ $८ की 'सर्यादाँ 
पत्रिका में प्रकाशित बिद्चुइतेवाले ८यों विछुड़े, पिछुइनेवाले यों पिया 
गीत इसी प्रकार के दैं। 


गजख की खय में लिखा 'सुन्दर भारत” प्रगोत पाठकमी का प्रसिद्‌ है-- 
जे 
“भारत हमारा कैसा सुदर सुद्दा रहा है? इसकी लय केवक्ष गज़ल की है, 
विन्यास प्रमीत का है | इसी प्रकार के उनके भ्रन्य गीत दँ-+मारत गीता 
खग्नद के शिक्षक भारत, “प्यारा हिन्दुस्तान. स्वराज स्वागत! (२) 
ध्वय जय भारत, 'भारत जय जय', और जय भारत जय! (१)। पाठक जी 
पते सरल भाषा में इखलिएु रोग तेरा क्या रे, ऐसा नहीं भला रे, सावधानी 
हर्यादि लिखे कि ये लोक प्रिय दो सके । इसी प्रकार संस्कृत प्रेमियों फे मनों 
प्र दे न सस्होंने स्वदछ पचफ, भारत-स्तव झादि की रचना की। 
गजल फी जय ही में बना हुआ मगीत है-- 


हे साढ्भूमि तेरी जय द्वो सदा विजय हो। 
प्रत्येक भक्त तेस सुझ्रशात्ति क्राति मय हो। 
अज्ञान वी निशा में, दुख से मरी दिशा में, 
संसार के हृदय में तरी प्रभा उदय दो । 
( राममरेशा प्रिपाडी ) 


शुद्ध प्रगीत शैली में लिखे हुए हैं--श्नो मैयिल्ीशरण के विदिघ गीत 
क्षेरा भारत अवद्वर (१६१२), 'मैकार' के गीत, प्रतिज्ञा! (अगद्ृवर १६१३), 
हथा यदरीनाय भट्ट के सिदयुरु भायन अप्रौल ( १४९२० ) भादि गीत । 

इसी शौली में सुरखी मुझुःघर ने हिन्दी गुणगान', देवीप्रप्ताद में 
आरार्थना' गितिविर शर्मा ने राष्ट्रीय मान! क्षिखे। यह गौीत-रोक्षी दो घीरे घोरे 
हिम्दी कविता में प्रतिष्ठित हुई है । 

$ग्रेजी गीति रूप 
अग्रोड्ते साहिएप फे श्साव से लिरिक-कास्य फे अनेक प्रकारों का पचार 


दुधा। यह भेद पस्तुत छन्द सिन्यास का न द्दोकुर माव विग्मास्त का द्दै। 
सॉनिद (30णशा०0) या चघतुदशपदी झा उश्शेख पहले किया जा 
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चुका है। अन्य प्रकार द्ैं--सम्बोध! (00०), ल्लोकगीत बीर-गीव 
(9०50) जिसका उदद्ेखज मी पीछे दो चुका है भौर शोद गीत (०)००ए) 
जिसको “रस! में लेंगे । 


ड(०ध्रीकृष्णलाल पन्न गीति (>[ऊ885) को मी इसका एक भेद मानते 
हैं जो दृश्सन नामक विद्वान समीक्षऊ का मत है। परन्तु हिन्दी में इसमें गीठि 
तरघ नहीं था सका। भ्रय तक हिन्दी में झ्िसी ने 'गोत! में पद्म नहीं ज्षिखा। 
संवोध'-गीत पस्तुत भाध्मगीत का हो एक दूसरा पाश्व है । कवि जय स्थरय॑ 
अपने ही से कहता दव॑ तो घास्मगीत है, वूसो का झाश्रय लेकर श्रास्मामिष्यजन 
करनेवाज्ा गयेव इस धौोटि म॑ शआ्राता है। प्रसाद के भरना' के खोबो 
ह्वार, दो यू दें, बप्तन्त, रण, अर्चना, निवेदन वेदने, ठहरों भ्रादि, पस्त के 
44एलव? के छाया, थालापन', 'विश्वड्रि, “वरिश्वब्याप्ति', राय कृष्ण दास फे 
खुला द्वार! शुद्ध €प में सयोध हैं| मैयिलीशरण दारा अनुवादित (धरांगना 
विरहियी प्रजाँगना ) की कविताएं गेय न होते हुए खबोधनीत 
* परिगणित होंगी। 


यारमगीतों औौर सबोध-गोत का सम्रम है पुष्प को प्रभिल्ापा! 
( एक सारतीय झार्मा? ) कविता में 


सुत्त छन्द्‌ 


भँप्रे जी से यगल्ना-काब्य में दे हुए थाया हुआ 'मुश्तध्षा३! दिदी 
भारती फो हसी काल की भेंट है | इसके साथ दिनदो को कविता संधार की 
वूसरी ऊँची कपिठाओं के साथ भा जातो है। मुक्तड़द के विषय मे 
“झभिनव दुन्द विधान! के प्रकरण में बहुत कुछ क्षिखा जा घुफ़ा है । 

मुक्तइन्द दो प्रकार का हो सकता दै--(१) माप्रिकजय्न प्रधान थौर 
पार्णिकक्षम प्रवा4 । इनमें से दोनों का प्रयोग “निराला! ने दी किया | मा्रिश 
क्षय प्रधान मुक्तजन्द में उनकी रचना “आंघवास! है | 

क्ष्टाँ ९ 

तेरा अधिवास कहद्दाँ ? 

नहीं रुकती है गति जहाँ ९ 


ध्श्र हिन्दी कर्विता में थुगान्तर 


भ्रमौ परम्तु शैली परिस्फुट नहीं हो पाई दे क्योंकि यह दिपन खत 
के ध्रन्तगंठ अभी आरा सक्‍ठी हैं । ५6 की इस “कुक्तइषम्द! कहते हैं, परन्तु यह 
भ्रान्धि है | मुक्तथर्द तो यद्दी है जो घुन्द हाते हुए भी मुक्त हो 

माइफेल सधुसूदन की लेखनी का अमिग्राद्र प्यार! निराज्ी से।पूर्णंठया 
मुक्त कर दिया। ईिन्दी में यही भुक्तन्द बना | निराला के इंस ( घर्णिकलय 
प्रधान ) मुक्तच्चद का!उदाहरण 'जुही का कखी? है॥ यह गेये से! व्ंधिफ 
पाटय है | इसमें 'फवित्त' की लग है, जो उनफ मत से द्विदी में मुक्तघम्द 
की एफ साप्र सफल लय हो सकती है | इसमें आ्रान्ति है। थागे जाकर उन्हीं 
की। “सन्ध्या सुन्दर! कविता माश्रिकलय प्रधान मुक्तहु ढ में होकर भी सफक्ष 
हो खसकी ८ 


रसालुकूल छन्द-प्रयोग 
है 4 
कवियों को झारम्भ में) नहीं परस्तु धालोच्य काछ शो,सन्ध्यां हेड यह 
अल॒भूति द्वी गहँ दे कि भाव विरोध के ज्षिपु छन्द विशेष फी योजमा द्वोनी 
चादिर् 
कवि सुमित्रान दम पम्त ने छुन्दों के संगीत को हृदयंगम किया था --- 
५हिन्दी में राला छन्द अत्यनुप्राम हीन कविता के लिए विशेष 
उवयुक्त जान पड़ता हू, उसकी साना म॑ प्रशश्त जीवन तथा स्पदन 
मिलता है। उप्तके तुरददी फे सथान ध्यर से निर्शत्र शब्द भी फ्डूक 
हंडत हैं ९ $ 
(पणज्ष॑व के “प्रवेश? में ) उनके निकाह हुए झम्प विष्कर्ष ई-- 
(१) रघुघरा में चरम विज्ञाप फा घैवालीय छू द्‌ फरण रस को भवतारणा 
के किए उप्युक्त है । 
(२) मालिनी घाद में मी करण भाद्वान अच्छा छगवा है। 
(३) पीयूषवर्ष, रूपमाला, सुखी और प्लथंगस घुद करण रस के 
लिए मुझे विशेष उपयुक्त छगते हैं। 
(४) हरिगोठिका घुन्द भी $रुण रस के छिप अच्चा दे । 
(३) राषिका छन्द में पेसा मान पढ़ता है से इसझो कद रि यता शररने 


ही परदों में 'गठ? बजा रद्दी दो । 
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(६) भ्ररिरल्न छुन्द॒ विर्मारिणी की त्रद फलकत्त छुन्न छुल करता हुया 
यहता है 4 


(७) चीयई बच्चों की तरह अपने को भूल ज्ञाता है। 


स्पच्छन्द घुन्द तो मुक्त भाआरेश के लिए उपयुक्त थौर अनु हल दे दी । 

छुद की शुद्धता इस काल की पदेलो देत है। अजमापा-काय की यह 
विशेषता दी रही है कि मात्रिक छाट्वी में भी गुर को लघु करदे को स्वाद्व 
न्दृता कवियों ने ली है | रीति युग के स्ये देशिए, उनम केसी विश्ट खलता 
है । "088 छुदों में तुलसा अेसे मर्यादा चादी कवि ने भो स्थधदता 
ली है--- 


$ तहि यन निकट दशानन गयऊ |? श्रयप्रेश के द्वारे सकारे गठ | 
३ चसहु सो मम्र उर घाम | 


परन्तु इस काल में छूद के लघु-गुर का वर्सात्मक-मानास्मझ नियम पूर्ण 
तया पाल7 हुआ दें । प्रारम्म स श्रवश्य ही कुछ जिश्श खलता शिपिद्वता 
रदी--(“तनिक सब उसने ताका” परन्तु द्विवेदी जी फ श्रय॒त्नों सेये 
शियिज्ञतायें शीघ्र ही दूर द्वो गई । यद्द विशेष उत्जेखनीय दे कि सयु्तात्र 
पूर्व में या धल्त्य चरण क्धु दोत हुए भी गुर फे रूप में उच्चरित किया ऊामा 
भी सस्छ्ृत के हा नियम से हुश्ा है; जभसे-- 


(६) मागल्य मूल मय चारिद वारि बृष्ठि। 
(२) सनन्‍्तत सन्त तम,चर । 


यहाँ घग्त्य वण का गुर की भाँति पढ़ा जाना भायश्यक है। यह अ्रस्वामा- 
विकता घीरे धीरे "दी के छुद॒ प्रयोग स धो मिटी । छ दे क्षय फै साप्रदद 
से भी शब्दों पी कोई शियिलता महीं सद्दी गहं। 'थौर! को 'झौ', 'भ्रु', 
4? छिसने की परिणरटी दोपएण सागे गई । डिस्वा, यधेध सपैद या, पत्र, 
ठप्न णेस संस्कृत के प्रयोगों का स्थान या, जैसे ज्यों, जिस भौति, जिस 
प्रकार, उस प्रकार, या, जहाँ, तट्टों के रूपों ने घारे घीरे छ लिया । 


ध्श् हिन्दी कविता में युगान्तर्र 


्वाब्य चाहे कितना ही निर्दोष क्‍यों न दों, उसके स्पर्ण चाद्दे केसे दी 
मनोहर क्यो न हों; यद्दि उसमें अनमोल रत्न के सनान फाई उमस्कारपूण पद 
न छुआ सो घह स्त्रियों के लावस्यहीन यौदन क समान छित्त पर नर्ीं 
घड़सा 

“चमत्कार सृष्टि! के लिए प्रतिमा श्रदि की धावश्यकता है। कविता गत 
चमस्कार का एक उदाहरण दे। हुए द्विवेदामी ने इसे भी स्पष्ट किया 
था[्‌+- 

एक विरदिणों अशोक को *सकर क्द्दती है--तुम खुघ्र फूल रहे 

हो, लताएँ टम पर छाई हुए हैं. कलिय क गुल्छे सब कहीं लटक रहे 
हे। भ्रमर फ समूह जदोँ तराँ गु जार 5र रहे हें । परन्तु मुमे तम्दारा 
यह आउडम्धर पसन्द नहीं | इस हटाओ । मरे।प्रयतम मेरे पास नरीं। 
अतएव मेरे प्रण बण्ठगत हो रद्दे 8 । इस डाक्त में काई जिशेषता 
नहीं-- इसमें कोइ चसल्कार नद्टीं। अतण्व इस काव्य की पदयी नहीं 
मिल सकती । 

अब एक घमत्कारपूरं उक्ति सुनिए--१ई६ वियोगी रक्ताशोक को 
देखकर कद्दता हँ। नत्नान पत्ता स॑ नम रक्त (लाल ) हो रहे हो। 
प्रियत्मा के प्रश सनीय गुणा से में थी रक्त € अनुरक्त ) हूँ । तम पर 
शिलीमुम्ग ( भ्रमर ) आ रह्‌ हैं। मेर ऊपर भी मनपघ्तिज के घन्नुप से 
छूटे हुए श्लीमुख ( याण ) आ रहे है। क'न्ता फे चरणों का स्पश 
तम्हारे आनाद को गद्ातां हैं। उसके स्पश स॑ मुझे भा परमानन्द 
दोता है । अतएय दमारा तम्हारी दोनो की भ्रंगस्था में पूरी पूरी समता 
है। भैद यदि छुछ है तो इतना दही, कि तुप अशोक हो और में 
सशोर्क । 

इस यक्ति में सशोक शब्द रसने से जिशेष चमत्कार आ गया। 
घसने अनमोल रत्न छा फाम किया ।* 

थे चमत्कार भी फैमेस्द्न के भ्रमुसार दसे प्रकार के हैं | 

गगुण-दोप ज्ञान! शास्त्रीय न की परिधि में भा जाता है| कविता में 
स्‌ काष्य के दोषों का परिहार झेर गुणों का समायेश कवि को फरमा चाहिए | 


३ कवि बनने छे लिए सापेस साथन सरस्वती) जून १8१६ 
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अतएुथ॑कविसा विपयक-गुण ' दोषों का ज्ञान प्राप्त करना भी कवि के लिए 
आयश्यक है ।! 

परिचय चारुता! का ध्रन्तर्भाव भी बैसे तो “शिक्षा? में ही हो जाता 
है। चैमेन्ठ की थाज्ञा है कि तक, व्याकरण, नास्थशास्त्र, कामशास्त्र, राजनीति 
महाभारत, रामायण, चेद, पुराण, थात्मज्ञान, धातुबाद, रत्न परीक्षा, 
वैद्यक, ज्योतिष, धलुर्वेंद् गज-तुरग, पुरुष परीक्षा, इन्ठजाल थ्रादि रू विपर्यों 
का सान कवि को सम्यादन करना चादहि० क्योंकि कवि को सब शास्त्रों, सब 
विद्याप्रों भौर सब कल्ला्रों झ्राति से परिचित होना चाहिए । 


आचाय दिव्रेदी ने केस के उपसंद्वार म श्रपनी “प्राक्ाक्षा? प्रक/ की-- 
5प्गवान्‌ करे कषेत्रे ह की शुभ कामना+छसारे घतधान कवियों के विषय में 
भी फ्लयती हो | उन स हमारी एक तिनात श्राथना है । पद्द यह है कि यदि 
थे इस मद्दाझवि के दिये हुए कण्ठासरण को फण्ठ भ न धरण रूरें सो उसे 
फ्रैंक भी न दें ।? 

विश्लेपण करते हुए मैंने संवेत क्या द्वे कि पाँच साधनों म॑ से गुणदोष 
ज्ञान तथा परिचय चारुता का भन्तर्भाव शिक्षा में ही ही जाता है । शिग्रम॑ 
विद्याश्रों का ज्ञान भौर शिक्षण (7870770) दोनां का समावेश दै दी । 
श्रत चैनेन्द्र के साधनों को तोन शब्दों में सीमित किया जा सकता दै। 
वे दोंगे-- 

(१ ) फविस्व-शक्ति ( २) शिष्ठा ( ३ ) चमत्कारोग्पादन | 

पहले का सम स्थ कविता सृष्टि की प्रतिभा से डे | दूसरे का उसके 
आधार भ्रथवा निधि से है और तीसरे का उसके स्थूल लक्षणों से | 


कविता का धर्मा 


दिवेदी काल के प्रतिनिधि कवियों की कबिता के घमम के विषय में 
निश्चित घारणायें और मायतायें थीं और उसको अपनी कविता द्वारा ये 
चरितारथ करते थे। इसके लिए दम 'हिम्दी कविता किस ढंग फो हो ? शीप'क 
मेंतम्य का श्रुशीलन करें झ्रो आलोच्य-काल के प्रतिनिधि कवि श्री मैयिद्दी- 
शरण गुप्त का है। 


+दैमे-द्र श यर्टिंत शुभफले तेनाख्ु वाब्यार्धिनाम ।_ --कविकस्णामरुण 


४५६ हिन्दी कपिता में युगान्दर 


क्ाब्य चाढ़े कितना ही निर्दोष क्यो न हों, उसके स्प्रणं चादे कैसे ही 
भनोद्वर कर्यो न हों, यदि उसमें ऋनमोज्ञ रतन के सतान फोई घमस्कारपूय पद 
न हुआ घसो पह स्त्रियों के क्लावस्यहीन यौवन के समान छिप्त पर नहीं 
चड़ता 
धचमच्कार सृष्टि! क लिए प्रतिभा आदि की भ्रावश्यकता है। फविता गत 
चमरकार का एक उदाहरण दें। हुए द्विवेदाजी ने हसे भी स्पष्ट क्रिया 
था-- 
एक विरद्धिणी अशोक को ?सकर कट्दती है--तुम खून फूस रहे 
हो, लताएँ टुम पर छाई हुइ हैं. कलियां के गुन्छे सब क्ह्दीं लटक रहे 
है। भ्रमर क समूह जद्दाँ तशों गु जार रुर रहे हें। परन्तु मुझे तुम्दारा 
यह आडम्बर पसन्द नटों । इस ६ट।ओ | मरे।प्रयतम मेरे प।स नरीं। 
अतएवथ मेरे प्रण क्ण्ठगत द्वो रहे 8। इस उाक्त में फाई विशेषता 
नहीं-- इसमे कोई चमतार नहीं। अतएव इस काव्य की पदयी नहीं 
मिल सकती । 
अब एफ चमस्कारपूर उक्ति सुनिए--9३ई प्रियोगी रक्ताशोर को 
देसक्र कहता ६&ूँ। नपरान पत्ता स॑ नम रत्त (ल्ञाल ) हो रहे हो। 
प्रियतमा के प्रश सनीय गुणा से में भी रक्त € अनुरक्त ) हू | तुम पर 
शिलीमुस्ण ( भ्रमर ) आ रहें हैं। मेरे ऊपर भी मपघ्तिज के घनुप से 
छूटे हुए श्लीमुस (बाण ) आ रहे हैं। कन्‍ता के चरणो का स्पशो 
तम्दारे आनाद को यदाता ईं। उसऊ स्पर्शा से मु्मो भा परमानन्द 
होता है । अतएय हमारा तम्हारी दोर्ना की भ्रंव॒स्था म॑ पूरी पूरी समता 
हैं। मैद था छुछ है मो इतनां दी, क्लि तुप श्रशोक हो और मैं 
सशोक । 
इस यक्ति में सशोक शब्द रसने से विशेष चमत्कार आ गया। 
जसने अनमोल रत्न का काम किया।* 
थे घमत्कांर मी धैमेम्त् के भनुसार दर्स प्रकार के हैं। 


वगुण-दोष ज्ञान! शास्त्रीय चान की परिधि में चा जाता है । कविता में 
स्‌ काष्य के दोषों का प॑रिह्ार अर गुर्यों का समावेश कवि को करमा चादिए्‌। 


२ कद बनने झे लिए सापेक्ष सापन सरखती, जून १६३१६ 


कला समीक्षा रस और अलकार घश७ 


अतपएुघ केषिता विषयकभ्गुण दोधों का ज्ञान प्राप्त करता सी कयि के लिए 
आवश्यफ है ।! 

“परिचय चारता? का अ्न्तर्भाय भी पैसे तो शिक्षा! में ही हो जाता 
है॥ सेमेन्ट को आज्ञा है कि तक, घ्याक्रण, नाव्यशास्त्र, कामशास्त्र, राजनीति 
महाभारत, रामायण, वेद, पुराण, श्रात्मज्ञान, धासुवाद, रत्न परीक्षा, 
वैद्यक, ज्योतिष, घनुर्वेंद गज-तुरग, पुरुष परीक्षा, इन्ठजाल आदि रूथ पिपर्यो 
का ज्ञान कवि को सम्यादन करना चाहिए क्योंकि कवि को सब शास्त्रों, सब 
विद्याद्रों भौर सब फलाओं थादि से परिचित होना चाहिए । 

थाचाय॑ दिव्रेदी ने लेस के उपसंहार म अपनी “श्रॉकाछा! प्रकट की-- 
“म्रापान्‌ करे छेत़े #& की ठझस कामना--छ८मारे वर्ततान कवियों के विपय सें 
भी फ्लघती द्वो। उन से दृमारी एक पिनीत प्रार्थना है | घद्द यह है कि यदि 
वे इस महाकत्रि के दिये हुए कण्ठाभरण को फणठ म॑ मे घारण करें तो उसे 
फ्रेंक मी न दे (0? 

विश्लेषण करते हुए मैंने संवेत क्या है कि पाँच साधनों में स गुणदोप 
ज्ञान तथा परिचय चारुता का अ्न्तभाव शिक्षा में ही दो जाता है । शिवा म॑ 
विद्याश्रों का ज्ञान और शिक्तण (57070) दोनों फा समायेश दे दी 
अत क्षेतरेन्दर के साधनों को चीन शब्दों में सीमित किया जा सकता दै। 
दे होंगे-- 

(१ ) कविस्व-शक्ति ( २) शिह्ठा ( ३ ) चमत्कारोत्पादन । 

पहले का सम्स्थ कविता सृष्टि की प्रतिभा से दै। "दूसरे का उसके 
चाघार श्थवा निधि से है भौर तीसरे का उसके स्थूल लक्षणों से १ 


कविता का धर्मा 


द्विवेदी काल के प्रतिनिधि कवियों की फ्य्रिता क॑ घर्म क यिपय में 
निर्चित घारणायें भौर मायतायें थीं भौर उसको अपनी फविता द्वारा वे 
चरिताथे करते थे । इसके लिए दम “हिन्दो फविता क्सि दँग फी हो ? शीष'क 
मैंठम्य फा च्लुशीलन फरें जो आलोच्य-काल के प्रतिनिधि कवि श्री मैपिद्षो- 
शरण गुप्त का है | 

+ पैमेन्द्र ए यथिंत शुमफर्ल तेनारतु काव्यार्थिनाम ।_ --बविवस्णामरण 


डेश्८ द्िन्दी कपिता में युगान्तर 


उन्होंने कविता के तीन उद्देश्य दिखाये हैं। थे ऐं-- 
(१) सद्दानुभूति (२) “सादेश” (सदुपदेश) (३) आदरश दुर्शन । 


सद्याजुभूदि में “उसका जन्म हैं, सदुपदेश (( संदेश ) में उसका 
छीवन है और झादर्श-दशन उसका ग-तध्य दे। 


(१) 'सद्दाहुभूति'से कवि का सात्पय सद्धदयता-ज-य झदुलता'से है नदी 
के शबदोंमें 'हमारो कबिठा इसो ढंग की होनी चादिए कि उसके विपयों फे साथ 
पाठकों की सद्दाजुमूति दो भौर थे जिपय साममिक हों ।! हें छपने समण्ज से 
सद्दानुमूति दोनो चाहिए और हमारी कय्रिता में उसके अनुकूल सामग्रिक भाषों 
फा विकास रहना चाहिए। तभी समाज का परुपाया साधन दो सकता है! 


उदाहरण से स्पष्ट फरते हुए फदि ने फद्दा-- 


+भ्ान लीजिपु कि पुक 'समाज विज्ञामी श्रौर भाज़सी हो गया दै। छोगों 
में चुरी यात॑ फैज् गई हैं चौर ऊ चे भाव दूर हो गये हैं| ऐसी दशा में कवि 
फा यद्द फतस्य दै कि बद् अपनी कविता में ऐसे भाव्रों पर घ्णा अरूट करके 
छ्ोगों के चित्त में भी उनके प्रति घृणा उरपन करने की चेष्टा करे ।” 


(२) सन्देश” (या सदुपदेश) से फवि का झाशय उसके [शब्दों में है--9 
4बरे फार्मों का विशेध और अच्छे काओं का श्रदुरोध। इमारे (क्वियों को 
सर्वदा हसका ध्यान रखना चाहिए और अपनी कविता में यह विरोध भौर 
अनुरोध घराथर दिख़लाना चाहएु।! पस्तुताः फयि के यथाथंवाद की पुक 
फएपना भी इसमें झा जाती दै--दमारे समाम में इस समय जो सर्वसम्मद 
शुराइयाँ फेक्ष रही ऐ उनके दुष्परिणाम हमारे सामने प्रकट करने दिखाना 
उनका कठर्य है? 

आद्रशवाद का इंगित भी दै--'सताथ ही द्च्छी वातों के सुफल सी 
विस्मज्ाना उचित दै। तमी कविता से खाम हो सकता दै।! 


'सदुपदेश! शब्द की भ्राण जो रू ब्याष्या की जाती दे उससे भिम्न 
इनका अभिम्रेत था। केपत्न मोरस उपदेश कविता का उपजीम्य नहीं 
है-“कविता उपदेश को मोरस महीं रहने देती वह उसे मधुर बनाती है। 
इसो से द्दय उसे सानाद ग्रहण कर णेता दे | कवि का यद्दी सबसे बड़ा 
अध्ष्त है कि यह रिफक्षा को सरस यनाता दै 7” 


फला-समीत्रा रस और अलंकार इ४६ 


यद्द सदुपदेश प्रस्यक्ठ (सीधी) शिफ्ता नही है घरन्‌ अप्रत्यक्ष, ध्यंजित शिक्षा 
है। क्षेखफनकवि ने स्वय ही फहा हैं--'घट्ट उपदश देठा दे पर परोष्ठ भाव 
से और इससे बढ़कर उपदेश देने की कोइ दूसरी रीठि नदों |? 

कॉपिता,फा उपदेश धम्म शास्त्र, नीति-शास्प्र का उपदेश नहीं है । उसका 
उपदेश तो क्वान्तासम्मित है! 


“मूठ न बोलो, यद्द ध्मशास्त्र का उपदेश है। [पर कवि इस बात को 
दूसरी उरह से यतल्ाता है |» ४ » कवि फे वाक्य काँता सम्मत घाकय 
फट्दक्षाते हैं। धर्याव्‌ जैसे कानता अपने दाव भाव, सौ-दर्य भादि से सन को 
अपने झ्धीन छरफे इस्छानुसार काय फरा लेती है और मन स्वय ही धामह 
आनन्द और उस्सादद पूरंक उसकी इच्छा के अनुकूल काये करने को उद्यठ हो 
जाता है वैसे दी कविता भी मन को /आकपित करके सार-गर्सित उपदेश 
देसी दै।”? 

फवि ने भायत्र भी कहा है कि-- 


“उसमें उचित उपदेश भी मम होना चाददिए। 


(8४ ) चादर्श दर्शन फा अर्थ आदर्श का भ्रैंकन या ब्यजना' है। झादरश 
ऋषि फे शब्दों में इसलिए झपेछित है--- 


*झादुर्श चरित पढ़ने को भोर पाठक की पिरोष रुचि रहतो है। उसमें 
एक फौतूहलपूर्ण श्ाग्रह सा रद्दता है। ऐसे काम्य चरित गठन में सदा 
शक ही नहीं होते यस्कि उसके फारण होते हैं।” 


यह निरूपण इस उद्दे श्य से किया गया कि द्विवेदी-फालीन कापष्य की 
शास्त्रीय मायता की भूमिका पस्तुत दो सके । 

उपयुक्त अजुशीलम से यद्द स्पष्ट है कि आत्ोग्य-काल् फे कवियों के 
जिए फपिता एक पवित्र क्विया थी भौर फछा होते #हुए भी उसका मंगक्ष 
उद्देश्य था | धाजोच्य कास्त में कविता के विषय में चेमेन्द्र की |सथ अपेदाएँ 
चरितार्थ धोती हैं| अय पद्द देखना उचित है कि कहाँ सकु्‌इस कविता में 
काम्य की सान्‍्यतायें सिद्ध हुई हैं? 2 


> 


४६० हिन्दी कविता मेँ युगान्तर 
रस 
वाब्य में रस आत्मा रूप से प्रतिष्ठित है | 


श्री आचाय॑ द्विवेदी जी से लेकर प्राव्ीनतम शास्त्र पढित सक परप्त! 
की मद्दत्ता स्पोकार करत झाये थे | 'रस? एक ऐवा तप्य ६ कि जिसकी काम्य 
में उपेहा नही को जा सकती । यह प्रश्न जरिल है कि रस कहाँ होता दै। 
छुन्द कभी य में ? शब्द विस्थाय म? भापा वियान में ! अलेकरण में ? रमणौय 
अर्थ में? था ब्यमित अ्रय या ध्वनि में ? कद्राशित रस! झवल एक में नहीं है, 
घहद इन सय में है | पर तु॒'रमणोय श्रथ! का छ्त्र इतना विशाल है कि यह 
सयक्रो सम्रापिष्ट फर जता है| 


रस का धीज “मात्र! है | यीज फे पिना शरक्त पए तवित नहीं होता | विंतुः में 
भी रत हो सफता है और एक घाग में भी नहीं हो सकता | रस की महिमा 
ही कुछ ऐसी हैं। यस्तुत रस क जो विभिन्‍न थवयव या प्मगप्रस्यग 
खडे किये गये हैं, वे कवियों को सड्यापता के लिए | बिना उन अरगों को 
प्रस्तुत किये भरी केवल सह माश्न से रिस! को घ € की जा सफतो है क्योंकि 
रस! '्न्‍्तता मानस की नाक स्थिति हैल्योर यह स्पष्ट बणेन से थ्धिक् 
ब्यजना और सकंत से भी लाइ जा सरुती है। रस स्र शकथघोटीक्रोटी 
रेखाशों में ही खुद्दर भात्र वित्र यतरा दे। है और नवःशाक्षत के रंग 
उडेल्कर भी फीके ही रह जाते है । 


नव ३सों में दम पहले 2४ भार या प्रेस माय को क्षेगे फिर क्रमश! कहणा, 
वीर, रौद्ध द्ास्य भादि-फो । यह दखना के कि बया अऋक्धाष्यकालकी कविता 
इस शास्प्र/य कसौटी पर भी खरीझदरदी है 


(3) रुप प्िण 


रूप विश्नण के प्रसंध कवियों को पर्यात नि हैं। हम नायूराम शंकर शर्मा 
पक दो कारों! पित्र पर लिखी 'करक्ष का त रो! कयेता खत हैं | इस 
कविता में कूपि से अपनों नई शभिस्यज्मा रोली में रमणी-रूप का वर्णन 


ज्व्या है 
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फिता के दो यथ देखिए जिसमें माँग, भाल, अ, दंग, कान, कपोल, 
नाक, दृतपक्ति श्रादि थ्र्गों का वर्णन है। कब्र का नवोनता यटी ६ कि उसने 
कई नये-नये उपमान खोज हैं श्रौर अ्रपष्ट त सथा सन्देंद् को स्गिंमा का 
अयोग किया/ है: 


१ फून् अम्बर ऊं न कानों को बताकर चुप रहदा। 
रूप सागर फे सज्जीले सीप है यों भी, कट्दा । 
गोल गदकारे कपोला को कड़ी उपमा न दा। 
घुलपुली मौनन पड़ो फूली कचौड़ा चूम ली । 


२ नाक्थ णिया कुटी छवि की छपाकर पे नई | 
लौर लठ॒क्न «| कि-।नजली लौ-दिया की बन गई | 
खिल खिलाकर मुस्य बतीस को कहा वेलाग यों, 
कु द्‌ की कलियाँ कमल क॑ काश में लुऊती हैं क्यों ? 
रथ गार पर्णन की शमी का सरलतम रुप द्विवेदी जो की कविता में था। 
उनकी-लेखनी का रू “वर्णन स्तोजिए-« 
सुन्दरता भी शरमा जाबे। 
यहे वह उसके सम्मुख आवे ॥ 


छन्द को ६ से भी और अमिष्यक्ति को दृष्टि से सो सरक्षता का श्रादर्श 
द्विवेदा जो खाना चाद्रप्ते ये | 


परन्तु कुछ रसि६ कवि भी थे। उद्‌' कवियों की स्रो रंगीनदित्ती जो 
दिया में केव व दिहीती में थो, फिर से कुछ कुछ दोननी श्रौर शकर जी के दी 
थे गार घर्णन में दिखाई दो -- 


सुमन परत में लगाई मेंददी। 
मेरी आँगों में समाई मेंददी। है 
खूनी द्वोते दद्‌ जगत कफ सब्ज रग 
दे रद्दी ह यह दुह्माई महदी । 
हरिधौघ जी ने फहष्दी कह्दी यारीक ब नी दिखा दो है-- 
देंह सुदुमारपन खान पर 
आर सुठुमार पन यतोले हें 
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र 


छू गये नेक फूल के गज़रे 
पढ़ गये हाथ में फफोले हैं। 
बिदारी ने चिस मकार कहा था 
भूषन भार सेंभारि हैं क्‍यों इृद्धि तन सुकुमार 
सूधे पाँय न घर परत सोभा ी के भार 
डसी प्रफार “हरि औध! भी कट्दते हैं-- 
है लुनाई फिसल रही जिस पर 
है उसे कस क्‍या कि कुछ पहने। 
गोल सुथरे सुडौल गालों के 
बनाये रूप रग ही गहने । 
भय देखिए मैथिज्नीशरण गु की तूलिका का एफ शात्तीन चिश्र-- 
कनक-लतिका सी कमल सी फोमला 
धन्य हैं. उस कल्प शिल्पी फी कला 
जान पडता नेत्र देख बड़ों बड़ी 
हीरर्फा में गोल नीलम हैं जबों । 
पद्वरागों से अधर मार्नों घने 
मोतियों से दाँत निर्मित हैं घने 
कितनी सौम्य शाज़ीनता है इसम | घन्‍्त में गुधजी की सद्गदयता दैेखिएू-- 
और इसका हृदय किससे है बना? ॒ 
बह हृदय द्वी है कि जिससे है बना । 
गुप्त जी के श गार-वर्णेन मर्यादे। से मदिडत रहते हैं | शंकर भी के शक्तार 
वर्णन पासना से रक्षिद 
आओ से न भाँप लड़ जाय इस कारण से 
भिन्‍नता की भींत करतार ने बनाई है। 
डदू' शौज्ी का ी यदे वाग्वैधिगम्य है। 
प्रसाद का रूप-चर्णन भी कम नहीं। मापिझा समस्स विश्व सुरुदरी है 
दिर भी-- 
ये घंक्रिम मु युगल कुटिल कुम्तल घने 
नील नलिन से नेश्र, चपल मद से भरे 


फला-समीत्ता रस और अलंकार श्प्शू 


अरुणराग रजित कोमल हिमखण्ड से-- 
सुन्दर गोल कपोल सुढर नासा बनी | * 
रूप वर्णन में जिस प्रकार मद्दास्मा तुलसी दास ने मर्यादापूर्ण परिपार्टी 
को दिशा दिलाई थी वैसे प्रयोग भी कई कवियों ने किये-- 


१ चन्द्रकला के सदश वह्दों पर किये उजाला, 

> छवि को भी कर रदी विलब्जित थी वह बाला ।' (सि०शब्गुप्त) 

श्रय 'सा्केस? का घद्द प्रसंग झपतरित करना चाहता हूँ जो रूप-पर्णन का 
छुक कलाक्मक उदाहरण दै-- 


उर्मिला ने कीर सम्प्ुुस दृष्टि की 
या वद्दों दो खजनां फी सृष्टि को 
मौन द्ोफर कीर तब विस्मित हुआ। 
रह गया वह देखता! सा स्थित हुश्रा। 


ग्रन्थि! (पन्‍्त) में भी रूपन्वर्णन चमध्कारपूर्ण दे 
। 


बाल-रजनी सी अलक थी डोलती 

४ भ्रमित हो राशि के बदन के यीच में 
अचल रेपाकित कभी थी कर रद्दी। 
प्रमुसता मुस की सुछृवि के काज्य मे | 


(ख) भाव-चित्रण 


श गार के भाव चित्रण का कार्य यद्ञा कठिन है। पद्द पस्वुत कपि की 
जीवन टृत्ति के अनुरूप होता है। मर्पादाबाद के उन दिनों में वासना-पल्षित 
शगार के भाव का चित्रण महीं हुश्रा | 'साकेत! से एक चित्र दृष्टाय है-- 


चँचला सी छिटक छूटो उर्मिला। 


प्रसादजी के प्रेम-बणन में एफ विदृग्घता मिल्नती है । उनको भ्रनुमूतियाँ 
जिरी कएपता-सष्टि नहीं हैं। उनमें एक शाब्दिक ( द्ार्षकारिक ) गोपन 
है परन्तु संकेत यढ़े रुपष्ट हैं--- 

२. रूप! (प्रसाद) २ मौर्य बिजय [सि० रा० थुप्त] 
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आते द्वी ऊर स्प्श गुदणशुदाया मु! 
में जैसे थतुभूति साकए हो गई दै। अन्य उदाहरण हैं--.. - 
($) "शिथिल शयन सम्भोग दलित 
कवरी के कुपुम सदृश कैसे ७ 
(>) “केपल एक तुम्दारा चुम्बन 
इस मु फो चुप कर देगा।” 
ऐसे प्रणय विज्ञास् के कई चित्र उन्दोंने ये भौर मिलनानन्द को- 
साधुरी भी छुटाई-- 
इस हमारे और प्रिय के मिलन से 
स्पर्ग आकर मेदनी से मिल रहा । 
१५ 4 ३ ५ 


हृदय वीणा कर रही प्रस्तार अय, 
तीत्र ५चम तान फी उल्लास से। 


छाथावादी कवियों का प्रेम पर्णन प्राय प्रकृठि और (थ्वी के प्रसी्े 
द्वारा च्यजित होता है। निराला की 'छुद्दी की कली! दाशनिक सत्य! की 
ब्यक्चमा परनेधाणी क्द्दी जाती दे परन्तु उसका यद्द पिश्रण -- 


निईेय उस्त नायक ने 

निपट निठुर ई थी कि 

ऊातों की भड़्जियो से 

सुन्दर सुश्मार दह सारा मकमोर डाली , 
मनल दिये गोरे फ्पोल गोल, 


को कद भौर कद्ठासी भी कट्दता है। 
कवि पन्‍त की 'मेत्थि! में भी सुम्दर भाव घित्न दैं-- 


लाज थी मादक टुसान्सा लानिमा 
फेल गालों ग, नयात्त शुराब से 
छुलकती थ' थाद सी सौन्दर्य की 
अधखुन सस्मित गढ़ा सं, सीप स॑ । 


कला समीक्षा रूप और रस ४६५ 


फू 


; गियोग पक्ष ६ 


प्रेम का वियोग चित्रण क४ घ्ार्यानक-काब्यों में हुआ है। “जयजूथबध 
में उत्तरा का विज्ञाप 'करुण! द्वो गया है। “प्रियप्रवास' की चिरदिणी राघा को 
एविरह-दुशा का सामिक चित्रण दरि्रौधजी ने किया है। पप्ठ और पद्धद्श 
सर्ग में राघा की जो द्वादिक ब्यथा उन्होंने प्रवाहित की दै उसमे सहृद्य मग्न 
हो सफत हैं। राधा का पिरद यहाँ आध्मगत होकर भी विश्वोन्सुख 
हो गया है। पधन दूती द्वारा पीड़ा का संदेश भेजती हुईं राधा श्पनी 
विरद-दशा की सार्मिक व्यजना करती है। श्याम के सामने कमल दल को 
ले जाकर जल में डुबाने के सकेत द्वारा ग्रश्रुमोचन की, नीप पुष्प को के जा 
कर दिखा देने के द्वारा रोमाच की, पत्तो के कम्पन आन्दोलन द्वारा चित्त 
की फल्लांति की, मलिन लढिका के द्वारा शीण॑ठा की झौर प्रीत पुष्प फे द्वारा 
शरीरपाहुता की ध्यंजना को जो योजना कवि ने फराई है, धस्तुत बह कका- 
“सृष्टि दै। प्रश्यक्ष न द्वोकर परोक्ष द्वोते हुए, भी धद्द वही प्रभाव उत्पस्त करती 
'है जो रस दुशा की कोट में आता ह-- 
सूखी जातो मलिन लतिका जो धरा में पड़ी हो। 
तो पॉवों के निकट उसको श्याम फ्रे ला गिरना। 
यो सीधे से प्रकट करना प्रीति से वचिता द्वो। 
मेरा होना अति मलिन औ सूखते नित्य जाना। 


जम वियोगिनी राधा प्रियतम के रंग में रँँगे पाटल फूल फो चुमती, जुद्दी 
से ब्यथा-निमेदुन करती, चमेली से अनेक प्रश्न करती, बेला फो निद्ुरता को 
कोसती, घम्पा को उपात्षम्भ देती, कुन्द्र को मनाती, केठकी झी गन्दी 
करती, यन्घूक फी य'दना करती, अ्रन्त में एक अमर से प्रनुनय अनुरोध 
करने लगती है, सुरली से कातर प्रार्थना फरने लगती है, फोकिला से याचना 
फरसी है और कालिन्दी से कामना करने लगठी है, तो मानों इन सब स॑चारी 
भावों की कवि योजना फरता है | 


गुप्सजी द्वारा अनुवादित 'पिरदियी श्रजांगना! काम्य में राधा के विरह की 
कर्ण फोमल सार्मिक स्यंजना हुई है। 
दा गत सुख की स्मृति से अप कया, वे क्‍या फिर मिल सकते हैं। 
सुरभि कट्टी वासी फूज्नों में थे क्‍या फिर खिल सफ्ते हैं ? 


ईहु० कु० यु० ३० 


४६६ हिन्दी कविता में युगान्तर 


उसका स्मरण भला है अथवा है उसका विस्मरण भला? 
मधु कददता है, मधु के पीछे तप में कट्दाँन कौन जला ११ 


तब तक उन्होंने उमिला का विरह वर्णन नहीं किया था। 


शोक भाव * करुण-रस 


करण को “एकी रस करुणमैव” कहकर _भपमति ने श्रशस्ति दी है| 
बस्तुत मानव को झात्मा के साथ दी करुणा फा पश्ाविर्भाव है इसलिए यह 
हृदय को अधिक स्पश करती है, प्रेम” (१४ गार १) के पश्चात्‌ इसी का स्थान 
मानव मनोभिषान में है 
जयप्रयवघ! में घीर च्भिमायु फे शव पर उसड़ी प्रिया उत्तरा के विज्ञाप 
में करुण रस का परिपाक है । उसके कुछ शोड़ोद्गार धै-- 
तब मूर्ति ज्ुतविक्षत वही निश्चेष्ट अब भू पर पढी। 
बैठी तथा मैं देसती हूँ द्वाय री छाती कड़ी | 
है रू 
में हूँ बद्दी जिसका हुआ था म्रथिन्‍्यन्धन साथ में 
मैं हैँ बद्दी जिसका लिया था द्वाथ श्रपने ध्वाथ में 


॥ रा 
है जीवितेश, उठो उठो यद्द नींद फैंसी घोर है ९ 
है क्‍या तुम्दारे योग्य यद्ध तो भूमि सेज फ्ठोर है । 
करुण-रस फा एक नया श्यालम्यन इन कवियों को मिला पर्तमान समाज + 
कवि का समाज कवि के शोक फा धाक्षम्यन है। उसकी थ्घोगति, ठसफी 
अयनति, दीनता दयनीयता किसे नहीं रुल्लाठी | समाज का पीढ़िस शोवित 
पगै तो सूर्तिमात करयालम्यत है) ग्रप्ठभी की लेखनी से भ्क्रित पक भाव 
चित्र देशिए-- का 
बह पेट इनका पीठ से मिलकर हुआ क्‍या एक है 
मानो निकलने फो पररपर हड्डियों में टेक है। 


जद ट 
अविराम आँखों से बरसता शआँसुओं का मेदद है 
है लटपटाती चाल उनकी, छटपढाती देद्द है। 


१ विरह्टियीअ्ायना! (बंशी-ध्वनि) 


कल्ञा समीक्षा रूप और रस ४६७ 


गिरकर कभी उठते यहद्दों, उठकर कभी गिरते वहाँ, 
घायल हुए से घूमते हैं वे अनाथ जदाँ-तहाँ। 
हैं एक मुद्दी अन्न फो वे द्वार द्वार पुआरते 
कहते हुए कात्तर वचन सब ओर द्वाथ पसारते 
“दाता ! तुम्हारी जय रहे, हमको दया कर दीजियो 
माता मरे हा | हा! हमारी शीघ्र ही सुध लीजियो ।”? 


(भारत भारती वर्तमान १४७ १६) 


इसी प्रकार के करण चित्र 'सनेही” जी ने अपने कृपक-समर्पित कार्यों 
में दिये। मैथिल्लीशरणजी के “किसान में भोर सियारामशरण गुप्त के श्रनाथ! 
में फाइपनिक झाए्यान के माध्यम से करुणा को सफल व्यजना है। 
श्री रामनरेश त्रिपाठी ने 'पथिक! में सम्राज को शोक का श्राज़्यन यनाया। 
द्विवेदी जी ने 'कान्य कुब्ज ग्रतला विलाप? में करुणा प्रवाद्तित को थी। 
श्री केशवप्रसाद मिश्र, सनेद्दी आदि ने समान के विभिन्‍त भ्र्गों को लेकर 
करुणा की सृष्टि की । 


मानव हृदय किसी भी शोक प्रसग पर विगलिस हो जाता है, किसी 
अकाल काल-कवलित घाक की रूत्यु पर कवि की अन्योक्तिपूर्ण करणोक्ति दै--- 


तड़पन्तड़प माली अश्रुधारा बहाता। 
मलिन मलिनियाँ का दु स देखा न जाता । 
निह्ुर सुस्त मिला क्या द्वयाय पीडा दिये से 
इस नवलतिका की गोद सनी ज़िये से 


(रूपनारायण पाण्डेय) 


शोकगीत ( 8]०5ए ) 


दिन्दी में इस काब्यनख्प का कोई स्य॒तन्त्र विधान नहीं है। 
शोक-गीत ( &669 ) अंग्रेजी गीतकाव्य का एक मुख्य सेद है। उदृ* 
में मी 'मरखिया? लिखा जाता है। भारतेन्दु लिखित 'कहाँ हो ऐ हमारे राम 
प्यारे ! पुक शोक-्गीस द्वी था। राष्ट्रननेता की रृत्यु पुर राष्ट्रीय शोक है। 
“एक भारतीय आस्मा! ने तिक्षक के देदावसान पर जौ शोक-गीत गाया यह 


घ्रध्ष हिंदी रूविद् मे युगान्तर 


सार्नो कोटि फोटि के कण्ठों स उद्गत करण उच्छुवास है। भारत्-जननी 
उसमें सिसक-सिसक कर भर पिज्लख यिल्ख कर रोती हुई सुनाई देती दै 


में ही हैँ मुझ इकलौती ने अपना जीवन घन सोया, 
रोने दो, मुक इतभागिन ने अपना मन-मोदन खोया | 
आधी रात, करोड़ों बधन अन्यायों से कुकी हुई, 
पराधीनता के चरणों पर भाँसू ढाले रुषी हुइ्ड। 
फपि के मुख से तीस कोटि भारत पुत्रों की पुकार तो हृदय को रुज़ाने 
याली है-- 
क्यों चल यसना स्पीफार हुआ ? घोलो, बोको किस ओर घले ९ 
ये तीस फरोड़ किसे पायें, क्‍यों इन सबके शिर्मौर चले ? 
क्यों आये देश के दिलक चले, क्‍यों फमज़ोरों फे कोर चले ९ 
छुम तो सहसा उस ओर चलेशुयह भारत भाँ किस ओर चले ? 
'्रीर फिर राष्ट्रीय म्सीकषाद की छापा में-- 
तुम पर सब बलि बलि जावेंगे, हे दानव घालक लौट पड़ो, 
भावों फे फूल घढ़ाबेंगे, हे भारत पालक लौट पढ़ी! 
दुसियों फे जीयन लौट पड़ो, भेरे घन-ग्जेन लौट पढ़ो। 
जसुदा के मोहन लौट पढ़ो, सित्त काली-म्देन कौट पड़ो ' 
इस प्रफार के शोक-गीठ आय कवियों ने सी छिे जेसे--फर्सी गोखले 
की रष्यु पर, फमी 'पू्'जी की रृप्यु पर । 


उत्साह भाव , चीर रस 


धीर रस भपने प्राथीन स्वरूप में युद्ध की सूमिका में ही मिल्न सफता है । 
स्यक्ति की चीरता का आाप्तम्धन पहाँ शपु मिल्ष जाता है। उत्साद इसका 
स्थायी भाव दै, इृसजिए उसकी ठो धनेक दिशायें भौर क्षेत्र हो सऊते हे । प्राचीन 
शास्प्रकारों में फेवल युद्वीर, दानवीर, दयावीर भौर घर्मंघीर की कोटियाँ 
स्थापिठ की | अ्रम्प फट्ट भरकर क॑ बीरों को थे भूख गये । 

प्राचौन धारा के उदाहरण हमें उन झास्यानक-काम्पों से मिलते एँ शो 


प्राचीन ऐविहासिक था पौराणिक झुमिका में हैं. फैसे मपज़प घध, मौव्यदिनय, 
विफुटमट, सद्दाराणा का मदर) पीर-पस्चरप्त भादि । इनमें ऋर्दों रक्त-्यात, 


कला-सभीक्ता रूप और रस ९६६ 


शस्त्र संचालन का प्रसग आया है कवियों ने ओजस्थी 'धीर” की निष्पत्ति की 
है। परतु इस प्रकार के उदाहरण सो गसालुगतिक ही होंग । 'भालौच्यकाल 
में उत्साह की ब्यजना समाज भौर राष्ट्र की भावसूमि पर भी हुईं । समाज 
की सेघा करने को, उसको ऊँचा उठाने को झौर दंश क॑ लिए प्राण तक दे 
देने का उत्साह “अश्रहिंसा? ने दिया था | इसे कर्मबीरता कहना होगा | 


पप्रियप्रवास” से कृष्ण जाति सेवा का उत्साह ब्यज्षित करते दँ-- 


अत करूँगा यह काये मैं स्वय, 
स्व हस्त में दुलेभ प्राण को लिये। 
सत्र जाति औ जन्म-घरा निमित्त मैं- 
न भीत हूँगा विकुरशल व्याल से। 


इस उच्सादह्द को ब्यजना स॑ 'मौयं-विजय' के चन्वगुप्त झौर जयद्रयवघ के 
अभिमन्यु , 'प्रणवीर श्रताप? के प्रताप के उरसाह में मूलत कोई अन्तर नहीं, 
केगल रूप का अन्तर है। 

गांधोजी ने जब प्राण को हयेल्ञी पर रखकर महतक से पलियवेटी को सजा 
देने का आदुश स्थापित किया ठो घीरता रक्तपान में नहीं, रक्त-दान में होगई, 
प्राण दरण में नहीं प्राणोत्सर्ग में हो गई। इस नवीन धारा की प्रतीक हें थे 
सुक्तक कविताएं जो राष्ट्रीय भूमिका में लिखी गई हैं। 'एक भारतीय भारमा', 
'सनेद्दी! भौर मेथिदीशरण तथा भगपषन्नारायण भार्गव, म।धव शुक्ल श्रादि 
राप्ट्रीय कवियों की ऐसी अनंक झोजस्थिनी फविताये राष्ट्रीय कविता घारा के 
अकरण में दी गई हैं। 

'मौर्यविजय' की एक थीरोकित है-- 


वीरो ' सच्चा युद्ध वेरियरों को सिखला दो, 

आयों का बल-वीयें आज जग को दिसलादो। 
अपनी कीर्तिध्यज्ञा आज सब ओर छड़ादो, 
साठ्भूमि को विपज्जञाल से जल्द छुडादो। 

साली क्रदा रणमूमि यह शद्युननों को मारकर, 

जो बचे भगे वे प्रीस को लज्जित होकर द्वारक्र। 


इसे हम राष्ट्रीय भूमिका में भी देख सकते दू। ऐसी ही प्रतिष्वनि एक 
भारतीय आस्मा! की राष्ट्रीय कविठा में शर्‌ त होती दै-- 


हे हिन्दी कविता में थुगान्तर 


विशुल बज गया चली सब सेन्‍्य घरा भी होने लगी अधीर 
साइयाँ सोदीं रिपु ले हाय | पार हों कैसे सेनिक वीर! 
पूर दें इनको मेरे शुर शरीरों से” दे दिये शरीर, 
इधर यों सेनापति ने कष्टा--उघर दब गये सहसतों घीर 


क्रोध भाव * रैद्र-रस 


रौद् की स्यजना उन प्रसर्गों में होती है जय कवि को क्रोध भौर रोप फा 
चालम्पन मिलता हैं। यहाँ भी कवियों को समरात प्रिल गया भौर उनकी 
प्ृक्ति को तृष्ति मित्र यइ । 'शकर” ज्ञी फी सामानिक फवरिता का रौप-छ्राक्रोश 
एम देस छुफे है | 
मैथिल्ीशरण गुप्त के 'जयद्रथ घघ!, सियारामशरण गत के 'मौर विधय 
झास्यानफ फारस्यों में हसके उदाहरण पर्याप्त रूप स॑ हैं| धीर पचररन! में 
रौत्र पीर का सहचारी दवाफर चाया है। प्रसाद ने 'मद्दाराणा का महत्व! दिखाते 
हुए नायक से कफुलाया-- 
क्या फह्दा 
अनुचित घल से ज्ेना फाम सुकर्म है 
हम अबला के बल से होंगे सवल क्‍या 
रण में टूटे ढाल तुम्हारी जो कभी 
तो बचन लिए फे शात्र, फे सामने 
पीठ करोगे ९ 


चात्सल्यमाव 


पास्सएय का झालम्वन अ्योध शिश्व या सनन्‍्तति है। आउयानक-कार्प्यो 
में पेस उदादरण सुलभ दोते हैं । हस काल में जो क्ान्‍्य लिखे गये उनमें 
भान-व-उछ्लास-सम्यशित पास्सस्य सो फम मिल्तता ई, हाँ फदू्या-र शिव वियोगल 
चारपत्य का रस प्रयाद्ित हुआ दै 'प्रियप्रयास! की यशोदा के विल्ाप में । 
घशांदा अपन छाक्ष कृप्ण क वियोग में सारो राठ विपूरती चौर पिजाप करती 
है। 'सनेही? की मे कौशक्ष्या फा राम के घन जाने समय का पन्‍्दन व्यालेखित 
दिया। प्रिय प्रयासः फी यशोदा की उक्ति फा उदरण है--- 


कला-समीक्षा रूप और रस घर 


खर पवन सताये लाड़िलों को न मेरे, 
दिनकर क्रिणों की ताप से भो बचाना। 
यदि उचित जेँचे तो छाोह में भी बिठाना, 
मुस सरसिज्ञ ऐसा स्लान होने न पाये । 


चाह्सहय की वियोग-ब्यथा की ब्यंजना है इस अवतरण में-- 


मुझ विजित जरा का एक आधार जो है. 

वह परम अनूठा रत्न स्बेस्त्र मेरा। 
घन मुझ निषनी का लोचनों का उजाला, 

सजज्न जलद की सी कातियाला क्‍्टीों है? 
प्रतिदिन जिसको में अझ्लू में नाथ लेके 

नित सकल कुश्रद्धों की क्रिया कीलती थी। 
अति प्रिय जिसका हैं. वस्त्र पीला निराला, 

चद्द किशलय के से अग वाला कहाँ है ? 


भयभाव 


भय की भावना दो प्रकार से कविता में व्यक्त की गह | एक प्रकार में 
समाज की दुर्दश का भयावद्द चित्र श्रकित किया गया 


अन्न नहीं अब विपुल देश में काल पडा है | 
पापी पामर प्लेग पसारे पॉव पड़ा होे। 
दिन दिन नई विपत्ति भरें सब काट रही है, 
उदरानल की लपट कलेजा घाट रही है। 


दूसरा प्रकार आख्यानक काव्य की भूमिका का था-- 


जय देर में हुई श्र -सेना शिथिलित सी, 
पीछे वह हट चली युद्ध से हो विचलित सी। 
घबराहट सघ ओर पड गई उसमें भारी, 
तितर घितर तत्काल वह वहाँ गई निद्दारो। 
आये फो काल समान ही देखा उसने भीति से । 
आवझ्ूपू्णं यद्द हो गई भारतीय रण-रीति से॥ 


७९ छिन्दी कविता में युगान्तर 


बिगुल घज गया चली सब सेन्‍्य घरा भी होने लगी अघीर 
खाश्याँ खोदीं रिपु ने द्वाय ! पार हों कैसे सेनिक वीर! 
पूर दें इनको मेरे शूर शरीरों से” दे दिये शरीर, 
इधर यों सेनापति ने कष्ा--उधर ढव गये सह्स्रों वीर 


क्रोध-भाव * रोद्र-रस 


रौद की ब्यवना उन प्रसों में होतो है जब कवि को क्रोध भौर रोप फा 
आलम्यन मिलता है | यहाँ भी कंग्रियों को समाज मिल गया ओर उनकी 
मृत्ति को तृप्ति मित्र गईं । 'शकर? जी की सामाजिक कविता का रोप-छात्रोश 
हम देख छुके हैं | 
मैगिल्लोशरण गुप्त के 'जयप्रथ बध', सियारामशरण गप्त फे 'मौय॑ पिश्य 
झास्यामक कार्यों में इसके उदाहरण पर्याप्त रूप से हैं।'वीर पचररनः में 
रौद्र पीर फा सहचारी द्वार थ्राया है! प्रसाद ने 'महाराणा का मदृप्व” दिखाते 
हुए नायक से फु्टलाया--+ 
क्या कहा 
अनुचित बल से लेना काम सुकम है ! 
हम अबला के वल से होंगे सवल कया ? 
रण में टूटे ढाल तुम्हारी जो कभी 
तो बचन लिए के शत्रु, के सामने 
पीठ करोगे १ 


चात्सल्यमाथ 


बाष्सक्य फा भाज़्म्बद अयोघ शिशु था सन्‍्ठति है। थास्पानक-काम्यों 
में ऐस उदादरण सुलभ होते हैं। इस फाल में जो काव्य लिखते गये उनमें 
भानद उसलास-व्यजित पार्सएय तो कमर मिलता है, दाँ करुणा रप्ित वियोगन 
वास्सस्य का रस प्रवाद्ित हुआ द्वै 'प्रियप्रवास” की यशोदा के विज्ञाप में । 
पशोवा अपने खाल्न हृष्ण के वियोग में सारी रात यिपूरती और विज्ञाप करती 
है । 'समेद्दी! जी मे फौशक्ष्या का राम फ॑ घन जाने समय का अन्दन श्यालेखित 
किया। प्रिय भ्रघास” छी यशोंदा फी उक्ति का उद्धरण है-- 
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खर पवन सत्ाये लाढिलों को न मेरे, 
दिनकर क्रिणों की वाप से भो बचाना ! 
यदि उचित अंचे तो छाद में भी बिठाना, 
मुख सरसिज् ऐसा म्लान होने न पाये ) 


चाह्सदय फी बियोग व्यथा की ब्यजना दै इस अवतरण में-- 


सुर विजित ज़रा का एक आधार जो है, 

वह परम अनृठा रत्न सर्वेस्व भेरा। 
धन मक निवनी का लोचनों का उजाला, 

सजन जल्द की सी कातियाला कहाँ है? 
प्रतिदिन जिसको में अछू में नाथ लेके, 

नित सकल छुअछ्लों की क्रिया वीलती थी। 
अति प्रिय जिसका हैं. वस्त्र पीला निराला, 

वह्द किशलय के से अग वाला कहाँ है 


भयभाव 


भय की भावना दो प्रकार से कविता में ब्यक्त की गई | एक प्रकार में 
समाज की दुदंशा का भयावह चित्र क्रकित किया गया 


अन्न नहीं अब प्रिपुल्न देश में काल पढ़ा है! 
पापी पामर प्लेग पसारे पाँव पड़ा है। 
दिन दिन नई विपत्ति सममे सब फाट रही है, 
उदरानल की लपट कलेजा चाट रही है। 


दूसरा प्रकार आ्रा्यानक कान्य को भूमिका का था-- 


जरा देर में हुई शत्र्‌ सेना शिथिलित सी, 
पीछे वह हट चल्ली युद्ध से प्लो विचलित सी। 
घबराहट सब ओर पड़ गई उसमें भारी, 
तितर बितर तत्काल वह वहाँ गई निद्दारो। 
आया फो काल समान ही देसा उसने भीति से। 
आतवकुपूर्ण वह धो गई भारतीय रण-रीति से॥ 


घ्डर हिन्दी कविता में युगान्वर 


हास्य-व्यग्य-विद्ग प 


कवियों फो समाज के भ्रनेक दुर्यताझों फे रूप में हास्य व्यंग्य का 
थ्रालम्प्रन मिक्ना । शुद्ध दास्‍्य तो इस काल की कविता में विरक्ष है, परन्तु 
ब्यग्य मिश्रित द्वास्य भारतभारती! में, शकर की सामाजिक कहृक्षितयों में, 
रामचरित उपाध्याय की व्यग्योक्तियों में और कैशवप्रसाद मिश्र की बिद्र,पो 
फक्ति्याँ में 7चुर परिमाण में है। 
शंकर भगवान पर लिखी पक्तियाँ अन्यत्र दी जा चुकी दें ॥ अय कृष्ण 
पर उक्ति सुनिए-- 
भड़क भुलादी भूवकाल की सजिए बर्तेमान के साज, 
फैशन फेर इंडिया भर के गोरे गॉड बनो प्रजराज ! 
गौर वर्ण घुषभान सुता का काढ़ो काले तन पर टोप, 
नाथ उतारों मोर मुकट को सिर पे सजो साहिबी टोप। 
शुद्ध हास्य की सृष्टि के खिए ज़ि-दादिली चाहिए | हस पराधीन परवरा 
समाज में यद्द दुलम थी ; फ़िर भी दिवेदी जी की ये पक्तियाँ दवास्य रस की 
अमर सृष्टि रहेंगी-- 


धनी पुरुष गद्दी के ऊपर घोती मर कटि से क्षिपटाय, 

तु दिल तनु पर द्वाथ फेरता रहता है घमड में आय. । 
बृपभरशज | तुम भी निज थलपर भूल पीठपर से लटकाय, 
पूछ फिराते द्वो शरीर पर बेंठे दी बेठे सुर पाय। 


विद्र,प द्वास्य का द्वी उदाहरण अयकार क्षक्षणए! में दै। 


धोभत्स! और शान्ति! 
सामाजिक सूमिकरा में शास्त्रीय वीभत्स रस की ब्यजना नहीं मिलती क्यांकि 
यह रस दी घीसनन्‍्स है | कदावित्‌ ऐसा प्रसग चित्रित करना मानय को रुचिकर 
नहीं होता । इस रस के सम्बघ में मेरा मत यद्द है कि इसका भी भातस्यम 
यबुस्तना चादिए। अथ सो जो पस्तु दम घृणा उत्पन्न करे थद्दी बीभत्स का 
आल्षम्पन धोनी चाहिए जैसे, य्तमान परजीपादी स्यवस्था वाले समाज में यह 
घृणा शोपक-पीड़क, अयायो अनाचारी फे प्रति द्वो सकती दै। 


इस कोटि में इन पंक्तियों का समावेश दोंगा-- 
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अगर सम्यता आज्ञ भले को ही है भरना। 
नहीं भूलकर कभी गरीज्रों का दिन करना। 
तो सौ सौ घिककार सभ्यता को है ऐसी। 
जीवमानत्र को लाभ नहीं तो समता कैसी 
( वर्षा और निधन केशवश्रसाद मिश्र ) 
शातभाष को ब्यज्ना भक्ति-माषना को कविताओं म क्वचित दी मिलती 
है| इस काल फे कवि ससाजज्लीवों ह-दें समाजपराटमुख नहीं । समाजो- 
न्मुस मानव निर्वेद (शमर) भाव की ब्यजना नहीं कर सकता । 


अलकार 


“अलंकार! भाषा में अ््ंकस्ण का साधक है, अत वह चेदुकाल से क धर्यो 
का प्रेय रहता आया है। अलकार का प्रयोजन माय (अर्थ) ब्यजना में शोमा 
की सिद्धि करना है, म्रत उसकी अनिवारयता भी है, परन्तु यद्द तय भ्रकमनीय 
हो उठता है, जब पद सौन्‍्लय-सष्टि करने के स्थान पर भार हो जाए। 
ऐसा अ्रतिप्रयोग अ्रथवा अस्वाभाविक मोह के कारण दोदा है । 

आलोध्यकाल में दो कोटि के कवि ह-- 

एक वे जो अलंकार का यद्द सहज घर्मं सममते हैं । थे केवल मांव-सोंदये 
के स्िए उप्तका नियोजन करते दैं। ऐसे कवि हैं श्रीधर पाठक, राय देवी प्रसाद 

|. मैथि 
'पूण', मेविल्लीशरण गुप्त, जयशंकर प्रसाद,'पुक भारतीय श्रास्मा', सियारामशरण 
गुप्त, गिरिघर शर्मा, रामनरेश प्रिपाठी, गोपालशरण सिंह | 

पूसरी कोटि के थे कवि हैं जो अलंकार के मोद से ज़कड़े दे । उनमें प्रेमघन, 
दरिधौध, नाथूराम शंकर शम्ता, सनेहो, रामचरित उपाध्याय श्रादि हैं । ये 
दूसरे धर्म के कवि अलैँकारघादी दैं जिनका म॑त्र-याक्‍य है--- 

स्तुति से, गुण से, रस से अलकृता भी तथा अल्ृति से, 
कविता दो या बनिता दोनों सब को लुभाती हैं । 
अल॑हारों के अनुशोलन में हम पहले मुख्य शब्दालकारों को सेंगे और 
फिर प्रधान धर्यालकारों को। 
३ कबि और कविता रामचरित उपाध्याय 


2७४ हिन्दी कविता में थुगान्तर 


शब्दालंकार 
अमसुप्रास 


अमुप्रास शब्दालंकारों में भ्राधारभूव है | कविता में यह प्राय* मिल्षता है। 

ट्सके कुछ उदाहरण आलोच्यकाक्ष के कवियों की कविता से झुने जाते हैं 
शिएप कमल कलिका फ्लाप फी बिना विज्वम्य खिलाता (प्र मघन)। 
$ मनोदरा थी रझूदु गात माधुरी (प्रियप्रवास ! इरिथौध) 


२ नयन र॑ंचन अजन मजु सी (प्रियप्रवास ः +, ) 
३ कलामयी फ्लिवती फल्िन्दुज ( _,, $८, 
४ नितान्‍्त केला फल केलिमग्न था (_,, ४ |) 
९ प्रफुढ्िजता परक्षविता लतामयी ( ,, 3) 
१ फूल फूल कर फाग फ़क्षा मदिला मण्डल में (शंकर) 
२ ऐसी उक्राई ठेलि टोठुभा ठकुरिया में (शकर) 
३ शंकर नदी नंद नदीसन के मीरन की (,, ) 


9 'ौंक चाक चारों शोर चौझडी भरेंगे झूग ( , ) 

& फारसी की छार-्सी उड़ाय अप्रेजी पढ़ ( +, ) 

उत्त उदाद्रणों में घनुप्रास का प्रयास स्पष्ट लछ्ित होता है। इसके 

घिपरीतत पाठक जी की सहज स्वाभाषिक भापा-सुपमा देखिए । 

१ पद्छ पल पक्षटति भेस छुनिक छुषि छिन छिन घारति | 
विमल अस्थुसर सुकुरन  सद्द भुखविस्थ निहारति | 

२ भलच्य पर्दों से गस सुनाती, तरत्न तरानों से मन लुभाती | 
अनूठे ऋ्रटपट स्परों में स्वर्मिक सुधा फी धारा बदा रदी है। 

इसी प्रकार भरी सेथिक्नीशरण गुप्त की कल्ला मी कमनीय दै-- 

3 मित्र गई चंदन थिसा के ज्यान्-्जालामोद में। (रग में भंग) 

२ झन्षि फुख कक्ष कन्ष फलित कमल फूला दो जैसे (कु तो भौर कर्ण) 

३ स्वग से भी धेष्ठ जननी जन्म भूमि कट्ठी गईं 

४ धाम घरा घन सप ठज कर में (र कार) 

पदु-ल्लालिप्प की छुठा गोकुलघन्द्र शर्मा के खण्ड-काब्यों में भी दै-- 

मन सोहती थी सदन का यह मदन मोहन की कला । 

परन्तु शफर जी मे फर्कशता का भी दिचार मं किया++ 
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$ ढके ढोंग का ढाँच ढठोला न हो । (शंकर) 
२ छड़ी घार छैला छबीले बनो। ( ,, ) 


अनुप्रास की सार्थकता सभी है जय कि घह भाष (या रस) का अनुरूपक 
यन जाता दै। भावानुरूप शब्द-स्ष्टि को घृत्तियों में परिगणित किया जाता 
है. । ऐसी योजना मैथिली बाबू भौर प्रसाद जी द्वी कर सके हैं-- 


(९) गूँजती मिरि गहरों में गजेना हे । 
विपम पथ में गजना है तजना है। (गुप) 
(२) बरसा रहा हे रवि अनल भूतल तवासा जल रहा। 
है चल रहा सनसन पवन तन से पसीना ढल रहा। (गुप्त) 
(३) फोकिलों का स्प॒र विषची लाद भी । 
चद्विका मलयज्पवन सकरनन्‍्द ओ। 
सधघुप माधविका कुसुम से कुज़ में। 
मिल रहे सब साज मिलकर वज्ञ रहे। (असाद) 


'(४) प्ररफुटित मल्लिका पुञ्ञ पुश्ठ । 
कमनीय भावी छुप् कुज्न। (सुकुट धर पाडेय) 
(५) सलिल में ९ उछल उछल हिल द्विल, 
लहरियों में सलोल खिल सिल्ल | (पन्‍्त) 


उपयुक्त पंक्तियों सें भाव नाद में प्रतिध्वनित दो उठा दै। 
सरधुत इस अर्थ ब्यजना का विशेष आश्रय छायावाद के कवियों ने 
अवन्यर्धच्यक्षना के भस्ककरण द्वारा लिया ।* 

अलुप्रास फो योजना का भनोविज्ञान यही दे कि खण का भतुरणम एक 
अ्रति-सोनद॒य को सृष्टि करता दै। छुदद में अन्त्यानुप्रास की योजना भी इसी 
उद्देश्य सिद्धि के लिए हुई थी--भौर यद्द प्रदृत्ति इतनी स्यापक दे यद्द 
अजुप्रास फे महत््य पर प्रकाश डालती है। अजुप्रास के महव को नयी शेली 
के कवियों ने भी नहीं मुलाया है, परन्तु नियमयद्ध अनुप्रास का स्थान स्वर 
सैत्री ( 4580707706 ) भौर वर्य-मैत्रो ने ले लिया है | निराला जी के 
अम्ध्याजुप्रास-द्दीन 'मुक्तन्द? में भी यद अलंकरण मित्ञता है। 'जुद्दी की कली! 
मैं ही २६ स्थलों पर इसका निर्वाह दै-- 


२ दे छायावाट प्रतरण 


४७६ टिन्दी कविता में थुगान्तरः 


(१) विजन-चन बल्लरी (“बे की आधृत्ति) 
(२) सोती थी सुहागमरी स्नेह-स्वप्त मग्न ( 'सः को आदुत्ति) 
(३) अमल कोमल ( मल! को आवृत्ति) 
(४) तनु तरुणी (व! की भादृत्ति) 
(४) विरद्द विधुर ('ब? यो आदत) 
(३) आई याद आई याद आई याद. (आयालुपास) 
(७) बात शत गाव (अंत्यानुप्रास) 
(८) पवन उपवन (बन? को आवृत्ति) 
(६) सर सरित ('ध? की झआदधृत्ति) 
(१०) गहन गिरि (गा की आवृत्ति) 
(१९) कुछ लता पुखों (जग की आवृत्ति) 
(१२) की कैलि कक्नी सिली साथ (क' और 'ली? की आवृत्ति) 
(१३) डोल उठी हिंडोल (डोल?! फी पद बूनि) 
(१४) जागी नहीं मोॉँगी नहीं (अत्यानुप्रास) 
(१५) नि्दंय उस नायक ने ('नः की आवृत्ति) 
(१६) निपट निद्धुराई (न! की आवृत्ति) 
(१९७) मोफ़ों की मडियों से (मा! की आवृत्ति) 
(१८) सन्दर स कुमार (मु! फी आवृत्ति) 
(१६) कपोल गोल (रोल! की शआदवृत्ति) 
(२०) चश्तित चितवन (“च! की आवृत्ति) 
(२९) चारों ओर फेर (२? की आगरक्ति) 
(२२) हेर प्यारे (र का आवृत्ति) 
(२३) खिली खेल (खः 'ल' की घआषृत्ति) 
(२४) रंग प्यारे सम (अंग! की आवृत्ति) 
(२४) बल्लरी सुद्दागभरी (री! की शआधृत्ति) 


प-त की कविताशों में भी सामुप्रासिफता मिखती है । उनक॑ द्वारा मयुक्त 
सांतुप्रास शब्दों--द्वदय-हार, श्र, मंग, स्वप्न-सदन, स्व स्वप्न, मौन-मुकल, 
नयन नलिन, फलित-कदपना, रबु-सुसकान, तरल-तरग, फ्रौदा-्फौवृदखठा, 
मम मधुर, पद्म्रिय चद्मतता, सहज-सरक्षत, सुघा हिमति, विर्द-येदना के 
झतिरिक्त मुझुलित पलक, फेनिल सदर, तारक-लोक, धलस-पलक, बाल» 
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जाल, याल चपलता, फोमल योल भी कम श्रनुरणनकारी नहीं दै। हनमें कवि 
को कोई प्रयास भायाप्त नदी करना पड़ा | परन्तु-- 
१ 'पुलकित पलक पसार अपारए!। 
२ 'फूलते हों मलोंफों की भूल? । 
३ 'क्रीड़ा कौतृहूल कोमलता, 
मोद मघुरिसा हास विलास!, । 
४ रूप, रग, रज, सुरभि मधुर सधु भर भर भुक्ुलित अंगों में 
में धर्ए निर्वाचन प्रयरनसाध्य है। असाद? के शब्दों में भी अनुरणन दै-- 


१ चन्द्र किरण द्िम विन्दु मधुर मकरन्द से, 

२ स्वणे सरसिज भकिंजल्क समान, 
उडती दो परमाणु - पराग, 

३ नवतमाल श्यामल नीरद माला भली। 

४ तभी फामना के नृ पुरी हो जाती मकार । 


यमक और रलेप 


“मक! और “श्लेप” अल॑ँकारों का प्रयोग अपेक्षाऊर फम हुआ है ) इसमें 
विशेष कौशल की अपेत्ता रहती दे। परन्तु प्रतिमाशाल्ी कवियों मे ऐसे प्रयोग 
किये | यसक के कुछ उदाहरण दैं-- 


१ “ईश गिरिजा को छोड़ ईश गिरला में जाय। (शंकर) 
> शअंगराग धुरागनाओं के धुने । (गुप्त) 
३ सजल जलद की सी कान्तित्राला फह्ाँ है? (दरित्रौध) 
४ पअ्झ्ुखता मुख की सुकवि फे छाव्य में। (पन्त) 
४ फिर तुम तम में, में प्रियतम में । (पन्‍्त) 
हरिथौध जी ने “प्रियप्रवास” के नये सम में व्‌ सविज्म्दिद के ंत्रिम चरण 
में ऐसे कई प्रयोग किये-- 
१ विशालता शाल विशाल्लकाय फी (प्रिय प्रथास) 
२ सशोक काशोफक अशोक मोचता ( +» ) 
रामचरित उपाध्याय सालुप्रासिक थमक के शब्द शिक्ष्प दारासूरिति-काम्य 
अस्तुठ करने में बढ़े कुशल्त रे । “विधि विददना! के छन्दों में से दो कवितायें दें। 


डीजल हिन्दी कविता में युगान्तरः 


१ सुविध से विघ से यदि है मिली. 
रसवती सरसीव सरस्वती । 
सन ! तदा तुमको अमरत्वदा, 
नव-सुधा वसुधा पर द्वी मिली। 
> चतुर है चतुरानन सा बद्दी, 
सुमग भाग्य विभूषित भाल है। 
मन ! जिसे मन में पर काव्य की। 
रुचिरता चिरतापकरी न हो । 
शाम चरित चिःठामणि! के अगद-रावणन्सवाद में भी यही फौश्लः 
प्रदर्शित है। 
'भापा-समक! भी, जो किद्दी किन्‍्दीं प्राचीन कवियों ( जैसे खुसरो भर 
रहीम) का प्रिय वाग्विज्ञास रद्द था, होने दिखाया-- 
हर्म्य सा स्वकरेण शुभ्रवसना थेनी रह्दी बॉघती । 
ओऔरत्सुक्याविशयेन द्वा सम ससे जो भी वहीं जा बैंधी । 
दृष्टो5हू व यदा तया दयितया मेरी दशा जो हुई। 
ज्ञास्यत्येव दि ता स यस्य हृदये, होगी फटारी लगी। 
( पृर्वस्टृति ) 
हसी प्रकार के उदाहरण पैं-- 
*कत्त मकत्त 'मनन्‍्यथाक त्तु? है स्वतन्ध्र मेरा भगयाम्‌। (सुप्ते 
्यलहीनेन लभ्य? मन्न पिग्यात हे । (गुप्त) 
3सन्यास क्मेयोगस्तु कर्मयोगो विशिष्यते 
तयोस्तु कर्म सन्‍्यासात्कर्मे योगो विशिष्यते । 


यह गीता का गूढ़ ज्ञान। 
€ गिरिधर शर्मा 2 


ग्रोक्ति-प्रयोग 


यह उमत्कार हरिधौध, सनेही भौर युप्त जी म दिसाया | दरित्नौध जी 
ने ध्रतियाद कर दिया भौर अयथे पर भराघाद डुभा। मसनेही' थी ने उदू 
दौली की प्रोक्तियों' जीं। मेय्रिज्षीयायू ने प्राय हिन्दी में अनूदित फरमे 
प्रोक्तियों को दिया। उदादरण के दिए 'कपटकेनैव कए्टकस का अनुवादू-- 
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“कण्ट झ निकालने की कण्टक ही चाहिये |”? 
प्रोक्तिप्रयोग को छायावादी कवि ने भी बद्दिप्कृत नहीं किया है-- 


१ बिका हुआ है जीवन धन यह कब का तेरे हाथों में. (प्रसाद) 
२ कृपा कटाक्ष अलम है फेवल कोरदार याकीमल हो ( , ) 
३ उडा दो मत गुलाल सी द्वाय अरे अभिलापाओं की घूल ।(,, ) 
४ आंख बचाकर न किरकिरा करदो इस जीवन का मेला ( ,, ) 

2 नम्नमुसी हँसी सिली खेल रग प्यारे सग | (निराला) 
६ फूली नहीं समाऊँगी मैं उस सुस से हे जीवन घन | (पत) 
७ तुद्दिन अश्रओं से निज गिनती चौद॒ह दुसद वप दिन रात(पन्‍्त) 
८ हम भी हरी मरी थीं पहिले, पर अब स्वप्न हुए वे दिन (पन्‍्त) 

अन्तर हतना दै कि प्रोक्ति भाव और माषा पर भार-रूप नहीं है । 


अर्थालका[र 


उपमा 
अलुप्रास की भाँति, उपमा अश्र्थालशार में मूलभूत है । 
उपमा में प्राघ्नीन परिपाटी का पूर्ण निर्वाद है। नख शिख-धरणन म॑ प्रायः 
रूढ उपमान हो छापे गये दें। उपमा के श्रेष्ठ प्रयोग श्री मैयिलीशरण गुप्त 
सियारामशरणा गुप्त, रामचरित उपाध्याय, लोचनभ्रसाद पाण्डेय, गिरिधरशर्मा 
आदि ने किये । उदाहरण-- 


१ पद्चयुत प्रकटित हुई दो पद्चिनी ज्यों अधसिल्ली | (रंग मं भग?) 
२ यप्त अब[उनक्रे अग लगूगी उनकी चीणा सी बजकर में ।('#फार”) 
३ इन्द्रियाँ दासी सदृश अपनीश्जगद्द पर स्तव्घ हैं 
मिल रहा गृहपति सदश यह,आण प्राणाधार से | (कानन कुसुम”) 
४ दर्शन पाकर तललीन हो गये ऐसे, 
श्रुति अर्थ मनन से हो विदेह जन जैसे | (“बसंत वियोग” पूर्या) 


प्रतिभाशाज्ली कवियों की उपमा में केवल शाब्दिक साम्प दिखाकर ही नहीं 
रद जाती , थे पस्तुत चिश्रोंकन करती (हैं। गुप्तजी की सुन्दर चित्रोपमार्ये 
बेखिएु--- 


छैप० हिन्दी कविता में युगान्वर 


१ निर्मत्र मगेन्द्र लया करता अवेश है-- 
वन में ज्यों डाले घिना टष्टि छिसी ओरे त्यों 
भोर के भभूऊे सा प्रत्िष्ट हुआ साइसी । ह 
? पतली पड़ी थी उपयवीत घुल्य कधे में ः 
उममें फटार खोंसी जिसकी समानवा 
फरने को भौहें भज्य भांल पर थी तनी । (विकट भट्ट) 


इस अलंकार को नयी भंग्रिमा भी दी गईं। यों ठो घस्सुत उपमा की 
ही विविध म॑त्िमाय---रूपक, उस्प्रेश्ा; अपह ति, प्रांति, सन्देह, श्रतिरशयोक्ति 
आदि अलकझार हैं। 


श्री रूपनारायण पाण्डेय की 'द्वदयेश्वरी” कविता में उपस्ता की भगिमा 
पाले कुछ वन्ध लीजिए--- 
हाँ, जो कहीं अब ६! स्र जीव, कक दीन अमन्द, 
तो ठीक बैसा हो सह सुन्दर शरद का चन्द। 
आकाश में सुस्थिर रछ्े बिजला अगर हर आन) 
तो प्राप्त द्वो उश्चको रसीली उस हँसी की शान। 
री फूले फले चिर दिन रददे रस-राग रंग अनन्त, 
तो उस अफुल्लित अंग की प्रावे षद्वार बंसात।॥ + 
छायावादी कवि भी उपसा और रूपक की भइ भगिमा लेकर प्रस्तुत 
हुए दें। निराला जी क्री कविता 'लुष्ठी की कली! में 
अमल फोमभ तनु तरुणी जुद्दी फी कल्ली टगा बन्द किये! 
में प्रमन्ा-कोमलतनु तरुणी' उपमान है 'ठदी की कली! का; परन्तु साय 
ही यह न रूपक है, न उपसा। मदि इसे रूपक सानें तो पिरोपण अनावश्यक 
है, प्रदि उपभा मार्मे ( छप्तोपमा ), पर वाधक चनावरयक दो गया दे 
कि यहाँ तरुणी ( 'युबती” का धयवाघ्री होझर ) पिशेषण भी है भौर 
पंज्ञा मी। भौर ध्ग बस्व किये कल्ली सो रही थी कि तरुणी 7 कली । दंग 
बंद हिये! में इग का उपसेय धजञुक्त » द्ोगा | यदि 
सम्पूर्ण कविता ३९ डे ॥ शब्दों को ऋण कारदें सो 
यह एक सूपका चि 
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कला“संसी है।  रंसे और अलकार एप 


सर्ण किरणों में कर मुक्काने! 


में स्व का केत्तल रग ग्रद्दीत है जौ घम-मात् हुआ परन्तु साथ ही 
यह वैभव का भी सूँचछ पस गया दै 
धायावादी कवियों को उपमायें स्थूल उपमानों में ही नहीं रद्द्ती ) ये 
फषि सूचम सघरटना को भी विशेष भाष की भूति मानते हैं | इसलिए भूत को 
भ्रमू्तें भर अमृत को मूर्त से उपभित कर देते हैं। 
पहले प्रकार की कुद्द भावप्रधान उपमाएँ 'द्वाया? में देखिपु-- 
(१) पीले पत्तों की शेया पर तुम विरक्ति-पी, मूदा सी 
(२) गृह कल्पना सी वबियों वी, अज्ञात! के विस्मय-सी 
(३) चूरी शिथिलता सी श्रैगड्ाफर 
(४) तरुवर की छायानुयाद सी, उपमा सी, भावुकता सी, 
झविदित भावाकुल भाषा सी, कटी छँटो नय कविव! सी ५ 
हस प्रफार की उपमाययें छात्रा! में प्रचुर सात्रा में हैं। दूसरे प्रकार के उदा- 
इरण में कई उपमायें पौराणिक घारुयानों पर श्राधारित होने के कारण धय- 
गर्सित हो गई है-- 


(९) तुम पथभ्रान्ता द्र पद सुता सी (छाया पंत) 
(२) कहो वौन द्वो दभयती सी ठुम तरु के नीचे सोई ( +, ) 
(३) रतिआता श्ज-बनिता सी (» ) 


कुछ उपमायें नवीन भामा से आलोकित हैं -- 
१ सरिता के चिकने उपलों सी मेरी इच्दाएँ रही न (पव) 
२ इन्दु विचुस्वित बाल जलद सा मेरी आशा का अभिनय (4ंत) 
छायावादी कवियों ने उपमा में एक विशेषदा और उरपन्न को है, यद्द 
है. झ्र्थ विस्ठार का समावेश ) पंत्त की एक लुप्तपमा है-- 
करे अधरों पर वद्द सा के दूध सी धुली मदु मुसकान! 
रदु सुसकान को दूध सी घुली यनाने में न क्त्रत्न घत्रवता की ब्यजना है 
यह किसी भौर उपमाने से भी प्यजिंस हो जाता घरने्‌ पविश्वता को भी है। एक 
झौर उक्त है-+ 
सेरे भ्रभेंगों से फैसे विधवा दूँ निम भंग सा मन 


हि रू० चु० १२ 


अरे हिन्दी कविता में युगातर 


यहाँ रंग फेशल चंचल्षठा फा घर्म हो लेकर नहीं भाषा, यद्द सो लद्दर या 
अन्य बस्सु भी कर देती घढ् यहाँ बॉघी जान घाली यस्तु का भी व्यंजक है! 

भिधुकर की वीणा अनमोल! में गुक्ननः उपमेय लुष्ठ द्वोकर मी ध्मय॑ की 
प्रतीति कर रहा दै ।मुकुज्षित पत्तक्नों के प्यालों में! प्याल की घारुणी फी 
मादुकठा ध्वनित हो रदी है। इसी प्रकार छी अन्य उपभाऐँ हैं-- 

१ योग का सा यद्द नीरव तार नक्व माया का सा ससार, 

» जो अकरण अदि फो भी सह्न्सा कर दे मन सुख्ध नत फन 

३ घशी से द्वी करदे मेरें सरल ऋण कऔ सरस घचन । 

्नः हि नः 
रोम रोम फे छिद्ठों से मा! फूटे ठेशा एम गहन ! (पन्‍्त) 


रूपक , 


रूपक का प्रयोग प्रचुर परिमाण में हुश्ना दै परंतु निरम और पर॑परित 
का ्रधिक्, सांग का कम । सोग रूपक के उदाहरण “जयप्रथ यध! में भागे हैं। 
रूएक का उदाहरण “मंकार' से पै-८ 
तुम्दारी वीणा है अनमोल 
हू विराट जिसके दो तूँथे-- 
ये भूगोल खगोत। 
शुप्तकी की माठ्सूमि! कविता में सांग रूपफ की आमा दै। निरंग-पर॑परित 
रूपक का उदादरण भायूमूर्ति' में है-- 
चरद हस्त दर्ता है तेरे शक्ति शुल् की सब शंका। 
रत्नाकर रसने, चरणों में अ्रय्र॒ भी पड़ी फनकन्‍लका। 
सत्य स्लिद्द वाहिनी यनी तू विश्व पालिंगी रानी।, 
परम्परित का पक उदाहरण “सनेह्ीः जो का है-- 
लीवन-सर में सरस मिश्रवर यही फमक है 
साद-मधुर मकर द सुभश-सौरभ निर्मल है । 
झुपक में भी सौटिकता की संगिसा सये कवियों द्वारा दी गईं है । इनके 
झूपक िद्धित से ध्वनित झणिक होते गये । 


फला-समीज्ञा रस और अलकार पद 


जब छाया से कव्रि कइता है--ऐ विटपी की व्याकुत प्रेयसि?, ठो 
चद्द मान छामा को प्रेयसी का रूप देता है, भौर जब वह छापा से कहता 
है--भुरे पन्नों की साड़ा से ढक कर अपने फोमल अगः 
तो बढ पत्रावज्ञी को साढ़ी का रूपक देवा है, परत किय भामा से ! निशक्षा 
जी ने 'झुद्टी को कल्नी! में--'शियिल पत्नाक! में पर्यक्र मे कद्कर भी ध्वनि- 
द्वारा ही रुपक अस्तुत कर दिया है । 


उम््रेत्षा ; 
उत्प्रेज्ा का प्रयोग बिता चित्र-ऋदपना के नहीं ड्रोठा, यद्द विन्न-कत्पना 
फेवज्ञ उपमा से नहीं होठी, न फेवक् , रूपक से; इसलिए यह कविर्यों में या 
तो दुर्लभ होतो दे या स्वाभाविक ओर सटीक नहों द्वोती | गुप्त वधुमों ने हसके 
चु दर प्रयोग किये 


१ दुर्भिज्ञ मानो देह घरकर घूमता,सब ओर है। (मैंश गए) 
३ थे मानों प्रत्यक्ष इन्दु वे अबनोतल के। (सिश गुप्त) 


सन्देंदह् |. 
“सन्देह” के प्रधु। प्रयोग इंस काल में छिये गये दें। कुछ उदाइरण एैँ-- 
(१) चन्द्र नहीं यह प्याला है पीयूप का, 
या बोया है वीज विमल्ष प्रत्यष का 
अथवा है आदशे! प्रकृति फे रूप का 
या चन्द्रातप तन मंनोभच भूंप का । 
(राका! रूपनारायण पांडेय) 


(२) कज्जल के कूट परें दीप शिखा सोती हे कि 
श्यामघन' मल में दमिनी की धारा है। 
यामिनी के अक में कलाघर फी फोर है कि 
राहु के कबन्ध पै कराल फेत तरा है। 
शकर कसौटी पर फ्चन की लीक है कि 
तेज ने विमिर  द्विये में तीर मारा है । 


१ जुलाई १६१२ 'सरखती? 


अपर इिन्दे। फविता में युगान्तेरे 


क्वाज्ी पाटियों के थीच भीहिनी की माँग हे-कि 
डाल पर खाँछा कामदेव का दुधारा होते 
(शाकर) 


१६ 

नयनों को 'अमी हलाइल मद भरें सो रेसक्ीन कंद्वे गये पर इससे 
अधिक माना प्रकार क्री फण्पनायं फरते हुए श्रपहुुति का एक मये ढग फा 
प्रयोग 'द्न! जी का दै--- 

कहो तो आज फह दें आपनी श्रासों को कया धममें। 

सिंता सिदूर भगमंदे युक्त अदूभुत कुछ दवा सममे। 

अगर इसको न मानो तो घता दें दूसरी उपसा) 

सद्दिव हाला हलाइल मिश्निता सु दर सुधा समंमे। 

पक प्रयोग नये कवि 'निराज्ञा! जी का भी है-- 


« मदभरे ये नलिन नयन मलीन हैं, 
अल्पजल में या विकल लघु मीन हैं. | 
या प्रतीक्षा में उसी फी शर्बेरी-- 
वीत जाने पर हुए ये दौन हैं। 


कविता में अप-हुति झकक्कार का पुक प्रयोग 'कहमुकरनी” पहेली बन 
गया है। इस फौशल में अमीर खुसरो के परचातु भारतेन्दु हरिश्षाथ् दी 
झागे बड़े थे, खदी योली में रामचरित उपाध्याय ने ही इस थछकार में 


कौशछ दिखाया--- 


उठरी उसकी चच जाती है। 

जिसको दा यह घर पाती है । 
छुड़ा ल सकते उसे हकीम ! 

क्‍यों लखि 'डाइन,! नहीं “अफ्रीम! 


धर 
उस्रुख 
इस अछकार का उपयोग झुछ कवियों ने दी किया है-- 


कला-समीत्ता रस और अलंकार श्प्प 


> फूल से फोमल, छब्ीला रत्न से, 
बजञ्ञ से दृट, शुचि सुगंधित यज्ञ से, 

अग्नि से जाज्यल्य, द्विम से शीत भी, 

सूर्थ से देदीप्यमान मनोक्ष से। 

वायु से पतला, पहाड़ों से बड़ा, 

रे भूमि से बढकर क्षमा की मूर्ति है। 
फ्म्मे का अवतार रूप शरीर जो 

श्वास क्‍या, सप्तार की वह स्फूर्ति है। 


(हृदय एक भारतीय आरमा) 


अय कुछ महत्वपूर्ण अलकारों का प्रयोग द्ृष्टगय है। गुउ ब्र-ध, सह, 
प्रिपाठी भ्रादि की कविता में अ्रज्ञकार अच्छे भिज्ञते हैं। मे प्रिज्ञोश रण को भांति 
राष्ट्रीय फपि 'ब्रिशूल” ने भी 'परिसंझ्या! का श्र 8 प्रयोग क्रिया 


लज्जा रदह्दी लाजयन्ती में, रही सूरता अन्धों में, 
लोगों को लड़याना बाकी सिर्फ रद्दा है धन्धों में । 
पानी है सर कूप सरित में, नमक रहा टकानों में, 
नाक चनों में, ज्ञान एक है बारी बेईमानों में! 
ऊँचे रहें ताल तर फ्रेयल, भाव रहा बाजारों में, 
गुण रद गया नाव द्वी में वस बल भू म या बालों में । 
( प्रायंना “सनेद्दी” ) 
असंगति” का एक सुन्दर प्रयोग देश्षिए-- 
सा शद्करी | तू अन्‍्नपूर्णा और दम भूखों मरे ! 


'अन्योक्ति! अकझार भी घर्याजषकारों में विशेष सहरवपू्ण है। इसका श्रेष्ठ 
अयोग इंस काल में हुआ है। चमत्कारात्मक पद्धति के प्रकरण में हसझा 
विशेप विवेचन क्रिया जा चुका है। मेथिल्ोशरण 'बादुल! को चारमोक्ति 
अन्योक्ति के रूप में देते दैं-- 


क्या कहा १ काले ? हाँ दम श्वेत नदी, 
फितु के है निर्मेल् नीर - निमेत नहीं 
बरसंते हे. क्‍या साम्य समेत नहीं? 
हरे रखते हूँ क्‍या सब खेत नहीं ९ 


घ८६ हिन्दी कविता में युगान्वर 


और 
सरस हैँ पर हम शाक्ति विदीन नहीं, 
आदर हो कर भी फ्या धन ट्वीन नहीं! 
देख लो दाता हैं, हम दीन नदी, 
समय के हम हें फ्रित अ्रधीन नहीं, 


ओी बद्रीनाथ भट्ट अनुरोध (पक यन्‍्द कमल के प्रति) करते हुए 'भन्योक्ति! 
से देश के भवजागरण पझ्ौर नवजीयन की म। ष्यंजना कर हैं 


अभ् तो आँखें स्रोलो प्यारे 
पूर्व दिशा अब अरुण हुई है, 
प्रकृति देंवि पट बदल रही है 
यम ने तम की बाँद्द गद्दी है, 

छिपऋर भागे तारे। 
नव-जीवन सचार हुआ है, 
ऐक्य-भाव विस्तार हुआ हैं, 
सुल्लमय सब संसार हुआ हैं, 

जागे साथी सारे। 

(सरस्वती अगस्त १३१४) 


स्पष्ट है कि यह ब“द फमस्त भारत फा ही समाज या राष्ट्र है। इसी 
प्रकार उनकी गीत कषिताएँ 'बूद्धावस्था', “गंगा में दीपक! हृत्यादि भी सामा- 
निक-राष्ट्रीय-दार्शनिक स्यों री ओर इतित करतो है। सुकुट्धर, पांडेय मे 
भी ख्िखा-- 


सुमन ने फाह़कर अपना हृदय दिखला दिया नम को, 
छिपाता पाप फो क्र्चु से गथा रे जीव झज्लानी।१ 


सियारामशरण गुप्त की भ्न्योक्ति शैली में सकैदास्मक अरभिष्यक्तियाँ दैं-- 
भाली देखो वो ठुमने यद्द कैसा वृक्ष लगाया द | 
क्तिना समय होगया इसमें नहीं फूल भी आया है।* 
इनकी “झसागा पूल” और 'ग्ृढाशय! इसी प्रकार फी फविताएँ दें। 
२ उमा प्राभ्ना स्रखती जून श्८ २ माला सरस्वती मर १६२० 


कला संमीकज्षा रस और अलंफार छप७ 


धझ्न्योक्ति)! एक साधारण अलंकार नहीं है । घद मानस के क्रिसी भी 
भाव को ससार के किप्ती भी पदाथ को, जीवन के किप्ती भी क्षेत्र को 
अम्परय नहीं मानती ] पुक प्रफार को सांकेतिकता (57599आए97883) 
इससे कविता में आती है। अतीक” और 'सकेशः? के प्रकरण में इसका प्रसार 
दिखाया जा चुका है । 


आल्षौष्यकाल में क्द्दीं-कद्दी 'स्यभायोक्ति! की सुपमा भी दिखाई दी-- 


धून भरे घुंघराले काले माता को प्रिय मेरे बाल 
माता के चिर चुम्बित मेरे गोरे-गोरे ससिमित गाल | 


और 'विरोधासमास! की विचित्नरता भौ-- 


५ इधर विनिध लीला विस्तार 
उधर शुर्णो का भो परिद्ार 
जिघर देखिए. एफ्राकार 
किधए कहें हम तेरा द्वार ।* 

२ प्रश्न ओं में रहता हैं हास, 
दास में अश्र कणों का भांस ।? 


अ्रल॑ंकरण में दो भ्रवस्थायें हमें दिखाई देनी दें। पहली अयस्‍्था में 
प्राचीन पद्धति की लचमण रेखा में रहकर सौ-दय-इद्धि करना है। दूसती 
झवस्था में सर्वधा नवीन »लंकरण हैँ। पद्ली अपस्था में भाव सौ-दर्य हमें 
सयथसे झ्रधिक मैयिज्नीशरण गुप्त की फविता में दो मिलता दे | 


मेरे तर-तार से तेरी तानतान का ह्वो विस्तार, 
अपनी अँगुली के धक्के से सोल अफ्मिल श्रतियों के द्वार । 


श्री राय कृष्ण दास, क्री सियारामशरण सुछ्त, क्री रामनरश ब्रिपा्दी आदि 
शुप्तजी के दी पथ के पथिक हैं। दूसरी अवस्था में विशेष देन छायाघादी 
ऋषियों ( प्रसाद, निराला और विश्ेषत सुम्म्रान-दन पत ) की है। 
छायएवाद के शाठगंत जिन नूतन अर्वरण का समावेश हुआ है, उसफा 
पिशद्‌ निर्देशन 'प्रतीक और सबत्! में 'छायावाद” के साथ किया जा खुका दै। 





१ यालापन [१६१६॥ प्रत २ मरूेरादेरा [गुप्तो 8३ प्पहलव? [पस] 


डर द्विल्दी कविवा,सें युगात्तर 


२; कवि और काव्य 


हिवेदी शल्लीन कविता के इस यह्किचिय्‌ भ्रध्ययन अजुशीक्षन के उपरांद 
शथदि हस इन बीस यर्षों के कवियों शौर उनकी कविताओं का काल क्रमानुसए 
मूस्याइन फर तो अप्रासगिक न होगा। 


जिस समय द्विवंदी जी 'सरस्वती! के मूत्रधार होकर दिदी-सरस्घती के 
सेघक यने, हिदी जगत्‌ में उल्ज्ेखनीय कबयि ये--श्रोीधर पाठक, थदरीनारायय 
घौघधरी 'प्रेमघन', जगन्नापथदास “रस्नाऊर' और राय देदोप्रपाद 'पृण! । 'प्रेसघना 
जी मारतेदु के सदयोगी थ थौर फविरूप में उस फाल में भारतम्दु फे परचात 
उन्हीं का स्थान था। उन्होंने अपनी पीवन-सध्या में सही घोली में फविता 
का प्रारम्म किया या । 'रवाकर? जी जीवन भर गजवाणी के कवि ही रहे । ये 
'सरस्पत्वी! के आदि संपादकों में थे । प्रज-चाणी के वे थरितिम प्रतिभाशन्‌ 
कवि हुए | राय देघोप्साद 'पर्ण' पर भी श्रऊघाणी का मोह था, परस्तु ये 
सद्ो ग्रोज्ञो के मी कवि हो सके। छोघर पासक भी ऐसे ही कवि थे। 

प्रऊभापा में बिता करन घाल दा प्रफार के फपि थे--एकथे जो 
भुकाग्त रूप से प्रज रूपी थे असे “मभूप! और श्ली जगन्‍नाथदास 'रस्पाफर! । 

एक दूसरी फोटि उन कविपों की थी जो श्रम और खड्दी योली फविता 
में सुएय रुचि के साथ फंविता करते थे। ऐसे ही फावथे भरी श्रीधर 
पाठक थोर भ्लीपूर्ण । हीसरी फो्ि फे वे कवि जो ग्रज क॑ थे परंतु खड़ी योल़ी में 
भी रस ले लेसे थे औसे रामच-द शुक्ल और श्री सरपनारायणकथि रत्न । 


खड़ी योली में कविता फाने घाल दो कोटि के फविये। पदल्ती कोटि के 
कवि ये ६--ज्षो सक्रामसि काल के थे । उनका फाब्य जीवन प्ज में चारम्भ 
हुभा पर ये थनन्‍त में सड़ी योक्षी के ही फदि यन गये | श्रीमद्दावीर प्रसाद 
द्विवेदी, भी दरिभ्रौध, श्री दीन! और श्री जयश फर प्रसाद! ऐसे थे! 
डिम्दोंने प्रज् को जप नमस्फार दिया को फिर ये सड़ी योक्ती के ही दोगये | 
इसी में उन कवियों फी गणना को जानी चाहिए, ज्ञो खड़ी दोज्ी के दोगपे 
परन्तु सजवाणी का घुठ उनमें कुछ रद्दा करता था, जैसे फवि श्री राकर । 

दिपेदी शी फा स्थान फवि से अधिक कवि निर्माता और फास्य-्ममंश वा 
है, यध॒पि उस फाल में कवि रूप में भी उनका कत्त (व रहा ! हम कवियों 
को कविता का सुएप|कन चय हस परे ६ 


के ; प्राचीन परम्परा 


यद्यपि श्रालोस्यकाज्ष प्रधानतया भारती को कविता का ही दै झौर उसी 
फा एकरुछुन्न गाज्य है परन्तु कुछ निे्॒जोंमें श्रव भी पजवाणी की यांसुरी 
बजतो हुई सुनाई देती है । म्र्मापा जो परम्परागत फाब्यभापा थी कई 
आछ फरवियों (श्राधर पाठफ, सत्यनागयण किए, राय देवोप्रसाद पूर्ण, 
जयशकर “प्रसाद? झाटि) को प्रिय वस्तु रही । इधर राजस्थान में डिगल की 
परम्पत भी चन्ष रद्दी थी । उनम॑ भी कुछ श्रच्ची प्रतिसायें कर्मेण्य थो | 


श्रीधरे पाठक 
भारतन्दु के पश्चात्‌ युग को सर्वश्रेष्ठ प्रतिमा कवि औघर पाठक सें 
दिखाई दी । ग्रधपि खद़ी योली में ठदवनि $८८५ ई० में द्वी 'हरमियों रा 
अ्रभुधाद (“पुकान्तपासी योगी) कर दिया था; परन्तु उनकी छुर्त्ति बजवाणी 
में ही रमती थी |) श्रीधर पाठक प्राचीन परम्परा में पत्ते हुण थे, परत दृष्टि 
उनकी सर्वथा नवीन थी । यही नवोन दृष्टि जन मन को सम्मोद्दित फरठी 
थी। १८८२ म भारतेन्दु के जीवन-काल में ही दे 'मनोविनोद! खेकर 
प्रकट हुए थे। “घृनपिनय! कविता में छुप्पन (विसं०) के श्रकाल का दृवय- 
द्वावक परम तो है ही, कवि की ग्रेस भरी पुकार भी है 
पोखर नदी, वडागन, कागन बगियन बीच 
गैल, गली, घर, ऑगन, भरहु मचावहु बीच 
फजरी मघुर मलारन की घुनि पुनि सुनवाउ। 
सगल सोद सनावन की चरचा चलवाड़। 
कूल फून दिडोलन फाम किलोल फराउ। 
घुनि पुनि पिय पिय बोलन पपियन प्यास बुस्काउ । 


६० दिन्दो कविता में युगान्तर 
कृष्ग्केसान भौर दृण घान के प्रति कवि की यह दृष्टि 


फरि कृतकृत्य किसानन सम्बत्सर सरसाउ 
सींच सस्‍्य तून घानन तय निच घाम सिधाड। 
कविता में नई थी । हिन्दी कविता में पहिछ्ी थार खलिदहान, रघ्वी के 
लहलदे भर कुर, खरीफ़ के खेत, रहँट, परोदे, +ल के यरहे, जौ, गेंहूँ, 
ज्वा,“ गज़रा, सरसों सौंफ और सोचा पालक को भी स्थान मिला 
सुघर सौंफ सुदर फ्सूम की क्‍्यारियाँ 
सोआ पालक आदि विविध तरकारियाँ 


भारतेदु मणठल के कवियों फी भाँति कवि था द्वद्य गीतनस्परों में 
भी प्रस्फुट होता था-+ 


सरस बसनन्‍्त नवल् पुनि आयौ। 
पुलक अपुल्ल भई तर चल्‍्की नव अबला मनमोद बढ़ायौ। 
सरसों पीत पीत केसर सोइ सध्या सीस पीत सप्ति छायो 
पीतम पीत घसन भूसन सज़ निज प्यारिन सग जमायो 
अफक्रृति रीति अपनी निवाद्ि जग सबकौ ओऔरीति उछाह सिसायो 
धूम हतभाग्य खाल विधवा तिव लखि घसन्त हिय ज्वाल दपायो। 


भ्रष्टों प्रकृति की भूमिका में श्ट गारिक विलास के स्थान पर प्रणय के स॑ंयोग* 
वियोग पक्चों क्री ध्यचना भी मई है और सामाजिक सानघवादी स्पश भी | 
क्रवि ने याज्ार्शों फे पिया मिलन फी चाह और सुखी-सुहागिन फी काम- 
फेजियों को दी नहीं; दुखी यार विधवाधों थो अकथय म्थाफों भी देखा-- 
सुस्ती सुद्दागिन करें कद संग फकेलियाँ 
जीवन फी सुख सुधा पियें अलबेलियाँ 
इुसी घाल बिधवाओं फी दे जो गती, 
कौन सके घतला किसकी इत्तनी मती २ 


वाक्त विधयाशों के भ्रति उनके ध्राठ्सू फी कदण पयस्यिनी सदैव 
प्रधादित रही [ 
सू-स्वर्ग कारमीर के सौ-दर्य यर्णन में लिखी गई पाउकती झी ये पक्तियाँ? 
यही स्वरगे सुरोष यही सुरकानन सन्दर 
यहि अमरन को ओक, थद्दी कहूँ घसत पुरन्द्र। 


कला समीक्षा कवि और काञ्य प्राचीन परम्परा ४६६९ 


#श्रगर फिरदौस बरू'ए जञमीनस्त हसीनस्तो दमीनस्तो छसीनरुत! 
( फिरदौस ) की परक्तियों की छाया हैं। कवि पाठक प्रकृति के सुन्दर 
चित्रकार हैं और उन्होंने प्रकृति को चिन्मयता अदान की दै। उनको 
स्पच्छुम्द घृत्ति और नवनवो-मेपशालिनी कल्पना ने प्रकृति को रीति को 
दासता से मुक्त 3ीवन्‍्त रुप में देखा दिसाया। उसकी चेतन प्राणमथी 
सत्ता में कवि ने अपने हृद्यानुराग की प्रतिष्ठा की। उसके क्रिया-कलाप में 
डसके प्रात करण की भावना को ग्रद्दृण करत हुए उन्द्रोनि उस नारकीय गति 
दी | उनके 'काश्मीर सुखस और दिहरावून दोनों काग्य प्रकृति वर्णन 
के काय दैं। “काश्मीर सुससा” प्रकृति का ऐसा चित्र-कक्त है जिसमें 
प्रकृति सुन्दरी के श्नेक चित्र विभिन्न रूपों ब्यापारों, स्थिति परिस्थितियों में 
जित्नित हुए हैं। ये लताहूम, पर्जवप्रधून, मलयानित्र, पराग भर 
मफरन्द तो उस प्रकृतिरूपिणी चिन्मय सत्ता के »£ गार प्रसाधन ऋ& उपकरण 
हैं । उस प्रसाघन-मंजूपा के खुल पढ़ने से घरती पर फुलवारी खिल पढ़ती है 
खिली प्रकृति पटरानी के मददलन पुलबारा। 
खुज्ी धर के भरी तासु क्षिगार-पहट़ारी। 
यहाँ प्रकृति चित्रवत्‌ू जद नहीं, चित सचा दै। काश्मीर के किसी 
निभूत कोण में येठकर घद्द अपने रूप को सेवारती है, पक्ष पल अपना ५रिधान 
बदलती है, अपनी छवि को क्षण कण में निर्मल जल्लाशयों के दर्पण में मुक्त 
झुक कर निदहारा करता है और स्प्रम ही तनु मन से अपने रूप पर संप्ोहित 
हो उठतो दै 
प्रकृति यहाँ एक्ुन्त बेंठि निज रूप सेंबारति 
पत्न पल पल्टति भेस छनिक छवि छिन छिन धारति। 
विमल्न अम्बुसर मुकुरन महँ सुख बिम्न निहारति 
अपनी छाव पे माद्दि आपु द्वी तन-समन चारति)] 
और कफ ने चिरपौवना प्रकृति में यौवन का विलास भी देखा दै-- 
विहरति बिधघिध विलास भरी जोबन के मदद सनि, 
ललकति किलकति पुलऋूति निएखति थिरकृति बनि ठनि, 
सधुर भमजु छब्रि पुज्ञ छटा छिस्कति बन छुब्जन, 
चितवरति,रम्रयात, हे सति डसति मसुसिक्याति, दर्राव मना 
प्रश्धति के इस चिन्मय रूप और विन्मय प्राण को पाठफजी ने हसी लिए. 


ध्ध्र्‌ द्विन्दी कपिता में चुगान्दर 3 


अ्रजवाणी में झकित ड्िया कि प्रकृति के कोपल कारत कलेवर के लिए 
मज की कोमक्ष कान्‍्त पदावली ही उपयुक्त थी। परन्तु कवि भक्ति के 
फोप्ल फूल झौर कली के साय साथ घोर-घने यन प्रान्तर फो भी उतनी 
ही ममठा से विश्रित करता हैं 


अगम घोर घन यनया जंगल मार 
गहयर गरते कठिनवा कुषट कुढार | 
भिरत जहाँ तसुवरवा त्रिरत्र वाँस। 
भरत बतास आंधकपा दौरघ साँस। 
विम दुर्गम दज्ञ दलया नरवा नार। 
सुद्धि जलपात सुथलब। तिसम कगार । 


प्रकृति के सुह्य और विदय को नज़ चोर ,करश रूरों फो चित्रकार फो सली 
थे चित्रित किया था। 


देश के चरणों में भी उनको गीतिषारा प्रयादित होती थी। भारत 
फे'हो थे प्रथम स्तोता ये । फांग्रे स के जन्म (१८८१) से भी पूथे हिन्दी का 
सह फवि 'हिन्दधबुना! में दिद की सायो फ्रीर्ि गाने क्षगा था ! 
जय देश हिन्द, देशश दिंद। 
जय भ्छुसमा सुस्॒ निशेष द्विद। 
जय जयति सदा स्पाधीन (हन्द | 
ज्ञय जयति जयति प्राचीन ईन्द 
तस छुन्द-धार्घों की हस कविता में कयि ने देश की भूमि भौर संस्ट्रति को 
नशस्ति दी है--धर्म, सस्कृठि, काग्य, दुर्शन, शास्त्र, धर्म-पंथ, तीर्थ थादि के 
महिमा-गान द्वारा यद्द गोद एक रुतोत्रन्पाठ हो गया दै | 
उनकी थोण[ पर भारत्यरासा, भरत-त्री, भारसोत्पात, घावि 
प्रशवाणों में दी छिड़ी रागिनियाँ थीं। इनकी रचना विगत शखाब्दी में हो 
चुकों थी >- 





जय जय भारत म॒ुत्रि नव बसनन्‍्ता। 
जय नन्दन रुचि दीपित [दिगत। 
कुल रव॒ नये शिक्षित मघुत्र माला 
मझ्नरित मसदुल॒ नवदल रसाज्ना 


कुलोन्समीत्ता “ केवि और काव्य प्राचीन परम्परा भ्र६३ 


पिक शुर्क निनांद नन्दित निकुजते 
द्विगुँशिते बियोगिनन दहन पुजे) 
कृूश सशर. शरासन पचवाण। 
किसलय दल परिकल्पित कृपाण व 
( नव वसंत ) 
कवि ने पद्दिली यार हिम्दी कविता में भारत को देवत का रूप दिया था। 
आतलोच्यकाल में भी पाठक जी ने 'भारत-बंदुना', भारत द्वितकारी?, भारत- 
समिः, भारत धरनि' “भारत घाम, भारत मगल! श्ादि आदि कविताएँ 
प्राचीन रुपर में ही लिखों । पाठक जी पर श्रप्ममापा का सम्मोहन बढ़ा 
गहरा था। चैइस भावना से पोढ़ित मो न थे क्िस्नज फा युग ब्यत्तीत 
दही गया है। पे सो स्पा-त सुखाय ग्रज में लिसते थे । 
राय देवीप्रसाद पूर्ण! 
खड़ी योलौ की काष्य-समद्धि मे भी राय देवीप्रसाद 'पूर्७एँ का नाम विस्मृत 
नहीं किया जा सकता। ये सूल्रत ब्रजभाषा के ही कविथे और श्रोघर 
पाठक को भाँति वै भी खड़ी बोली में स्वदेशी कुणडल', वसास गियोग 
जैसी उत्तम कृतियाँ देगुसके | उनका भजमसापा काव्य प्रकृति, इंश्वर और घर्म 
दुशेन पर आधारित है। सरस्वती! के जन्म के समय सिद्ध कवियों में उनका 
स्थान था। उनका श्राकप॑ण चैदांत के प्रति था। 'त्-योध' थौर 
'मुरयुक्षय! का उन्होंने 'तत््य तर गिणी' सथा “रस्युश्लय' नाम से रूपातर किया | 
“स्भाशुक सवाद! में भी यद्दी इत्ति है | 
प्राचीन परिपाटी पू्ण॑ठया पूर्ण जी में प्रतिब्रिम्पित हुईं थी-- 
भूमि क्र(म लोनी ज्ोनी लतिका लब॒गन की 
मेंटती तरुन सो पवन मिस पराय पाये 
कामिनी सी दामिनी लगाये निज शक तैसे 
साँवरे बलाहक रहे हैं नम छाये छाय, 
घनस्याम प्यारी बूथा पीन्हों मान पाव॑स में 
झुन्ु तो पपीहा की रटनि उर लाय लाथ 
पीतम मिलन अमिलांसी बनिता सी क्षणौ 
सरिता सिधारी ओर सांगर के धाये धाय 
चूर्णजी का प्रेकृतिन्वंणन एक रिरोप सदपय की यस्तु है। उनके दा्यों में 
प्रकृति-दर्शन खिल उठा था, जिसमें प्रकृति का भनुरंजकत्व और सार्येकत्व 


घ 


श्रध्४ द्विदवी कविद्वा म॑ थुयान्तर 


सफुद दो उठा है। “धर्षा का आगमन, 'यिसत विटप” उनकी भसिद्ध रचना 
है। भक्ति भर पेदान्त की रचनाझों से व ददिव जैसे कयि की स्मृति सजग 
क्र देते हैं पर॑तु स्वदेशी फी थांधी में अपनी बासुरी में नूतन सुर मी भरते हैं| 
उनकी अन्योक्तियों की दो कोई गयनां ही महीं । थे इस दिशा में अद्वितीय ये 


सत्यनारायंण 'कपिरुतन 


प्राचीन भी नवीन के कौएँ में कमी कभी भेवंदरित होता है | च्राल्लोस्प 
काल में धज में पुफ ऐसे कर्यि का श्रपिसाव हुआ जो चाधुनिक होकर भी पैसे 
अष्टवार्प/ का कवि प्रतेत्ि होता था । थी सत्यनारायण का सरक इत्य जैज 
+ग्रजराज' और ध्रमवाणी का भक्त था । 
धत्यनारायथ में प्रग संस्कृति मानो सूर्सिसंती थी। इसका प्रमाय सर 
की शीति-शैली के पद हैं, मिनेफों परम्परा भारतेन्दु में भी चली भारदी थी। 
अन्तर यहें है दि/उनकी इंप्ण भक्ति ब्यक्ति्ि नहीं बहँ जोति (देश) 
भवित पर झइलस्यित हैं। कवि जाति समाज “फा प्रतिनिधि होकर सधुतय 
#एा दै-- रा हे 
माधव अब न अधिक तरसेये। | 
जैंसी फरत सदा सो आये, बुद्दो दया दरसैये। 
मानि लेउ, हम ऋूर छुढगी, कपटी कुटिल गँवार | 
पेसे असरन संरंन फट्दा ठुम, जन फ॑ तारन द्वार । , 
तुम्दरे अछव तीन तेरह यद, देस दसा दरसाये | , 
पै तुमको यदि जनम घरे की, तनकह्ठु लाज न आधे । 
अ रत तुसदि पुफारत हम सब, सनत न त्रिमुवन राई। 
अँगुत टारि कान में बैठे, घर ऐसी निद्धराई ॥, 
अजहूँ प्राथेना यद्दी आपसों, अपनो विरुद सँवारौ । 
सत्य दीन दुखियन पी विपता, आतुर आइ मिवारौ । 
हसी स्वर में उन्होंने 'अ्रय मे सठावौ/ गीत में गाया-- 
होरी सी जादीय प्रेम की, फूकि न घूरि उड़ायौ | 
जुग फर जोरि यही 'सतः माँगत, तिलम न श्रार लगावौ। 
देश और समोज का चिंठदन सत्यमारायण के हृष्याचन में पकाकार सा 
दो गपा दै। 


कला समीक्ष। कवि और काव्य प्राचीन परम्परा ध््ध्र्‌ 


सूर से सस्यनारायण ने सल्य भाव की सक्तित खो भौर भारते-दु से प्रेम 
की पउत्करता भर तीव्रता । सूर और मारतेन्दु को भाँति कृष्ण इनके सखा 
हैं, किन्दें ये मधुर उपालम्म दे सको हैं--'माधव आप सदा के कोरे! ! और 
+बस अब नहिं जात सद्दी! । 


नन्द॒दास के मिंवर गीत! को शेली पर इनका अमरचूत” शजमापा 
काब्य का एक अआाभामय रतन हैः | रुपाम विद में अआकुलन्या कुल यशोदा 
माता अज। की नैसर्गिक सुधमा'में कृष्प का बिरंद्र देखकर फूट पढ़ी हैं और 
अमर दूत से देश भेजने क्षगी दैं--+ 
जननी जन्मभूमि सुनियत सुर्गहु सों प्यारी। 
सो तजि सबरो मोह, सॉवरों तुमनि बिसारी। 
का तुम्दरी मति गति भई, जो ऐथे बर्ताव, 
किधौ नीति घदली नई, ताको परणो प्रभांव। 
कुटिल पिष को भरयौ । 
घशोदा अ्रमर को समाज क्री दु्दंशा का सन्देश देकर कृष्ण के पास 
ओजती है. और झप्रने समय की' एम्नी जाति की धशिक्षा की ओर ध्यान 
दिलाती है-- 

९ पढ़ी न आखर एक श्ञात सपने ना पायो। 
दूध दद्दी चादत में' ख़बरें जनम गमायो। 
सात पिता बरी भये सिंच्छा दई न भोहिं, 
सघरे दिन यों ही गये' कह्य फहे तें' हो्ह़ि। 

सनहिं मन' में रही । 

२ नारी सिच्छा निरादत जे; लोग 'अनाग। 
ते स्वदेश, अवनति) प्रचड प्रातफ 'अधिकारी। 
निरीव हात मेटो प्रथम लड़े'समुम्ति सब कोय । 
विद्याबल लद्धि मति परम शच्ज्ञा सबला होय। 

लखौ अजमाइ के । 
माता देश में पढ़ रहे अकाज्ञ को भी नहीं भूलसी । 
नव नव परत अऊ्काल काछ को ।चलत घक्र घहूँ।* 
जीवन को आनम्द न देख्यो जत यहाँ कहूँ । 
और प्रवासी भारतीयों की यातना का भी स्मस्य दिल्लाती दै-- 


आ 


च््ध् हिन्दी कविता कीं थुंगान्तेर 


ले तन मठ्भूमि सो प्मता होते भधासी) 
तिन्‍्हें विदेसी संग फंरत हैं विपंदा खांसी 


इस प्रकौर पुकें अमर की वे अपनी जाति भौर देश का तु सम्दाद देती 
हैं| हृष्ण की माता यशोदा के मुँद् में उन्होंने भ्राज को जागरक मारी के 
शब्द पे दिये हैं। इस फाल विपयंय ( 288०॥0ठ80 ) के श्रोभास 
में भी सरपनारायदण को जाति भक्ति, समामे प्रेम का भानों की ही श्रभाते 
है। अपनी मघुमयों 'बाणी में फाफली सुनातेस्मुनांते यद् विजन्फोकिलो 
अ्रभामफ ही धजशावक्षोक का शोर उड़ गया! 


रामच द्र शुक्षत 


आलोच्य-काल़ में जब खढ़ी योली में पद् प्रयाध भौर;प्माख्यान ज़िसे जा 
रे थे, तप रामचप्त शुयल की क्षसनों प्रझ्याणी में पचकथा थौर पद्च प्रन्‍ौघ 
क्षिस रही थी। शुपक्ष दी का “शिशिर पश्चिक' ( एक प्रे माख्यान ) घीघर 
पराठफरफे 'एकान्तवासी योगी” भौर अछाद के 'अम पयिक! को परम्परा में 
है। यह अफ़गान युद्ध से लौटे हुए पश्चिफ रूपी पति फी प्रियतमा से 
पुनर्भिजषन फी रोमांचक फट्दादी है । ३ है 

प्रकृति के रम्प्र रूप में कयि फा. मत विशेष रुप से रमता था 4 प्रछृति प्रेम 
उनकी जन्मजात पृत्ति है। कविता की परितापा भी उन्होंने प्रकृति 
प्रेम [के रगमें रंग दी हे--उनके प्रह्ृ्ि के थयातब्ययादी थिय़्ों में 
शमिष्यजना फा रग दे । 

शुफ्त्र जी की चुत फ्राब्य प्रत्तित को अकाश दिखाईंदिया उनके 
बुद्ध चरित? फाप्य सें । पुद्धविते ध्रानदढे का 'क्ट्टिट भाँध एरिया ( पुशिया 
का आलोक ) शश्लओी ने भम्पाणी में प्रतिष्छायित किया। यद गौतम युद्र 
की विदेशी कज्ाफार द्वारा चित्रित जीवन-गाया हैं। परन्तु स्वदेशी कपषि मे 
इसे भारतीयश्स रुप में ही प्रस्तुत फिया। इसको परकर भजुवाद का 
म्रम महीं दोता । 

(१) यद के देदेये-मैयने दैेखिए--- 


गोल 'स्थ्यो सिद्धार्थ 'भद्दो | घंन-कुसुम मनोंहर, 
झोद्दत फोमल खिले भुंखन जो उंदित भमाझरेत 


डा 


कला समीक्षा प्राचीन परम्परा घ६७ 


ज्योति पाय हर॒पाय श्यास-सौरभ स॑चारत, 
रजत, स्तर्ण, अरुणाय नव्॒ल परिधान सँवारत | 
तुम में ते कोड जीवन नद्दि माटी करि डारत, 
नहिं अपनो दृठि रूप मनोहा कोड बिगारत। 
(३) राजसी र॑गभवन में शायन का इश्य देखिए--मिसके वर्णन देव भर 
चदूसाकर के क ब्य माँ द्य की स्खति सजग कर दते हैँ 


फ्वन वी दौबट पे दीपक सुगध भरे! 
जगमग हृश्त मौन भीतर हुलास करि। 
आत्मा रग रग की दिपाय रदीं त/सों मिलि, 
+िरन मसयफू वी मरेखन सो ढरि ढरि। 
जामें हैं नयेन्तिन वी निसरी निश्मई अक, 
अंगन की, बसन गये हैं कहूँ नेकु टरि। 
उठत उम्रग हे. उससन सों घार बार, 
सर परे हैं हाथ नीचे फहुँ ढाले परि। 
शुक्लजी ने फ्रप्ा का श्राघार मात्र बुद्ध-चरिष्ठ? से लिया है, परस्तु 
का“य का फक्षाभवन स्वत्त्र रूप से खदा किया द्दै 


जयशफर असाद! 


श्री जयशंकर प्रस द प्रारम्म में प्रजमापां के ही श्रेष्ठ कब्रि ये। दे 
द्विवेदी भो ऊ सीधे #भाव में नथे, स्वतञ्न रूप से प्रजयाणी में लपू, 
रूघुकाब्य आदि के साध्यम में ्पनी नवनथामेपभयी प्रतिभा का प्रस्फुटन 
करत थे। 


प्रकृति के प्रति उनका रागाप्मक दृष्टिकोण प्रारम्म से पी मजकठठा था-+- 
तारागण सन्चन्द्र लसे उज्ज्यल श्रम्बर में, 
हीएन ऊ ज्यों द्वार, निशारानी के गर में ! 
नयल घन्द्रिष्व की लद्दरें तरलिन द्विय करतीं ! 
प्रिधु मण्डर ते विमल, सुधा बूर्दें ज्या परती ।१ 
३ प्रेम राज्या 
दिकय १२ 


श्ध्८ हिंदी फबिता में,युगान्तर 


ये सृष्टि की रिवम्रूति मानते थे 


छट्दी कखो यह्‌ विश्वेश्वर की सप्ि अनूपम 
शिव-स्वरूप तिन सादि विराजव लखि सब दी सम 
यहूं पिराद सप्तार तासु अव्यक्त रूप है। 
या में अगन की| आमा राजत अनूप है। 
शान्तिमयी दिग्परत सद्दित चह मनहर मूरति। 
चिताभस्म्॒ तममय पै शुचि द्विमगिरि सो पूरति | 
चन्द्र सूथ्ये युग नेन जबहि चह अपने देखत 
तत्र हीं तमम्रथ जगत मादि नर आखिन देख । 
लटपहु 'अदद यह व्योम ऊेश, अवली अति उज्ज्यल! 
तिन महँ नागमणिन सम तारे लखत समूज्,्यल ।१ 


प्रसाद फे ब्रजभाषा पद्च के पुणुसे द्वी उपेंशों और पश्नवाहत चम्पू लिखे। 
“अयोष्या का उद्धाए, धवय मिलन! कविताओं ही । पृष्ठभूमि पौराणिक श्राष्यान 
च हि 
हैं; प्रेमराज्य की ऐतिहासिक । 

इसी प्रकार अपने प्रकट ति प्रेम की, भक्ति भर प्रणय फी संके तास्मफ भभित्र्य 
सिर्या प्रसाद झो सन्‌ ११ १२ सक ग्र>भाषा फे साध्यम से दी फरते रदे । 
कभी भक्ति भाव से प्रध्दमूति स्तथन करते हैं, कभी 'वएपना सुख' में 
विद्ार फरते हैं, फभी मानस! में निमग्न द्ोते हैँ, परन्तु उनका सन प्रकृति 
में अधिक रमता है । 'शारदीय शोमा, रशनी', 'रसालम॑ रो?, रसाल!,पर्षा में 
नद्ो ऋल!, उद्चान-लवा! प्रभाव कुसुम! 'नोएद', शाद पूर्दिता! मैसो कविताएँ 
पाद्षत प्ज़भाषा की (प्राचीन) होकर भी प्राण स्पन्दन में नूतन हैं। उनमें 
प्रति का सावकरव मानवष्य प्रतिष्ठित हुआ है। 'प्रभात-छुसुम! में फवि 
कद्दता दै-- 
मनो रमनी निज पीय प्रवास फ्सिो लसि के निज यैंठि निवास 
निरेखत अथु, भरे निज भैन. अद्दो इमि राजत फूल सचैन 


भक्ति के मापन में फवि इसपर के विराट रूप को, उसडझो सर्वेशक्तिमत्ता 
को महीं भूलसा । पह निर्म[|ण का उपासफ नहों ई ( ऐसो प्रद्ष लद्दि का करे 


१ 'प्रेम राम्य 
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हैं?) उधको निराझारता को धार्मिक दन्द्रों का कारण मानता ई--छिपि के 
क्यों ऋगढ़ा फैज्ञायो ?! 


प्रेम की वेदनामयत्ता, सौन्ठयमयला, मधुमपता, रद्वस्थमयता कवि हृदय 
की प्रारंभिक अनुभूति ही है और बढ़ी परिपुष्ट दोवी हुई झरना), लदरा 
और “आप? में फूट पढ़ी है। उनके 'सकरन्द विन्दु” और 'पराग” का झानन्द 
उनके ध्रनवाणी के कक्पना-कु ज में हमें मिलता है। प्रेत का असाद? का अपना 
दशन है। प्रेम -पथिक (अजग प्रेम को विदग्ध अनुभूति तो उसमें है ही, प्र म फा 
सूत विधान मी दै--सानचीमाय भी दै ) “नीरव प्रेम! में नई भ॑गिसा देखिए-- 


प्रथम भाषण ज्यों अधरान में। रहत है तड गूजन प्रान में) 
तिमि क्ट्ौं तुमहू चुप धीर सों। प्िमल नेह फथान गंभीर सों। 
सुमन देश सिल॑ खिल जात ही। अलिन में तुरते मिनि जात हौ। 
फलिन योलत हो! रसरीति साँ । पर न गृजत हो नपनीति माँ। 
यही “गम्भीर नेद्द कथा! उन्द्रोने थ्पनों नई कविता सें भी कद्दी । 


प्रेम की रद्ृस्यानुभूतियाँ उन्दोंने 'नीरव प्रेम' मरिस्तृत प्रेम” शादि में की । 
यद्द है प्रसाद का प्ररु्वाणी का कमनीय कुआ | यर्दों कवि उस सीमान्त पर 
आा जाता है मिसके थागे कवि भारती फी काब्य धादा मैं उत्तर पढ़ता है। 


प्रम॒ भाषा के कवियों में श्री दहरिप्रसाद द्विवेदी 'वियोगीदरि! का नाम 
उस्जेखनोय है परन्तु इनका बास्तयिक कर्तृत्व फाज्न कुठ पद्छे प्राह्म्म हुआ। 
इसका श्रार भिक काव्य प्रेम्त पैथिकों एक रूपक कथा है थरोर प्रेम प्रथ. भक्ति 
से झौत प्रोत है। 
थरो दरिद्ौष! भौर 'मानु? ने रस! तथा 'घन्द! पर शाह्त्र किसे । 
राज्स्थान के झचल में श्रा केपरा हद बारहट शाइपुरा (मेवाड़) में 
चारण परम्परा के फवि थे, जिनके तरद्द सोरठों ने मद्वाराणा फतदर्तिद्द में 
स्वाभिमान जामत फर दिया असे एथ्वीराज फ॑ पश्र ने राणा प्रताप में । 'चेता* 
बयणी का चूँ गद्या! का पुछ सोरठा है-- 
गरज़ गजाँ घमसाणा नहये घर माई नहीं । 
फ्रिम मावे कुज्राण गज दो सैरागिरद स्‌ । 


सध्या तारा) चारोस्य दद्ध धनुष कवितायें तो पराय में दंचित हैं । 


ख; भारती” की धारा 


श्रीधर पाठक 


द्विदी भारती ( सद्दी थाली ) के थादि-कवि श्रीघर पाठक, 
आरहेन्दु के पश्चात्‌ उदय दोनंवाले प्रफाशमान नहर थे। धजमापा में उ'होंने 
अश्यन्द मधुर फाम्प-सृष्टि फी थी, परन्तु नवयुग फी दिशा को भी पहचानाथा | 
और खड्टी थोली में भो फाप्य का सफल स्रागणश फ्िपा था | मिस खड़ी योली 
में मारत-दु जी सफल फ यता न कर सके, उसमें पाठक जी न भच्छी कविता 
अस्तुत की थी। थे घज्ञमापा में भितने श्रेष्ठ फष्रि थे, खड़ी थोक्ती में भी उतने 
ही सफज्त हुए । इस प्रकार कपि पाठक पृक ओर मजयाणी क फवि थे, छो 
दूसरी और राष्ट्रवणी के भी । 

झाहिकपि याल्मीकि के भआादि-काब्य फो प्रेरणा थो त्रच प्ठी की करण 
याणी, प्र० श्रीधर पाठक के दिन्दी भारती ( खड्ोो थोक्ी ) के झादि काम्प 
नो प्रएणा थी '०कॉतिवासी योगी! की प्रेमणाणी-- 


'मेशे ज्ीयन सूर भाणधन  अहो अख्लना प्यारी, 
शोला टस्फण्ठित द्ाकर बह, अद्दो प्रीति जग से नन्‍्यारी! 
पदुकौतवासी योगो ही धोघर पाठफ के सस्तक पर खड्टी वोकी के प्रथम 

फराष्य नि्मता का तिज्षक खगाठा दै | पाठ जी ने एक प्रे स-फट्दानी को दूसरी 
मापा से निन्न भापा में स्नाकर कया-कास्य के रस तोर्थ को झभोर इंगित 
किया ! भौर झोथन के एक मध पक को झोर इश्टि डालन के लिप श्रेर्ति झिया 
था। 'एक्रोठवासी योगी' में कवि को कियों भारतोष ऋषि-मुनि का हीः 
चुश्ल हुआ 
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खड़ी बोलो की हस गगरी में कविता के बन में भटकते हुए प्यास पथिकों 
को मधुर रस मिला और पूर्व ओर पशिवम दोनों ने उसका &भिन दुन क्या। 
प्राइस, प्रिफिथ्स, पिनक्रॉट आदि पश्चिमी विद्वानों ने भी इसको मुफ्त 
फ्रठ से प्रशसा को थी । 


इस काव्य का फई रूपों में द्विदी पर प्रभाव पड़ा, जिससे कई श्रेष्ठ प्र म- 
का-य अस्तुत्त हुए। प्रसादजी क॑ 'प्रेम पथिक? में एक प्रेम कथा ही ४ 7 सकी 
प्रेरणा उन्हें पाठक जी के इस चअदनृदित प्रेम-का-य से ही मिली थो । हिंदी 
की जो कविता केयल श्ट गार फे जयत में विचरण फ्रती थी, वह प्रेम के इस 
शाश्यत सैचरण देग्न को पाकर छताथ हुई। मानव य छूदय की बोमल अनु 
भूतियों का चित्रण हिंदी कविता में पई दिशा थी । आगे जाकर गाल्‍डस्मिय 
के 'ट्रीचलर' ( "76ए8))७7 ) का अनुवाद “श्रान्त पत्रिक' भी उन्होंने खड़ी 
बोली में ही किया | इस में » अज्ी चरण का अनुवाद हिंदी के ठीऊन्‍ठीक 
पुक ही चरण म कषि सफलता और सरसता फे साथ अ्पतीर्ण फर सका है । 
्रांत पथिक” को भी हिन्दी भाषा की सर्रोच्च निधि! के रूप में अ्रभिनादुत 
किया गया था ] कवि गीढ्डस्मिथ भावना में भारतीय हैं। का तबासी योगी! 
झभौर 'ऊणमड़ गाम! में हिन्दी ऊर्विता ने भारतीय वातायाण की रोकी देखी | 
ध्रान्त पयिक! में स्वदेश प्रेस और आपध्यास्मिक भानन्द की भावना कवि के 
आझाकपण का कारण ई-- 


है स्परदेश प्रेमी का ऐसा द्वी स्वेत्र देश श्रमिमान। 
उसके मन में सर्वोत्तम है उसका ही प्रिय ज मस्थान ॥ 


आंत पप्रिक' का स्वर उदात्त है। नेतिक, सॉस्कृतिक, आाध्मिक उच्च 
स्तर पर वह पाटफ के मन का ले जाता है। 


प्रकृतिग्रे म भी गल्‍ढस्मिय के सभी कार्य्यों में छल्ककता दे। धांत 
परथिक! में प्रकृति का जननी रुप है, तो 'ऊजड़ गाम! में रमणी रुप। सानवी 
प्रेम ( 'एका-त गाली योगी? ), प्रकृति प्रेम, ( 'ऊजड़ गाम” ) और स्वदेश-्य स 
(श्रांत पथ्चिक' ) की त्रिवेणी गारुढस्मिय के याध्यों में प्रधाहित है। पाठक जी 
की कविता में भा यही ग्रिघारा बहती दे! थे हि-दी के गोएडस्मिय थे । 


जो प्रेम राधा-हष्ण की ज्ीचा, तायक नायिद्य की रखिमिनीनो भर 
अभिसार में पड़ कर घिकज्ञास फी निम्त कोड़ि ठफ गिर गया था, उसे अब हृदय 


श्ग्रे हिन्दी कविता में युगान्दर 


के अधिक कृरपाणमय, ब्यापक भर सार्वजमीन सर के रूप में पहली यार 
देखा गया। कंवज्ञ ऐेदिदिय विज्ञास के सप में ग्रद्गीठ प्र मं को पहली यार एक 
सावभौन शाश्वत भाव ऊ रुप में श्रोचर पाठक ने हो प्रतित्ठित किया। प्रेम 
की पाठफ जो एक नई दिशा के उद्धायक् सिद्ध होते हैं। 


पाठक जी फा एक कौर रूप है गीतकार का | उस कविन्गायक फो सन्सत्री 

पर देश ह्तुनि के राशि राशि ग्रौत झहत हो उठे । हिन्दी का कपि सास्त का 
सध प्रथम गायक यन गया और जावन भर चंद भारत का गायरू रदा। 
पग्मारत-गीत” उसझी दश स्तुति की करिताओं का नेवेच है, जो भारत-देवता 
के प्रति प्र्पित दै। पाठझ जी फो सपप पहली 'दिदुवन्‌दना? काँग्रेस के 
जम फ भी पहले (धगस्त ३८८४) की लिसी हुई दै--भधिसमें 'श्यद्दिन्द देश, 
देशेश हद !! का स्पायी गू जठा है। दिस्दी कविता में सर्च यम देश को 
दघता का रूप मिला तिरुफे भाल पर किरीट है, कठ में गग्ध का द्वार दै। 


जय जब शम्र ट्टिमाचल » गा, 
कलरध निरत कलोलिनि गगा, 
भानुभताप चमत्कात अगा, 
तेज पुख्च वपप्रेश 
जय जय प्यारा भारत देश । 


“भारत गीत” में कवि राष्ट्रदेवत का पूजक दे | भारत फे गायकों में पाठक 
जी फा नाम शरस्थानीप रहेगा । 


'हरिओघ! 


मारतेन्दु-काल से कामग्प जीवन का आरस्म कानेवान्े द्विन्दी के इस मद्दा 
कवि ने दीन युग देख. ये एक काज्ञ में प्रस्कुर हुए भौर दूपरे में पुडिित 
हुए । मरारंभ में कवि ने प्रम में अपनी कद्यता का भसार फरने का उपक्रम 
किया | रीठिवादी परम्परा फ॑ अचरोध में शत्त शत फवित-सर्वेयों से काम्यनिधि 
सम्द्ध की | जब शताब्दी का प्रार म हुआ को हृरिश्रीध बांछुरी में नई माप्ती _ 
फा श्वास भर कर अा्ये किन्तु बद्द याँसुरो न थी घद़ था चज्गोजा । चौपदों 
इत्यादि की सृष्टि में उन्होंने अपनी ठेठ आमीण मापा के प्रेम को प्र 
फिया। फिर उद्दोते ओक्ति-्परइ्ठणा को समाजन्दर्शन का साध्यम बनाकर 


फला-समीक्षा 'भारतो' की घारा श्ण्३्‌ 


योलचाज्ष/ चोले चौपदे! ओर “चुभते चौप्दों' झादिको सृष्टि को | इन घौपदों 
में कवि का अगाघ ज्ञान भरा है। 


ब्यापक्र और उद्ात्त बिचार कवि की दृष्टि में स्थायित्व के आधार होते 
है।थत इन्हें मानद-द्वित की शुद्ध भावना का श्रेय तो देना ही होगा । समाज 
फो देखने फी दृष्टि इनमें ययात्ध्यधादी है किन्तु बढ़ी पेनी है । अभिष्पक्ति में 
वह वाह्पद है श्रत यह नीति सूक्ति-साहित्य फी निधि होगी | यद्द तो कहा जा 
सकठा है फि “मेद उसने कौन से खोले नहीं ? कौन सी यातें नद्ीं उसने कद्दी ? 
दिल्ल नहों उसने टटोले कौन से ? घुस गया कब क्विस कल्ेजे में नहीं १” 
समाज फा चित्रण और निर्दश्न करन्वाली राशि रासि कविताये उन्होंने लिए, 
जिनमें उनके 'जी की कचट! है, थाठ श्राउ था २! है, 'दिल के फफोले? हें। 
'ुक शोर ये फारसी-प्तस्कृति के धन्द थे चौपदे, दूसरी श्रोर उनको लखनी 
से भारतीय सस्कृते के काब्य के राशि-शशि वर्णिक छन्दर भी प्रदृत हुए। 
दिवेदी जी के गुरुत्व को एकक्ाब्प को भाति स्वोकार करके उन्दोंने हन 
छा्दा में 'प्रियप्रवास” की सिद्धि प्राप्त की । 


प्रियप्रधास ; एक इष्टि 


धद्रेयप्रयास”ा अपने समय का सर्यश्रप्ठ काव्य है। द्िवेदी-काल को 
सस्कृत काय पत्िपाटी की रुचि उसमें प्रतिनिविस्ध पाती है। सस्कृत के 
राशि राशि वर्णबतों को थपने शुद्ध रूप में अददय करके उनमें एक मद्ामद्विम 
महद्दाकाब्य को सृष्टि युग को एक सम्पदा थी। “प्रियप्रवासा कबि का णेसा 
सिंदासन हुआ जिससे वे कवि सम्राट के पद पर 'श्रतिनद्त हुए | चहिरंग 
में काव्य सद्दाकाय है| उदात्त महामानव हप्ण के जीवन का बह चित्र है। 
भागघत के नहीं, गीठा के क्मंग्रोमी एृष्ण उसमें अयतरित हुए हैं। उनका 
लोक-फल्याणी रूप इसमें खिज्न उठा है। कृष्ण के साथ जुडी हुई राशि-राशि 
लीक्ाश्रों फा इसमें बौद्धीफरण दै जो युग भावना के दो अनुरूप दै।* थे 
सटबर, गोपी रमण, माखन चोर नहीं हैं, म्रक्मपेजोंश-समव विभूति हैं, किंतु 
महामानव के रूप में झाये दें । 
कृष्ण जीवन का वह मार्मिक प्रसंग है जय कण, ब्रजमूमि के 
प्रिय, मधुराअयास के लिए जाते है | दो दिन को वद् पिदाई सदा का वियोग 
१ लख अपार प्रसार गिरीद्ध मैं मन घराधिप ये प्रिय पुत्र कझाव 
सकता लोग लगे कहने उस्ते रख वित्रा उयनो पर श्याम में। 


श्ण्ए दिन्दी कपिवा में युगान्तर 


थन गई। फ़िर सो वही राघा का विज्ञाप, यशोदा या बन्दन, गोप- 
गोपियों फी बेदना, श्ज का बैकक्य समी कुछ का सर्मों में हसरतें फ्रैज्ा है। 
फाम्य भाषप्रधान अधिक है. पस्तुप्रधान कम [ # -ण के घाव में पौदित गोकुल 
घासियों के विविय डीवन स्यापारों का मार्मिक चित्रण हो इस काथ्य की 
घटनाएँ हैं | स्पमावद इसमें रस के प्रसझय अधिक हैं। सदोमावों का 
चिप्रण करने में कवि की लसमी सूजिका श्रन गई हू । यशीदा गिशप हवय 

विदारफ है। राधा फी येदुना मम भेटी है। 'मेघ दूत” और 'पवनदूत” ने इसमें 
पघन दूसी की सृष्टि की प्रेरणा की ४ । राधा का विएहदी श्रातर उपमें उद्घारित 
हु है। वियोग श्य गार अपने अ्रैगोंपगों क साथ यहाँ परिप्लाधित होता है। 
राधा का चिप्रए इपमें सयस अधिक उज्ज्यज़, श्रष्ठ श्रौर सुन्दर है । 


राधा का घियोगो हृदय प्रकृति के प्रस्पेक पता्थ से समालुमृति-सहानु 
भूति फी याचना करठा है। पृक्ष-फूत्त को उपाक्षस्भ देता हुई भ्रात्मवेदना 
में उसे रग्ती हुई और उनकी चेदना मे भ्रपने मन को डुद्याती हुए राधा 
वियोग स्यथा की जो स्यज्ना करती दवघद्द समस्त द्विदी-सिस्य में श्रनूटी है । 


पयन को दूती के रूप में वरिश्रव्य करती हुई घह अपना प्रेम सन्देश देकर 
प्रिय कृष्ण के पास भेजना चाहती ह। मेध और पयन में एक ही सो झारमा है, 
भर यक्ष भर राघा दोनों ही रिरही ध्रारमायें हैं! परन्तु 'प्रिव्श्र्मा! को राघा 
एवंत प्रेमिका नहीं है, उसका हृदय दुष्य से ऋधिक डिगज्ञित होकर सवेदन- 
शील दो उठा है, दस लिए तो उसमें पथ के ध्राटव प्रिकों के, छज्माशीला 
पश्रिक महिला के, मधुप्च्तथुपी के, फ्लान्ता फृपऋ-ललना क॑ सुख दुख फी भी 
अनुभूति है। 'क्लाता कृपक-ललना! के प्रति फत्रि का हृदय भी इसमें 
प्ववित है--कंवि दरिधौध का यद् मानवयाद है । 


कोई क्‍लानन्‍्ता कृपक-ललना सेत में जो दिसात्रे, 
घीरे बीरे परस उसी फ्ला व्यों को मिटाना | 
जाता काई जलद यदि द्वो व्योम में तो उसे ला, 
छाया द्वारा सुस्त करना, तप्त भूतागना को। 


पद्रेयप्रवास! में काध्य फी इप्ति से सरल स्निग्ध, लक्सि कलित, उदात्ता 
और टष्च रस धारा श्रचाद्वित है । 


कला समीक्षा भारती” की घारा श्ग्ड 


'मअप्रागीत! प्रप्तम में तिगु ण उपासना के ऊपर सगुण भक्ति फी प्रतिष्ठा 
फी प्रवारास्मक घोषणा नहीं की गई दै। इसमें तो कृष्ण का यह सदश 
है-- 


जो होता है निरत तप में मुक्ति वी कामना से, 
आत्मार्थी है न कह सकते आत्मत्यागी उसे हैं । 
जा से प्यारा जगत हित ओ लोक सवा जिसे है, 
प्यास सभा अननितल में आत्सत्यागी दद्दी है। 


राधा प्रेमिका है, परम प्रिय का मर्म जानती है, यत्ना से वाद्याय्ों को 
सदत काती है; फ़िर भी स्थतिया उद्दीपन बन जाती दे | उसके मन म द्विधा- 
भाष दै-- 


प्यारे आये मदु चचन कहें प्यार से अर लेगें, 
ठडे ह'वें नथन दुस ह। दूर, में शान्ति पाओऔँ। 
ए भो हैं माय हयतल के ओर ए भाव भी हैं, 
प्यारे जीवें जगहित छरें गेह चाहें नआदें। 


(ब्रियप्रत्रास” के कृष्ण इसमें स्वार्थी को परमाथ में होम कानेवाले योगी 
हैं| सूर न-दृदास के कृष्ण विलासी तथा स्वार्थी, निर्मोदो भौर राज्यलोलुप हैं, 
हरिश्रौध के कष्ण प्रेमी, लोक धर्मी सभो कुध दें । हृष्ण के कत्तब्य का रएयों 
कन भरौर उसकी मान प्रतिष्ठा फरते हुए गोषियों न भी कृष्ण का सागे 
निष्कण्टक किया है-- 


धरे घीरे भ्रमित मन को योग द्वारा सम्दालो | 
स्वाों को भा जगत हित के अर्थ सानन्‍्ट त्यागो | 
भूलो मोहो न तुम लख के वासन, मूतिया वो | 
यों होचगा शमन दुस श्री शान्ति न्‍्यारी मिलेगी ॥ 
कृष्ण का यद रूप थौर स्याग-्योग का यह समम्वय उज्ज्यल, उत्कृष्ट और 
डदात्त है। गोपियों और राघा का प्रेमत भी विश्व के प्रेम में पर्ययततित 
हो जाता है 
मेरे जी में अनुपम मद्दा प्रिश्य का प्रेम जागा। 
मैंने देखा परम प्रभु फो स्प्रीय आणेश ही में ॥ 


४्ण्छ दिन्दी कविता में युगान्तर 


थन गई। फिर हो धही राघा झा विज्ञाप, यशोदा का क्दन, गोप- 
गोपियों की घेदना, श्रज फा वैकश्य सभी कुछ कई सर्मों में इसमें फेज़ा है। 
फाध्य मापप्रघान श्रधिक है. घस्तुप्रधान फम | क्ृ-ण के ध्रमाव में पीढ़िस गौकुल 
घासियों के ब्रिधिर वन ब्यापारों का सामिक्र चित्रण ही दस्त काब्य की 
घटनाएँ हैं। स्वभावत इसमें रस के प्रसग अधिक हैं। मनीमावों का 
चित्रण करने में कवि फी लंखनी सूजिका ग्रन गई ६। यशोंदा विज्ञाप हृदय 

विदारक दै। राघा की बेदता मम्त भेद है। 'मेघरूत' और 'पथ्रनवूत! ने इृथमें 
पेन दूती को सृष्टि की प्रेरणा की ४ । राधा फा विएही अन्तर उपरमें उद्घाटित 
हुऋ। है। धियोग ख गाए अपने अ्रैगोंपा्गों फ साथ यहाँ परिप्लायित होता दै। 
राघा का चित्रण इपमें सबस अधिक उज्ज्यज, भ्रष्ट भर सुदर है! 


राघा का विय्ोगो हृदय प्रकृति के प्रत्येक पदार्थ स समाजुभूतिन्सद्ाबुन 
भूतति फी याचना फरता है। फूज्ष-फृत्त फो उपाछम्भ देती हुई भाफ़पेदना 
में उसे रंती हुई श्रौर उनकी चेदना में अपने मन को छुयाती हुई राधा 
वियोग ष्यथा की जो व्यज्ना फाठी है घद्द समस्त दिदो-सादिस्य में श्रनूठी दे । 


पथन फो छूसी के रुप में विश्रव्य फरदी हुई पद अपना प्रेम सन्देश देकर 
ब्रिय कृष्ण के पास भेजना चाहती ह। मेघ शरीर पवन में णक दा तो आशस्सा है 
कौर यक्ष और राधा दोनों दी फिरद्दी आप्मायें हें | परन्तु 'प्रिव्रप्यात! को राघा 
पुर्वात प्रेमिका नहीं है, उसका हृदय दुल्य से रथिक विगज्ित द्ोइर सवेदन- 
श्ल हो उठा है, इस लिए सो उसमें पथ के श्रा-त पयिकों क, लज्जाशीजा 
पविक महिला के सघुपनधुपी के, क्लाएता गृपकऋ-ललना के सुख दुख की भी 
अनुभूति है। फ्लाता कृपक-छलना! के प्रति कदि फा हृदय मी इसमें 
दवित दै--कवि हरिध्यौध का यद्द मानववाद दै। 


घोई क्लान्ता कृपफ-ललना खेत में जो दिखाये, 
धीरे धीरे परस उसकी कला तियों को मिटाना। 
जाता कई जलद यदि हो व्योम में तो उस ला, 
छाया द्वारा सुस्त करना, तप्त भूतागना को। 


पप्रियप्रवास! में काथ्य की दप्ठि से सर स्मिग्घ, लतित कलित, डदाच 
और उच्च रस धारा प्रघाहित है। 


कला समीक्षा 'भारती? की धारा श्ग्श्‌ 


“अम्गीत! प्रसग में निगु ण उपासतः के ऊपर सगुण भक्ति की प्रतिष्ठा 
की प्रवारात्मक घोषणा नहीं को गई है। इसमें तो कृष्ए का यद्द सदश 


जो होता है. निरत तप में मुक्ति थी सामना से, 
आत्मार्थी है न कद सऊते आत्मत्थागी उसे हैं। 
जा से प्यारा जगत हित श्रो लोफ संवा निसे हं, 
प्याए सच्चा अयनितल में आत्मत्यागों ददी है। 


राधा प्रेमिका है, परम प्रिय का मर्म जानती है, यसना स थांछ्वाश्ों को 
घट्त काठी है, फिर भी स्ट्ृतियाँ उद्दीपन चन जावा दै | उसके मन में द्विघा- 
भाव है-- 


प्यारे आये मदु वचन कहे प्यार से अछ लेयें, 
ठडे हं'वें नथन दुश हू दूर, में शान्ति पाऊँ। 
ए भो हैँ भाय।हयतल के ओर ए भाव भी हैं, 
प्यारे जीवें जगहित फरें गेह चाहेँ नआवदें। 


(प्रियप्रगास! के कृष्ण इसमें स्वार्थों को परमार्थ में होम करनंय्राले योगी 
हैं। सूर-न-ददास के कृप्ण विज्ञासी तथा स्वार्थी, निर्मांदो भौर राज्यलोछुप हैं, 
हरिच्रौध के कृष्ण प्रेमी, ख्तोफ धर्मी समो कुड हैं । हृप्ण के कस्त-य का झृएयों 
कन भौर उसकी मान प्रतिष्ठा करते हुए गोपियों ने भी हृष्ण का मार्ग 
निष्कण्टक किया है-- 


धीरे धीरे भ्रमित मन को योग द्वारा सम्दालो। 
स्थार्थों को भा जगत द्वित के अथ स,नन्द त्यागों। 
भूलो मोद्दो न तुम लख के वासन मृतियों शो। 
यों हावगा शमन दुस श्री शान्ति न्‍्यार्री मिलेगी ॥ 
कृष्ण का यह रूप और स्यागन्योग का यह समम्वय उज्ज्र्ल, उत्कृष्ट और 
डदात्त है। गोपियों और राघा का प्रेम भी गिश्व के प्रेम में पर्यवलित 
हो जाता है 
मेरे जी में अनुपम भद्दा त्रिश्य का श्रेम जागा। 
मैंने देसा परम अ्रभु को स्पीय प्राणेश दवा में ॥ 


३०६ हिन्दी फयिता में युगान्तर 


+प्रियप्रधास? पुर करुण रस सूलक प्रेम-अघान फाग्य है। घास्सदय भौर 
प्रेम यहाँ करुणा क ही रग में ही दय गया दै। पढ़ते-्पढ़ते पाठक के नयन 
मन प्राण झआाद्र' हो उठते द्ं--यद्द कनि की सफलता है | 


“प्रिय प्रधास! फाध्य का अधिकांश गोकुल्ष में कृष्ण घियोग से पीड़ित मात 
पिता, सखा, सहचर, गोप शोपी तथा यशोद्या थौर राघा फे मनोगगठ के 
घिम्नण से परिपूर्ण है । गोकुल ग्राम फी घनस्पति भर श्रकृति मी, जड़ पस्तुय॑ 
भी सृष्ण यियोग से पीढ्िस विषएण सिसकियाँ भरती है। घटनाओं को विधि 
घठा नहीं हैं, स्थूत्ष विस्तार अधिक न होकर इसमें सचम गद्दराइ अधिक है| 
चशोदा की व्यथा की गगा, राधा और भोपियों थी घेदना फी यमुना से मित्र 
कर सगम प्रस्तुत करती हैँ भौर कृष्ण के लोक-सेदो स्थरूप फी घारा सरस्वती 
की मोंति झाकर प्रिवेणी फा महास्म्य उत्पन्न कर देवी है । 


अत में घटना-क्रम उद्धव के गोकृल आगमन भौर प्रमर-मीत प्रस्ण सक 
पहुँच ऊाता है। महाक्राय के गनुरुप विशाल पिस्तीणं चित्राघार, जिपमें 
जाति का जीपन प्रतिधिम्वित हो, इसमें नहीं है। (गोपों फो ठो पुण जाति नद्दी 
फह्दा जञायगा। ) परहु भाष-काष्य को दृष्टि से ग्रमुशीक्रन किया जाय वो यह 
महान्‌ काप्यों में स्थान पायेगा। 


मापा पिन्यास फी ्ंंट से बद्द ससय की भ्रे्ठ रचना है। ये छृत्तों के 
संगीत से जो परिदचित नहीं हैं उनके लिए यह सरस नहीं है । परन्तु इसकी 
सरसठा इसकी प्न्तर्भायना के चित्रण में है। भाषा में सरखठा और ऊंटिक्षता 
दोनों है, वोमलता-कठोरवा दोनों हैं। 


भाषा-सौधच की दष्टि से भो फा-य मदर्वपूर्ण है। सापा के सौस्य 
और रूदुल तथा विलष्ट-कड्रोर दोनों रूप यहाँ पाये जाते दैं,सेस्क्तामास शब्दों के 
शिक्षा-सखग्डों से टकर-टफरा फर भ्रदनेवाली धारा पुक प्रकार फा कक्षकश्न शब्द 
करती है और अझ-व में विविध श्रतिक्रियायें उत्पान करती है--इससे 
पूकरागठा नहीं उस्पन्न होने पाती। प्रियप्रवात! भारती का झादि सद्दाफास्प 
है। भत' घद द्विदी का एक दीप-स्तम्म है| 


इ-हीं दिनों पुक और ब्यक्तिस्व कर्मएय था श्री जयशंकर 'प्रसाद! का | 
इहरिभौघजी की भाँठिये भी द्विवेदीजी के दिशा-निर्देश से स चक्े | कदाधित्‌ थे 


कला समीक्षा भारती” की घारा ड्च्ज 


इसीलिए सन्‌ १६१२ तक न्रज्चाणी के मोद्द पाश में पढ़े रहे ।उस समय जबकि 
'सरस्थती! में नव भारती की धूम मची टुइ है श्रोर प्रभात के पैतालिक विहर्मों 
फा कलरच नथमारत का गान कर रहा दै “रसाद' अघखुली शझ्राँखों से मेसे बल 
की सदिरा का मादुकता में मग्न हस समारोह को दस रदे दें |] सोचत हैं भी 
तो उपक्रम ही है जिस क्षण भगवती भारती के पूजन फा समारोह 
द्वोगा इस क्षण श्राकर समाराह मम्लि जा गा । ख्ठटी बोली का बढ़ता प्लाचन 
आऋ-तत उ हैं तटरथ न रख सका क्र वे ऋपदी नौफा जकर यद्दने ढगे। इस 
प्रकार प्रसाद! जी खड़ी बोली में झाये | 


३ / 5 री 
में थिलीशरण गुप्त 


इधर क्षेत्र में सबसे थ्ध्रिक गतिशील प्रगतिशीज्ष थे श्री मैयिलीशरण 
जुप्त । भारत भारसी? के गायक के रूप में वे देश के महा चारण कहे जञायगे । 
उसमें तश्काल्तीन राष्ट्र चतना मूर्त हो गई है । उनका रस सिफ्त फा-य 'जयद्रथ 
घघ! भी राष्ट्र घीर के शौय और पराक्रम की प्रशस्ति देने के लिए भाया। इसमें 
राष्ट्र के परियों से जूमकर ग्रल्िदान द्ोने फा ऊँचा सदेश दै। उदें भगरत 
के रूप में पुक मद्दान विषय गीत भौर कविता के लिंएमिज् गया और थे 
(स्वदेश सगीत, भी छेड़ने क्गे | 


गुप्त जी ने 'वैतालिक! द्वारा प्राची (भारत) के ्रकाश फो उद्‌भासित किया 
है। राष्ट्र में जो जाग्रति तिलक गाँधी जसे मद्रामद्विम नेता के निर्देशन में हो 
छठी थी उसकी सच्ची द्रभियणित धैतालिफ! में है। यद राष्ट्र के जागरण 
फा पैतालिफ है। प्रे रणा, उद्योधन, चेतना, उत्कप, सुख-शांठि--यह बैता- 
लिफ का सदेश है । भारत भारती! को मश्न रूप में कविन इसमें प्रस्तुत कर 
दिया है। जागरण की भ्रे रणा ही इस माव-काठ्य का सूल स्वर (6ए7009) 
है, शेष रघर रूदादी दे आये मारतीय झादर्श फो उसमें प्रशस्ति है--- 


घोठो घीर मनोर्थ में। विचरो सदा प्रेम पथ में। 
तुम प्रकाश से खिल जाओ । अखिल विश्व से मिल्ष जाशो 


इसी समय कवि ने एक ऐसे महान अजुष्ठान फा मंगलाचरण किया मिससे 
हिन्दी भारती धन्य हो उठी । यद्द थो 'साकेत'-सष्टि । 


श्०ण्८ हिन्दी कविता सें युगान्तर 
साकेत एक दृष्टि 


सावेस! का प्रणयन फरि ने इसलिए क्रिया कि घाएतीहि और भवभूति 
ने जो अपने क ब्पों में उर्मिज्ञा फे चरित को दक दियाथा थे अपने गुरु की 
प्रेरणा से उसे उद्योरत करना चाह हैं। उर्मिज्ञा क॑ विशेष 
शाग्रद्त स कब्र को 'साउत! का मसम्च साकेत ( अयोष्या ) को रखना पढ़ा । 
पिन्नसूट में जब कथग्रा घलती दै तो यर्दध भी 'सम्भति साकंत समाज यहीं है 
साश!। इसी के शाप्रद् से कमग्रि को थनधास की कद्दानी सूच्म रूप में ज्ञानी: 
पड़ी | कवि साऊत! में हो रत द्व शोर उर्मिल्ा के विशेष आग्रद स उर्भिला 
के झातद्शन के साथ साथ प्पने राम क॑ दवोए्स चरित का गान भी कर 
सना चाहप हैं| 


ससाऊेस! राम जीवन का दिब्र है। इसझो [में तुलसी के 'रामचरित 
मान! की मानस छ्वाया ही सानता हूँ। यद्द युग का अभिनव 'रामचरित 
मानस! हो ६| घटटो श्राय्पोद्ित उदाज्न भावना, वह्दी मपदिवाद बह्दी 
छ्लोफोद्धा(क स्वरूप, वहा विश्वतनीन व्यक्तित्य और घद्दी दउ प्रतिम चारिध्य । 


राम कि फे लिए अवतार पुरप ही दैं। स्वय राम तो झ्रारमपरिचिय देत 
ने ३, 
ही हैं, साता भी राम-यन गमन का उष्दे श्य सुनाना जानती है-- 


उभय बिध छस्षिद्ध होगा लोफरब्-्जन, 
वह्ों जन भय वहा मुनिष्न भंजन । 


ओर यह यात सुमित्रा भी जानती है-- 


तुमने मानच जम लिया धरणी तल फो धन्य किया। 


वक्ष! की सष्टि में कवि. की द्विविध दृष्टि दै--उर्मिज्ना चिश्रण थौर 
शाम गाथा गायन । 'साभ्स को यदि मैंपिलीशरण जी राप्त का प्रश्यक्ष चरितत 
घनाते तो 'प्रधिक लोकोपकार द्ोता | उसम मी ये उम्रला के लिए द्वदय 
का एफ कोना दे सकते थे। 


चरितराकण - समेत मानवीय उज्ज्यज् चरित्रों को हिझ्र माला है | कवि 
ने राम-लच्मण मरत ही नदी, कौशक्या, केकयी सुम्रिय्रा, उर्मिला। भादि के 
ह्वरूर्पो को भो गौपचोज्वल किया दै। माता कौशएया राम से योलीं-- 


कील कु 


रब. 


का कर 


भर 


'कला-समीक्षा भारती की घारा ड्०६ 


जाभ्री तय बेटा, चन को, पाओ नित्य धर्म पन को | 
जो भौरव लेकर जाओ-लेऊर वहा लौट आ ग्रो | 


वे तुलसीदास की कौशक्ष्या की माँवि विलाप करने नहीं येठ मई । 
पूज्य पिता-प्रण रक्षित हो, माँ का लक्ष्य सुलज्षित द्वो । 


से तो धह घढ़ी उद्दारभावना फी अभिव्यक्ति करती है। राम के जाते समय 
की येदना को घद आदशवाद्‌ में दया लेती हैं-- 


श्रातृस्नेह सुधा बरसे । भू पर स्वगेभाव सरसे । 


कैडेयो भी का उज्ज्वल रूप 'साकेत? कार ने चित्रकूट में दिखा दिया है। 
प्रायरिचित्त और पश्चात्ताप पाप की भी धो देता है। थद्दी मनोविज्ञान कवि 
में लिया है। यहाँ कैकेयी का जो रूप मिलता है उसे देखरूर पाठक गदू 
गदू हो जारे दें भौर राम के शब्द दुद्दराने लगते दैं--सौ यार धन्य यह 
पुक क्ाक्ष को माई ।” परन्तु इसमें भरत को भ्रशस्ति दै--कैकेयी को नहीं। 
फ्रैकैयी की विशेषता यही है कि वह स्वयम्‌ पाप मोचन कश्ती है। 


सीठा सती साध्यी पतिप्राया हैं, नारी धर्म को जागरूक चेतना हैं, मूर्ति 
नहीं ! 'मातृतिद्धि पितृसस्य सभी। सुर अर्दधा गी बिना अभी हैं अर्दा ग 
अधूरे ही, सिद्ध करो तो पूरे ही ।! इस प्रकार बद साधिकार बन में जासी है, 
फैयज प्रेमवश नहीं । वह राम के साथ जाने को प्रश्तुत हैं, किन्तु उर्मिला के 
लिए सासु ससुर की सेया द्वी धर्म हैं। इस प्रकार आादश में एफ असगति था 
जाती है | उनझे लिए यस 'पति ही परनी की गति है।! उमिला के लिए 
सीता ने इतना सो कद्ा--/श्राज भाग्य जो है मेरा | पद भी हुआ न हा, 
पैरा !! 


राम पुक महामानष हैं। महामानव ही नहीं देवरुप हैं यह साडेतकार 

फा भी दृष्ट है। सामाओ्िफ श्रादर्श फो इसीखिए ये प्रतिष्ठित कर है| शरड्ढे 

से यद्वा स्थाग ये इसलिए कर सका दे कि राज्य राम का भोग्य नहीं ! राम 

अयतारी ह्वोकर मानव भावश की स्थापना करते हैं। राज्य के प्रति श्ननासक्त 

(मैंने क्या फर दिया किसे, कर न सकेंगे भरत जिसे ) है। सुमग्र उन्हें कुछ 

भरत के विरुद्ध उफसाने चले थे परन्तु राम के (उनकी निन्‍्दा मेरी है, 
जा प्रीति की प्री है) चचन धुनकर दृत्युद्धि हो ग्ये। 


४१० हिंदी कविता में थुगान्तर 


मानव घरित्रों को देवों फे चरिश्र से भी कदि मे उठा दिया दै-पिमर 
यृन्द नीचे आपें, सानव चरित देख जापें। यद्दी 'साकेत' के चरित्रों फो 
एक मात्र प्रशस्ति है । साोकैतः घस्तुव 'साकत? (स्वर्ग) का प्ष्ची 
पर अघतरण है। 

हाँ, जचमण हमारे चित्परिथित रामायणी छषक्तण हैं--फ्रोधी, उम्र, चचल, 
मो फैफेयी माता से कट्ट सकते एँ--“तुम्ी ने भापको फण्टफ खुना है, चरित वो 
रेशुका का सुना दै ” आगे--भरत फो मार डालूँ और तुझे को | नरक 
में भी न रकखूँ ठौर छुकफो।” यहाँ कवि इतना और कह देते हैं कि यह 
क्षोकमत योल रहा था मरत में; सो जचतण का चरित्र इतना नीचा न जाता । 
और लष्षमण को सुमित्रा ह्वी घन में मेजती हैं इसप्ते वो गौरव सुमित्रा का 
ही यदा है, जपप्तण फा नहीं । 


उर्मिज्ञा फे मन में हलचल उठती है परन्तु 'दे मन! सू प्रिय पथ का 
विम्न न बन! फा आदश उसे शांद कर देता है-- 


श्राज स्वाथे है त्याग भरा । द्वो अनुराग विराग भरा । 
तू विक्तार से पूर्ण न हो, शोक भार से चूर्ण न दो! 


उमिला के मन की मानयोचितता को यहाँ गुप्तमी न॑ भी ढक दिया | 
इन्हें अधिक सद्षद्य द्ोना था । हस प्रकार 'साकेत” के सभी घरिग्र मानवोय 
( और कहीं कहीं देधी ) भादशों के प्रतोक-प्रतिनिधि हैं । सामान्य था 
आर्य्योधित अझाद्श की ब्यजना साकेत! में है । पद 'झनाय सस्ट्टृति पर आय्ये 
सस्क्षृति फी विजय का प्रतीक दै। 


श्ाद््शवाद स्थय थुग को प्रदृत्ति है | उसमें जो सामाजिक आादुश 
ब्यनित हुआ दे यह थुग फी भावना के दी अनुरूप दै। एकतत्र के दोप उसमें 
हैं, प्रजा (जन) की पूर्य सत्ता स्वीकृत को गई है| स्यक्ति स्था॑ से यवकर 
परमाथ, छोकछवा फा श्रेय घिछ किया गया है। राज्य की उसमें 
(मर्सना है और क्रिसलिप राज्य मिज्ञे ९ राज्य का स्वरूप दै-- 
“प्रज्ञा के धर्थ है साम्राज्य सारा--” सानवोय अस्तचस और उसही भावषतरा 
का चित्रण फवि की सफलता को फसौटो है । इन्हीं भसगों पर कॉव यदि मौन 
हो नाए तो पद चरित-काब्य क्‍यों लिखे ? केशव का प्रयरत ऐसा ही था। 
परन्तु मानव द्वदय के स्पदन को पह्दिचानमे में गुप्तजी की लेखनों संवेदनशील 
है। उर्मिक्ता के दुदय की यह घड़कन--“मैं क्या करूँ ? घसू कि एहँ ! दाय 


कल! समीक्ता भारती? की धारा श्र्‌१्‌ 


और क्या आज कईँ !” उन्दोंने सुनी है। इसो प्रकार पुक भौर रेखा देखिए-- 
काँप उठी थे रुदु देद्दी, घरती घूमी या वे ही । 


है उसे काम क्‍या कि कुछ पहने । 
गोल सुथरे सुढौल गालों के 
बनाये रूप रग ही गहने ! 


अब देखिये गुप्त जी की तुलिका का घिन्न-- 


१ कनऊक लविका सी कमल सी कोमला 
धन्य है उस कल्त शिल्पी को कला 
जान पडता नेत्र देख बड़े बडे 
हीरकों में गोल नीलम हैं जढ़े 
पद्म रागों से अबर माना वन 
मोल्यि से दॉत निर्मित है घने। 


> घैठी फिर गिर कर माना, जफड गई घिर कर मानों । 
आसें भरी विश्य रीता, उलट गया सब मनचीता। 


कषि की लेखनो से अक्िन ये छोटी-छोटी रेखाय॑ रगों से भी यढ़कर हैं। 
शास्त्रीयवा में ये हो सचारी भाव थौर अनुभाव हैं । 

अलकरण साकेत के कषि ने शलकरण को भार नहीं यनाया है परन्तु 
उपसान मौलिक से अधिक परम्पराभुक्त दै। उपमार्नो में ब्यजना तो है परन्तु 
चिश्रोपमठा नहीं । कुछ उदादरण क़िय जा सह्ृतत हैं-- 


बोले तब श्री राघव यो घरमंधीर नत्र धन-व ज्यों 


पिहारी के एक दोद्दे का माव देखिए--/मिले रविघन्द्र सम युग बाघ 
ज्यों दी, भरमा का तम घ॒तुर्दिक देख स्यों द्वी ।” उर्मिक्षा का रूप चित्रण प्राचीन 
शैंढी का ही है-- 


भाव सुरभि का सदन अहा |! उिमल कमल सा बदन अहा 
अघर छवोले छुदन अद्दा हुन्द कली से रदन अहा! 
साँप खिलाती थी अलके ! सघुप पालती थी. पलऊेंत 
और फपोलों की मतकें? उठती थी छबि को छलओेंत 
शोल गोल गोरी याहें | दो आँखों की दो राहें! 


और द्िन्दी कविता में युगान्तर 


अलक को साँप यता फर, पुतली को म्रमर यतताकर क्रिस भाय प्रभाव की 
भृद्धि-पसहद्धि, इस वैज्ञानिक युग में हो सकती है ! यह शैली मतानुगठिक है। 
फोमलता ब्यजित करने में--याँद येभी छू जायेंगे, ठो छाम्ले पढ़े 
जायेगे ।! ग्रिहारी की उच्द्रिष्ट है । तुलसी की छाया में भी कई उक्ति ते दैं-- 
वन की कॉटों भरी गलती तू है। सामस कुसुम कली ।? मौलिकठा है परन्तु 
उनकी भ्पनी प्रतिभा के कम अनुरूप है। 


घस्तु विन्यास में फवि ने प्रसिद भाषारयूमि होने के कारण भूतन पथ 
नहीं यनाया और कई विशद्तायें (0७०8) घोढ़ दीं। घटनाप्रों में छोटे 
छुदों के कारणा माटफोयता अधिक है। प्रकृति को श्रत्॒रम्जकत्व ही कविने 
दिया है सानवाब कम वर्णन या विद्रए झालकहारिक हैं। मानयीय 
रूप व्यापार के चित्रण में कवि मे थ्रात्वकारिक निजरयता दियाई है। उसमें 
मर्यादाषाद है परन्तु भावना फे बोमल ठ-ठु उपेदित नहीं हुए। चिंघ्रकूट 
का उर्मिणा लचनण प्रसग इसका प्रमाण है । 


रूप पिन्यास 


'साकेत? के छाद॒वि-यास से गुप्ठजी की प्रतिभा श्रौर कोशक्ष पर प्रकाश 
चदता है। उन्दों में सिप्रता थ्धिफ दै। यदि ये छुद छोटे लादे न घुनफर 
झुछ यहे चुनते मो भाव प्रकाशन में अधिक स्वस्छन्द्ता मिलती और वे शब्द 
विन्यास को कठिनता को भी झुदुलठा यमा केते। फिर भी द्वियेदी-काल' की 
भापा संस्कृति फे सर्थोत्तम सत रूप की प्रतिनिधि 'खाकत! को भाषा है। एक 
युग की साधना की सफ्लता उसमें सूर्तिमनी है । 

सभी की सल्या (१२), सर्गयद्धता, प्रकृति के विभिगन घ्णन, जीवन के 
विविध चिद्र भदि यदिरंग लक्षणों में भी 'साकेत” मद्धाकाम्य है । तुलसी के 
रामचरितमानस को छोड़कर राम-काम्यों म॑ वह सर्वाधिक खोकप्रिय है और 
रहेगा । राष्ट्रभाती िन्द्री का यह गौरवबन्याथ अखिल भारतीय प्रसिद्धि की 
प्राप्त करेगा । ध्रभी उसका भथिष्य उज्यक्ञ है! 

पेपे कदि के प्रति हम झराचाय द्विवेदी के शब्दों में यद धरद्धाश्मल्ति प्रकद 
कर सकते हैं-- 
येनेदमीशशमकारि मद्दामनोक्ष शिक्षान्यित गुणगणामरवैश्ञ तरूच 
फाव्यकृती कधिवर स पिरायुरतु श्री माथलीशरण गुप्त षदारघृत्त* 


रह 


“कला-समीक्षा , भारती की घारा ३३ 


श्रीधर पाठक श्रौर 'रस्वाकर” के अतिरिक्त आचाय द्विवेदी का मिन 
कवियों के प्रति आदर मात्र था वे दैं श्रो पुर” और श्री 'शकर” | 


ध्पूण 

राय देवीप्रसाद पूर्ण! खड़ी योली के कवि के रूप में उतने प्रसिद्ध नहीं 
हो सके जिसने ब्रजभाषा के कषि क रूप म॑ । खड्टी बौज्ती में उन्होंने १६१० में 
“स्वदेशी कुएदल' लिखकर देश और समाज के समी पार्वों का यथातथ्य चित्रण 
करते हुए राष्ट्रीय चेतना को उद्योधघन दिया था। उसमें हिन्दू मुसलिम 
पुकता और स्वदेशी स्पीकार के राष्ट्रीय स्वर दें। हाली के 'मुसदसा की 
भावता में लिखे गये हस 'स्वरेशों कुण्डल” में, देशभक्ति, स्वदेशी, 
स्वजाति भेम, राजभक्ति, माद्भाषा प्रेम, हिन्दू मुसजिम-एकूता 'श्रादि के 
स्वर हैं। भाषा की दृष्टि से “इस गाथा में व्‌ द्विन्दी फा सेल मानो 
दिन्दू मुसलमात्नों क सेल का नमूना दे!” 'यतन्त वियोग? काम्य में पक 
पविराट रूपक है| भारत एुक ठपधन थन जाता दे और वप्त-त उसका स्वणे- 
युग; कवि ने इसमें प्रशृति-सोंदर्य द्वारा भारतीय बैभव भौर दैय 
चूण प्रतीतन्यत॑सान का चित्र खींचा है। ये भी प्रकृति के श्रेष्ठ बित्रकार 
भे जैसे पाटकजी, किम्तु भाषा में थे पराठकडी फो न पा सके। 

उनका सन दाशंनिक तथ्यों की गवेधणा में ही रमताथा।! उनकी 
“शुक रंमा संबाद! खड्दी बी चोर शज फे सोमान्त पर ट्टै। 


गुर न्‍ 

इस “झाय समाज के भे छ कवि? ने अपने “शझ्मुगग-रन! क द्वारा धूम 
मचा दी । कई पढितों ने उदें 'कविता-कामिनी कान्त” की उपाधि दी थी। 
थस्तुत कषि की विशेष प्रतिभा “अनुराग रत्न! में प्रकट हुई । यह फाब्य 
कई अर्थों में भाचायं फेशवदास की रूटति सजग काता हैं। 'शंकर! कदि मैदिक 
दार्शनिक ज्ञान के अगाघ सागर दैं जिस प्रकार केशवदास भाय और राजस चान 
के । फेशव की भाँति शंकर ने मी छन्दों फी प्र*शिनी सजमाई है| मात्रिक 
छूदों में वर्ण समानता का कठोर यन्‍्धन उाहीं की प्रतिसा स्वीकार कर सकती 
थी | पं० पश्ममिंह शर्मा ने सुक्तफएड से उनऊी प्रशंसा करते हुए लिखा था--+ 
“अनुराग रस्‍त” की कितनी ही भ्नूठो फविताशों को पढ़कर 'जहां न जाय 
ह्िकयु १३ हक 


#१४ हिन्दी कविता में युयानन्‍्तर 


रवि | थद्दां खाथ रप्ि! की कद्दावत चरिताय दो जाठी है। निस्सन्देद इसे 
नवनवोन्मीष शोलषिनी कवि प्रतिमा का घतुरत्त विकास समझना चाहिए।? 


“कर! कवि की विशेषता यद्ट है कि उनकी कविता की प्रेरणा पैदिक- 
दरप-दर्शन है। मक्ति, पंदा-त, समराज-सुघार, धर्म सुघार के शुद्ध उद्दे श्य से 
मे फविसा लिखते थे | यैदिऋ सूक्ति भौर विचार को ये ओजस्विनी भाषा में दे 
सकी ये । परत्तु उनकी समाजदुर्शिनी कविता में घ्यग्य यदा सीचषण है, पहद 
अग्निवाण की माँति दाह फरंता हुआ प्रवेश करता है 


शई गार बणन कै उनऊे कबिंत रसिकता पूर्ण हैँ |उनम उदू। कवियों फीसी 
सूर घूम है | शब्द वियास यहा ओनस्दी अनुप्रासपण है। च्रालोचकों ने उसमें 
पद्‌ लालित्य, माधुयं भी देखा है। शब्द चातुर्य उनमें निश्चित रूप से है 
और कहीं-कद्दों घो प्रोक्ति चमस्‍्कार का इतना याहुरुय है कि भाव की 
फोमलता और सौस्पता पर भी भाघात पहुँचता हैं] 


उन्होंने भजन-औला के गीतों की भी रचना की थी और नये नये मात्रिक- 
घर्णिक छन्दों का झाविम्कार 'भौर नूतन नामकरण भी । 


॒ सनेही १.४ त्रि शल ॥। 


गयाप्रसाद शक्ल 'सनेद्टी' प्रिशूल' अपने समय के सफल्न कवियों म ऐँ । 
उनका ग्यक्तित्थ फविता मे द्विविध था। कविता फो कछा के रूप में सिद्ध 
करनेवा्खों में 'सनही” दी का नाम इस युग में 'दरिध्रौध” जी के परचात्‌ लिया 
ज्ञायगा | उनके उद' शैली के प्रयर्थों और विशेषत' छुप्पयों ( पटपढ़ों ) में 
उनकी निजरुषता की विशेष भुद्रा है । 'सनेद्दी'जो के सापा विन्यास पर उठू' 
फाथ्य शल्ती का विशेष प्रभाव था ॥ 


दिवेदी-काल के सामाजिक कवियों में 'सनेद्दी'मी का विशेष स्थान हैं ॥ 


सामाभिफ शौपण में करुणा का पुट देते हुए किसानों का पक्ष प्रहण करने में 
ओऔर उनके चिश्रण में यदि फोई कि सब्रसे अधिक जागरूक है तो 


'समेहीली दें। 
उन्होंने कुछ पौराणिक विषयों पर भी सुम्दर कवितायें लिखी हैं। 
कह्लैशक्या का विल्लाप' मार्मिक तो दै, परन्तु उसका ये पंक्तियाँ 


कलना-सभीकज्षा भारती? की धारा श्श्श 


वर वसतन जी के घारता ज्ञो सदा; था। 
चह् अंजिन विछावे भाग्य में यो बदा था। 

मृदु पदवलवाला कछुणो में चलेगा । 
तज मखमल आज्ञा कद्ढणों में चलेगा। 


उसे पौराणिक से अ्रधिक आधुनिक बता देती हैं। कविता में यह काल 
विपयय नहीं होना चाहिए | 


'सनेही? जी का प्रिशल रूप उनके राष्ट्रीय व्यक्तित्व में है। देश के लिए 
सर मिरने की कामनायाले, देश को राष्ट्रीय वोणा से जगानेवाले और 
“जिसको न निज गौरव तथा निजञ्र देश का अभिमान है। पद नर नहीं 
नर पशु निरा है और खसूतक समान है ।” की चेतनावाज्ञ ! होमरूल 
(स्थराज्य) के दिनों के उनके गीत लोक कणए्ठ मगाये जाते ये। राष्ट्रीय घोणा! 
तथा 'ब्रिशुज्ञ चर ग! में ऐसे गीत संकलित हैं| इन गीतों में देशभक्ति की 
तनन्‍्मयता है और राष्ट्रीयता क्री प्रखर तेजत्यिता भी | इस भ्रकार यह कवि 
सामाजिक और राष्ट्रीय दोनों रूपों में अस्यन्त तेजस्वो दै । 


अन्य कवि 


अपनी सूक्तियों द्वारा अर्थ गौरव को ब्यजना फरनेवाले, सथा सामाजिक 
कविताशों द्वारा ब्यग्य करनेवाले फयि प॑० रामचरित उपाध्याय की सर्य 
श्रेष्ठ उपलब्धि है रामचरित चिन्तामणि! । इसके घरित काब्य के रूप विधान 
पर घाएनीकि रामायण का प्रसाव है, परखु केशव को भाँति सार्मिक पछ 
उपेक्षित है। थमक का आहूकारिक कौशल “श्रद्भर रावण सम्बाद' में 
दर्शनीय है। धस्तुत कवि के लिए यह अजल्क्कार सिद्ध ही गया था। सृक्ति 
यादी चमस्कारवादी कयि थे रामचरित उपाध्याय । 


“देवदूतः काय “मेंधदूत” की झे्री पर दै। चद्द “हृदय पट पर जननी 
जन्मभूमि के चिश्न को खर्ग से भी यदफर सुन्दर भौर सुसद चित्रित करनेवाला 
गुक फश्पित कवि-कौशल” हैं | देवदूत में स्वगंलोक में निर्वासित ण्क भारत के 
हृदय का सदिश है, मारंठ फ गौरवोज्ज्यल अतीत झौर सल्लिन पर्तेमान की 
उसमें मॉकियाँ हैं और भावी को करूफ भी दै। वद गीतकाब्य तो नहीं हो 
सका परन्तु उसे एक क' रपनिक माप-का-य कट्दा जा सऊता | इस भाव-कान्य 
का सूझ्ष-स्पर दे 


2१६ - हिन्दी कविता में युगान्वर 


नहीं स्पगे की चाह मुझे है नहीं नरफ की भीति 
बढ़ी रहे सदा मेरा बस जन्मभूमि से प्रीति। 


जिस प्रकार 'सनेही? की पर उद्‌शैल्ी का प्रभाव दै उसी प्रफार साला 
भगवानदोस पर सी | इन्होंने क्‍्डदखा राग में घोर प्रशस्तियाँ भाई हैं। 
धीरपचरतन! के इनके घोर भी्ों को गाकर सुनने से घीर रस का पुराना रूप 
सूर्तिसान हो जाता है। 


थी मंयिक्ञीशरण गुप्त फे श्रभुज श्री सियारामशरण गुप्त में गुप्त जी का ही 
क्तृ रव प्रतियिम्बित होता है| उन्का 'मौये घिऊुय” उसी प्रकार राष्ट्रीय 
सावनता का उद्योघक है जिस प्रफार 'अय्रधधघ! | इनकी सामानिक 
ओर स्फुर रचनाओं में भी राष्ट्रीय भावना उच्छू धसित हुई है। कषि फी 
विशेषता सामाजिक सबहारा के जोबन के चित्र कथा द्वाग प्रस्तुत फरने में 
है। 'थनाथ! का विपय यही है। रचीन्द्र चिन्ता की छाप इन पर जय पढ़ी तो 
थे उस स॑क्रेतथादी रहस्य मायना सें सद्द गये। इस काल की सध्या-मेला में 
गुप्त जी ने कई रदस्यभाषी फवितायें लिएीं। 


इन कवियों के अ्रतिरिक्त कवि हैं-ग्रिरिधर शर्मा और क्लोचनप्रसादु 
पांडेय | #ित्घिर शमा का सह्कृत और गजराती का पादिष्य हिन्दी के लिए 
शुभ हुआ । माघ और भारधि फ॑ कार्ब्यों के कई थश होने द्वि-दी में भव 
तरित किये । रबीरद्र के 'गादेनए का अनुघाद (यागवान) इन्होंने मिताणरी 
(-म्ुबरुवर्णिक ) में किया | जोचभप्रसाद पाण्डेय उड़िया भ्रदेश के कवि हैं, 
फविता में सामाजिक न्यग्य देने में ये निशाज्े थे । 'शकर” की सी कद्ता इसमें 
न थी। रूपनारायण पांडेय की भाषा में पुक सरक्ता-सरसता दे । प्रदृति के 
घर्णन में हृहोंने मार्मिकता खोजी है। 


समसामयिक कवियों में बद्रीभाथ भट्ट फी सर्वोच्च सिद्धियाँ हैं उनके 
पदु गीत जो संकेतवाद के अत त हैं और प्रतीक्षाद क भेछ उदाहरण हैं । 
'ज्ञा रद्दा मोष्त खोजने जीव', 'सागर पर तिमका दै यहस/” आदि आदि गीर्ठों में 
भक्त और मगवान्‌ के, भद्म और जाब के, साया और जीव के दाश निकू सबर्धो. - 
की व्यजना है। रखीन्त्‌ के रद्स्थ की उनपर उसी प्रकार छाया दै जैसी- 
प्रकाशमान सूर्य की सब घस्तुओों पर पढसी है। राग-रागिनियों में ठाल्ते हुए थे 
पोत भावना में पविश्न हैं। 


कला समीक्षा भारती! की धारा १७ 


राय कछृष्णदास की “भाशुकता! श्राव्मानुभूतिपूर्ण सरीतों में मुखरित्त हुई 
है। वे थ्रास्मानुभूति से प्रेम भौर मक्ति के करोड़ में श्र बहाँ से रहस्यवाद की 
ओर बढ़े हैं। उनको 'झुला हार” (१६६३) कविता सूफी ४ंग के प्रो मयाठ को 
लेकर चढ्ी है, 'सम्ब घ', 'रूपान्तर', 'छुद का महत्व ; भ्रद्दो भाग्य!, 'उपचार! 
इसी परम्परा को कविताएँ हैं ? इसमें रूप आऊपण है, श्रम प्रतीत है, प्रेम 
पिपासा है। 'उद्मोधन! (१६१८) झौर झाग्रह” (१६१६) दाशनिक सकेत- 
घाद की कवितायें हैं | प्राकृतिक (मरना, सीप, बादल) प्रतीकों हारा द्वी कवि 
हनमें दुशन धर अध्यात्म को साऊतिरच्यजना करता है| “भनायास”(१६१७) 
शुद्ध (हसुप्रबाद? क्रो कोटि में थ्रादों है । हस प्रकार कवि प्रेम, दशन भौर 
रहस्य! के तियिध भाव लाक का कवि है । 


श्री मुकुथ्धर पाण्डेय इस समय के एक प्रतिभाशाली कवि भौर गीतकार 
के रूप में प्रस्फुर हुए । उनको थ्रात्मगत कविताएँ और रहस्थात्मक गीत वस्तुत 
सुन्दर दैं | 'मरे जीवन की लघु तरणी श्राँखों के पानी में यद्द जा !” म कितनी 
आधुनिक प्रगीतता है! इसी प्रकार राय कृष्णदास भी रवो'े विन्‍्ता से 
पूर्ण प्रभावित कवि हैं। भक्ति भावता में थे ग्रुवजी के साथ द। इनकी 
विशेष प्रतिभा गद्य-गीतों में परिस्फुर हुई । 


रामनरेश प्रिपाटी उस ये के अर तिम कवि हैं जिसपर द्विवेदी जी का 
स्पम्थ प्रभाव दै। वे काय जैन में १९ के ग्रासपास थ्राते हैं। उनमें भाव 
ओऔर भाषा का सुन्दर सामजस्य मिला । हनही विशेष प्रतिभा राष्ट्रीय भूमिका 
में काव्पनिक फथा-काव्य शिखने में चमरुत हुई। “मिलन! शोर 'पिषिक! 
भारठीय समज के द्वी ज्यकृत प्रश्न चित्र दे। प्रकृति बन का काम्य 
कौशल भी धनऊा अपना था । प्रकृति में से भावकस्व का दु्शन करते ईै भौर 
चित्रण में पन्‍्मय हो जाते हैं | 


जयशरूर प्रसाद! 


जयशकर प्रसाद मैथिलीशरण गुप्त के पश्चात्‌ फविता फ प्रतिनिधि द्ं। 
गुप्त जी 'सारती! की कविता के विकास (स्यापयरय) के प्रतिनिधि है, प्रसाद 
उच्दत्व (विराण्य) फे । खड़ी योली में श्राकर भी उनपर “सरस्थता! को मुद्रा 
नहीं लगी भौर ये स्वतंश्र ब्यक्ष्तिव बनात॑ रहे | प्रज की कविताशों में भो 


शक हिन्द्दी कतिता में शुगान्तर 


उमकी दी निमस्वता थी। उनकी ये प्रेमानुमूतिपूर्ण कब्रिठारे भारतेल्दु 
की घाणी प्रतोत होदी हैं । यदि भारतेम्दु जी जीवित रहते, तो यहुत पहले थे 
देसी कविताएँ लिख गद्ये होत जैसी श्रसादजी ने इन शठाददी म॑ लिखा--उनकी 
व दिशा पही थी (फ्रेमात्मक कवितातओं सें) जिघर 'अस्ाद' जो दिखाई दिये। 


“मरना! घधि के प्रेमिक छदूय का सहज उद्रेफ है; उसके दछीर्ों में 
प्रणयी की समग्र मघुर चौर कट्ट श्रलुभूतियाँ स्पीदृत हैं । मकृति की भूमिका 
से कवि ने प्रतीऊपाद द्वारा अपने विदृग्ध प्रेत की ब्येजना को है, तो कहीं 
सौकिक रूप-थ्यापार द्वारा | खुरा, मादकता, फ़्ल, माज्ा श्रादि प्रेमिक प्रतोकों 
से मी उनरी कविता में राशि-राशि अ्रजुभूवियों की व्यमना है। असादो 
फे ऊपर तीज प्रमाव हैं (१) पैदिफ चिता (२) रवीन्द्र चिन्‍्ठा और (३) 
ज्ैयामी प्रणयानुभूति । बेददुफ चिता के प्रभाव घाले गीत ब्घचित ही हैँ 
जैसे तुम! । वहाँ फचि दुर्शन फी भापा में, रिश्यारमा (राम) की ध्यापकता 
फा भाषक दै--जोपन जगत के विकास विश्व घेद्‌ के हो, परम प्रकाश दो, 
स्पय दा पशशंकाम ही। विदान्तवादी सूफी घादी विश्व चेतना, विश्व-सौं*दूय 
की स्यजना भी दै--/सुमन समूद्दों में सुद्दास करता है कौन, सुछुलों में कौन 
मकरन्द सा अनूप दे १” 


रबी चिता का प्रभाव प्रेस की सधु अलुभूतियों में है। करना? संग्रह 
को फई कप्रिताए 'गीताप्मलि! को थ्राष्यान शैलो में दें. जैत धृज्ञ का खेल, 
अतिथि, 'कुछ नहीं, रत्न)! प्रत्याशा? आदि कवितायें । थादेश” दो स्पष्ट 
दी गीताक्लि' के 'पुजारी के मत! लिखे गीत को धाया में दै। 


“करना! के कई णीतों म॑ हृश्कद्कीकी! भौर 'श्क सजाजी! की अजुसूतियाँ 
हैं। 'डपेहा करना, धुधा में सरल! उदू' शायरों की सी ओम-ड्य॑जना की 
शैली फी हैं। किसी के 'शभ्रपग की घारा' से ही 'ररना? प्रधादित हो पडा 
है और 'प्रणय पन्या ने क्रिया पसारा' । इस प्रणय बन्‍्या के जल में भारतीय 
और ईरानी सस्कृति के प्रेम का स्वाद मिलता दै | यद्द निरिचत दे कि उसमें 
गयात कुछ छिपी हुई दे गहरी ।? दो सकता है यद फोई “कष्पनातीतव काल 
की घटना? हो | कवि ने स्पय दी इतना ठो कह दिया ऐ-- 

प्रेम की पविन्न परछाई में 
लालसा इरित बिटपि माई में 
यह चल्ए मरना! 


यल्लान्समीक्षा » 'भारती' की घारा ४8६ 
एक भारतीए आत्मा! 


यों यद्द कवि राष्ट्रीय प्रतोकवाद के द्वारा अपनी नई झअभियमना हिन्दी 
कविता में दे रहा था, परन्तु प्रसिद्धि से दूर रहने के कारण झग्रतक समार ने 
उन्हें पूर्णतया नहीं जाना है। आव्मानुभ[तिमय्ो कविता वे राष्ट्रीय भाव 
भूमि में जब लिफ़त हैं तो यद रहस्यमयी द्वो उठतो है । उसमें पक क्षीण 
रेसा सूक़ी ढंग के विदृग्द प्रेमयादु को भी चमकती दे । राष्ट्रीय लोक गीत भी 
'सनेद्वी” जी को भांति उददनि न जाने कितने ही शिवे हागे। उनका कवि 
द्विमकिरीटिनी के प्रति सदेव समर्पित रद्दा है । 


सर्यकात त्रिपाठी “निराला! 


विवेकानन्द और रवीन्तनाथ की प्रसवितो भारतीय स्वण॑मूमरि घगभूमि में 
प्रसृत और शिक्षा संस्कृति में पालित पोषित कत्रि सूर्यका-त जिपाठी हिन्दी 
में 'निराला प्रतिभा भास ज्ञाये । बगाली में सात्मापा के समान पहले 
उन्होंने कएछ खोला और गाया | गुर रूपिएी “सरस्वती! से छात्र चयस में 
परिचय हुआ, उनकी पेतृक भाषा ने उन्हें श्राकृष्ट किया, साठ्शक्ति ने 
उन्हें सदज प्रेरणा दी; विवेकान-द ने सास्कृतिक सम्मोहन दिया भौर उन्होंने 
द्विन्द्ी के उस पूर्ष उयान में 'जुद्दो को कवर! ज़िज्ञाई, जिपमें बम प्रकृति का 
परिमक्ष और महऋरन्द था। निराला में संस्कृत का ज्ञान-पादिदत्य था| स्वपम्‌ 
कवि ने किशोरावस्था में सस्कृद का यद श्लोक विशचित किया था-- 


जड़ों मूर्खों वाल पशुभरणकार्येपु निएत ! 
कृप। दृष्ट्या जात कविशुलशिरोमूषण मणि । 


इससे कवि फी ग्रतिभा का अनु गान क्रिया जा सक्तता है। संगीत का 
शिक्षण संस्कार कवि के लिए पुर दान था, दिनदी के लिए वरदान हुम्रा। 
उनको संग्रोव प्रियता फा साधय्प और व्क्लौद शेर को दृढ़ता दोनों हमें 
उनको कविता में मिलो । प्रज्ञा तक्द का रदस्पमादों घुद उनकी वेद[स्त चिन्ता 
में दिया । 

२ “बंगला मेरी बेसी दी माठमाषा दे जैसी हिन्दी”--अ्रगधअतिमा 

#करि अग भग मंगमाषा के समरत छन्द मज अबधो में अब कबिच हमें लिखनो 
दे ॥7 


२० हिन्दी कविता में युगान्तर 


साहकेज मधुपुदन दत्त द्वारा पुरस्क्षत प्रतिष्ठित श्रिमिश्रः (अमिन्नाछर ) 
छुन्द का भाधुय्य भौर शोज थे पान फर छुके थे। 'छद्दी की कला में 
पर्णाप्मक अिन्र छुन्द्‌ ही निराला की निजस्वता के साथ आया दै। इस 
प्रकार की द्वी रचनाएँ है--पचवटी प्रसंग! ( गोति रूपक ), शेफालिफा! 
जागो क्रि पुक बार! इत्यादि। यध छुद्ध कविस की य पर है, शिसमें 
गान विद्या पर घाचन-क्ला (7 छा 76६000) विजपिनी दो जाती है । 
कवि का विश्वास है कि हिन्दी में मुक्त काम (छुद ) कवित्त की ही नोंप 
यर सफ्ल दो रूकता हैं। सेद है हि प्रार॑भ में दिन्दी का प्रचलित काब्य-- 
घारा न “निरात्ा!फा स्वागत नद्दी किया। उद्द झुक्घाद के कारण 
पार-्पद्वार प्रिलि रखढ़ छुन्द-के छुआ छन्द का घ्यग्य उन्हें सइना पढ़ा 


कवि, तुम एक तुम्दीं, 
बार बार, भेलते सहस्ता वार 
निमम ससार के, (कवि परिमल ) 


परन्तु उद्दोंने श्रपनी कविता प्रेयसी से कहा -- 


आज नहीं है मुझे और कुय चाह । 
अद्ध बिकेच इस हृदय-स्मल में आंतू, 
प्रिये छोड़कर बंधनमय छन्दों वी छाटी राह्‌। 


छायागद की कछपना में प्रज्ञा तत्व फरो पुद देनेवाला कषि हिदी में 
निराज्ा सिद्ध हुआ दै। संस्कृत की सम्कृति, द्विद्वी को भाषा, ग्रेगज्ा का 
स्वर और धर ग्रेजी फी प्यजनाऔली 'निराज़ा! की कपिता में मृत्त हुई दे । 


सुमिप्रानन्दन पन्‍्त 


/ सुमित्राभन्दन पत के रूप में द्विदी को एक ऐैसा फवि म्राप्त हुआ है 
जौ फल्मा रूप में पूर्णतया नवीन हैं । छायाबाद में उद्दोति दो देन 
दी हैं। पहलो है कएपना फा उस्कर्ष और दूसरी दे नूतन जाक्णिफ मगिमा । 
प्रसाद की अगिमाएँ विदग्ध हृदय की दे | उनमें घजुनूति दे परत पन्‍्त में 
कछ्पना हधिक है। रघीम भीर शैली की भाव-सस्कृति उनपर है और 
मद +ई श्रथ मुद्रा लेकर भकट हुई है! प्रकृति उसकी कर्पनां का असार पेत्र 
है, भछृति पन्‍्त के लिए पक रहस्यमयों देधी सपा है किंग्तु मानव कझृदय 


कत्ता-समीकज्षा भारती! की धारा श्र 


फी अलुभूति से निताम््त 'शमिन्‍्न। उनके पछव? को थे युगा“तरकारिणी 
फविताएँ ( स्वप्न, छाया आदि ) द्विवेदी काल की सन्ध्या में जब्ब प्रकट हुई” 
तो द्विन्री में एक नई प्रतिभा प्रस्फुट हुईं। इस कवि ने छुन्द के संगीत को 
हृदयगम किया है, शठ्द के नाद सोन्दर्थ का रसास्थादन किया है श्र 
शब्द की आस्मा अर्थ को नई कातित दी दे इस प्रकार र॑ग-रूप और रेफा 
में यद कब नितान्‍्त नुसन रहा । प्रकृति का चेतनीकरण और सानवे करण 
( 'ब्ाया/ आदि में ) उनके प्रकृति के साबनतस्व का प्रतीक है। करुपना के 
सूत्र के सहारे तारों भौर नक्षों से लेकर सागर के गद्दनतल में से भावमुक्ता 
लाने बाला औ्रौर उन्हें श्रपनी मा भारती के हृदय पर सजाने में पद्द भ्रप्रतिप्त 
है। विरद काव्य अशि! में पद जी ने हृदय के कोमल तए कृत किये हैं 
परन्तु भावी कविता की दिशा सो 'पल्लव!' के द्वारा द्वी सूचित हुईं। 'बीया? 
में उनपर रवींद्र का प्रभाव था - 


माँ सेरे जीवन की हार। 
तेए मजुल हृदयहार हो 'अश्र॒कर्णों का यह उपहार। 

परन्तु कवि ने स्वत्श्न भी श्रपना भागे यनाया उनकी कएपना प्रवणवा 
भर अभूतपूर्ध लाउणिक भगिमा की समता हिन्दी में नहीं मिद्धतो | 

उनकी कविता में ठो एक-- 

कीड़ा कौत्‌इल फोमलता मोद सघुरिसा हास बिलास। 

लीला विस्मय अस्कुटता भय स्नंह पुलक सुस्त सरल हुलास । 
देखा गया । 


भाषी युग की किरण 


प्रसाद,” पन्‍त और 'निराला? की प्रिविघ प्रतिभा ने कविता में पुन" पुफ- 
युगान्तर की खूचना दी। आष्मानुशृतिमयी कविताशों के द्वारा मुश्टघर 
पायडेय और जयर्शरर प्रसाद! ने, सफेतवाद फे द्वारा मुकुटघर पाण्डेय, राप- 
क्ृष्णदास भौर मैथिलीशरण गुप्त ने तथा गीत काम्प के द्वारा, एक भारतीय 
झास्मा, मैधिलीशरण गुप्त, वदरीनाथ भट्ट, और प्रसाद ने नये युग का 
सूच्रपात किया था | उसझो पुणे प्रतिष्ठा दी इस जिमूर्ति न दायाबाद रद्स्पवाद 
के ये ठीए कषि कविता के भावी युग के स्तम्म कवि हुए । ये दीन छायायाद 


श्श्र हिन्दी कवित् में युगान्तर 


के कवि प्रघानतया माने जाते हैं, जिसकी विविध दिशाएँ और भप्रवृत्तियाँ 
हैं। इनमें सबसे मदृ्यपूर्ण “रदृस्ययाद? है। 'अखसाद” में बह परोच के 
प्रतिप्रम के माध्यम से, पत में घह भकृति के साध्यम से श्र “निराला! 
में दाशनिक व्यक्षना के भाध्यम से प्रस्फुट धोता है। इसी पक्ति में भागे 
चज्ञका मद्ठादेत्ी या मित्र गई जिहदोंते भणप! से 'रद्ृत्पवाइ! को 
स्यज़ना की । 
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शश्२ हिन्दी कविता में युगान्तर 


के कवि प्रधानतया साने जाते हैं, जिधकी विधिध दिशाएँ भौर प्रद्भृत्तियाँ 
हैं। इनमें सयसे महस्वपूर्ण “रदस्पवाद! है। प्रसाद” में यह परोत् के 
प्रति प्रम॑ के साध्यम से, प ठ में यद्द प्रकृति के माध्यम से और 'विराला! 
में दार्शनिक ब्यक्षना के साध्यम से पस्फुट होता है। इसी पक्ति में आगे 
खचऊा मड्ठादेबी ब्रत्रो मित्ञ मह जिड्ोते भणप्र' से 'रद्ृत्पवाद! को 
अ्यजना की । 
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